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Resumo

O presente artigo investiga a safra inicial de filmes dos grupos
Medvedkine, criados em Besangon e Sochaux nos entornos de
1968 e composto por operarios. A analise toma como parametro
o emprego de uma mundivisao proletaria, tal como trazida pelo
filosofo Herbert Marcuse em Contra-revolugdo e revolta (1973).
Os filmes contemplados nesta revisdo sdo Classe de lutte (1969)
e Week-end a Sochaux (1972), correspondentes a safra inicial de
obras produzidas pelos grupos. Na analise pretende-se abordar
as convergéncias e discrepancias entre a obra em questdo e os
preceitos vanguardistas, divididos entre protagonismo social e
negacao estética, de forma a delinear um quadro comparativo
entre teoria e pratica no oficio de cineasta desempenhado pelo
proletario. Chega-se a conclusdo de que ha divergéncias entre o
objeto aqui analisado e um projeto de cinema vanguardista
elaborado no periodo.

Palavras-chave

Cinema francés. Vanguarda cinematografica. Cinema militante.
Grupos Medvedkine. Maio de 68.

1 Introducgao

Onde o proletdrio for ndo-revoluciondrio, a
literatura revoluciondria nao sera literatura
proletdria.

Herbert Marcuse

Fundados nos arredores de 1968 e marcados pela efervescéncia politico-militante
que emerge com folego no Maio de 68, os grupos Medvedkine resultam em uma experiéncia
singular. Formados em duas regides da Franca, primeiramente em Besancon e, depois, em
Sochaux, estes grupos sdo constituidos por operarios que passam a se interessar pela

producdo cinematografica a partir do encontro com Chris Marker. A ocasido se da a
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propésito da producdo de A bientdt, j'espére (1967), rodado em Besangon por Marker e
Mario Marret. Este documentdrio é filmado durante e sobre a greve na fabrica téxtil
Rhodiacéta, em margo de 1967. Depois de finalizado, é exibido aos trabalhadores que
protagonizam o filme e é duramente criticado por eles.

A reprovacgdo proletaria consiste na falta de identificacdo entre os retratados e o
retrato. Os operarios alegam que a obra nio os representa adequadamente. Incentivados
por Marker, passam a receber aulas de cineastas como Jean-Luc Godard, Joris Ivens, René
Vautier, entre outros, com a inteng¢do de produzir seus proprios filmes - o que ocorre em
seguida, sob o abrigo da produtora de Marker, S.L.O.N.

A filmografia produzida pelos operarios se inicia em 1969 com o média-metragem
Classe de lutte, do grupo Medvedkine de Besangon. A empreitada permanece em atividade
até 1974 e os grupos produzem aproximadamente uma duzia de titulos, entre curtas, médias
e longas-metragens’. Como previsto, tal producio estara diretamente relacionada a questio
proletdria, abordando a rotina e o engajamento da classe. O cinema torna-se, entdo, para o
operario, “ferramenta de conhecimento e tomada da palavra” (MUEL; MUEL-DREYFUS,
2008, p. 330, tradugdo nossa)*

Ao pegar as cameras e empregar o cinema como meio de expressdo, muito esta em
jogo para os operarios envolvidos neste projeto patrocinado por Chris Marker e
apadrinhado por outros cineastas. A trajetéria cinematografica deste conjunto de
trabalhadores ganha relevo enquanto um processo estruturado sobre duas instancias. Uma
na qual a pratica em si é um espaco de descobertas e cuja afirmacdo se da no fato, no fazer.
Desta instancia, incorpora-se a ideia de uma prise de parole cinematografica do proletario
restrita ao gesto, a conducdo de uma ferramenta-cimera de conhecimento, para
contextualizar a fala de Bruno Muel e Francine Muel-Dreyfus (2008) reproduzida acima. E a
outra instancia diz respeito aquilo que é feito a partir deste fazer, ou seja, refere-se ao filme
enquanto objeto acabado, discurso cinematografico.

H3, portanto, dois sentidos que visam legitimar tal empreitada nos termos de uma
vanguarda, colocando em relevo a excepcionalidade do evento em si. H4A uma afirmacao
social, para a qual o fato de que operarios estejam empregando cdmeras-ferramentas
cinematograficas descortine um novo quadro — o que poderia corresponder a uma
vanguarda no cinema. E ha uma afirmagao formal, proveniente desta pratica, no corpo do

filme — e que poderia ser designado como um cinema de vanguarda. Pode-se falar, logo, em

! Da parte do grupo Medvedkine de Besangon, a seguinte filmografia é produzida: Classe de lutte, Rhodia 4X8, Nouvelle Société

n? 5 (Kelton), Nouvelle Société n2 6 (Biscuiterie Buhler) e Nouvelle Société n® 7 (Augé Découpage), todos de 1969, e Le
tralneau-échelle e Lettre a mon ami Pol Cébe, ambos de 1971. Da parte de Sochaux: Sochaux, 11 juin 1968, de 1970, Les 34 de
lavie, de 1971, Week-end a Sochaux (1972), Septembre chilien, de 1973, e Avec le sang des autres, de1974.

* No original: “Outil de connaissance et de prise de parole”.
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um ambito politico-social e outro estético, que irdo definir, ou redefinir, certa ordem de
prioridades no processo produtivo.

Os grupos Medvedkine seriam, portanto, um objeto privilegiado para a investigacdo
de uma aplicacdo do conceito de vanguarda tal como proposto acima. Pois, para Blirger
(2008), a vanguarda deveria responder a uma dupla significacdo, enquanto ataque a
instituicdo arte e surgimento de um tipo de obra de arte que ndo é organica. No cinema,
Albera (2012, p. 58) vai reafirmar duas instancias para a vanguarda: o objeto deveria estar
habilitado a marcar uma posicdo no campo artistico que é elemento de uma politica interna
e externa. Isto é, entre uma instancia politico-social e outra artistica. O que quer dizer que a
atividade passa a ser vista ndo apenas como “porta-voz do movimento, [..] vanguarda da luta
social ou a vanguarda da sociedade” (para o exemplo citado aqui, operarios na criacdo do
cinema), mas, também, “sobre a base da autonomizagdo da arte e da constituicio de um
campo artistico, a arte de vanguarda esta na vanguarda da arte” (ALBERA, 2012, p. 70, grifo
do autor).

A vanguarda poderia, portanto, ser dimensionada em duas instancias, tal como
proposto acima: pode-se falar em vanguarda no cinema e cinema de vanguarda. A
vanguarda no cinema estaria restrita a abordagem de um tema social, o compromisso com
causas referentes a vanguarda da sociedade. Poderia se dar tanto em um sentido tematico
(filmes sobre a causa operdria ou retratos sobre as minorias sociais) quanto em um sentido
factual (filmes nos quais operarios ou minorias exercem seus direitos de expressado, para
além de servir apenas como modelo). J4 um cinema de vanguarda se daria em um sentido
estético, ao delimitar um campo no interior da arte, a partir da criacdo de obras nao-
orginicas®. Isto é, nio est4 necessariamente tratando sobre uma vanguarda que chacoalhe os
valores sociais de uma sociedade, mas sim sobre os valores estéticos das tradicoes artisticas
operantes na sociedade. Em resumo: a vanguarda na arte é referente a uma movimentagio
social ou a identidade de uma produgio; a arte de vanguarda versa sobre o objeto artistico
produzido.

E a partir desses dados introdutérios em torno dos grupos Medvedkine e de uma

identidade vanguardista supostamente dual que este artigo pretende analisar a produgio

3 “Aobra organica esta identificada com a integragio de todos os aspectos, de forma a salientar uma totalidade - para o qual as
partes estdo interligadas e confirmam um todo, o que, em ultima andlise, responderia por uma reproduc¢do da realidade. Ja a
obra ndo-organica é fragmentaria. A estrutura sintagmatica na qual as partes individuais e o todo formariam uma dialética, se
veria, logo, solapada na obra ndo-organica. Nesta modalidade, as partes se emancipariam de um todo; trata-se de uma obra
composta mais pela realidade do fragmento do que pelo fragmento da realidade. “O artista que produz uma obra organica [...]
manipula seu material como algo vivo, cuja significacdo, advinda de situagdes concretas de vida, ele respeita. Para o
vanguardista, ao contrario, o material é apenas material. Sua atividade, afinal, ndo consiste sendo em matar a ‘vida’ do
material, isto é, arranca-lo ao seu contexto funcional, que é o que lhe empresta significado [...] Em conformidade com isso, o
classico trata seu material como totalidade, enquanto o vanguardista arranca o seu a totalidade da vida, isola-o, fragmenta-o.”
(BURGER, 2008, p. 129).
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inicial do objeto. Para esta analise, o termo mundivisao proletaria - que ¢é incorporado por
Herbert Marcuse em sua obra na contemporaneidade dos debates p6s-68, revitalizando uma
discussdo ja longinqua em torno da concep¢do de uma arte proletaria - se faz necessario.
Com essa expressdo, Marcuse (1973) compreende contemplar “a visio do mundo que
predomina na classe trabalhadora” (MARCUSE, 1973, p. 120). Para ela, contudo, resta ainda
um impasse no campo artistico: “Uma literatura revolucionaria em que a classe trabalhadora
é o tema e que seja a herdeira histdrica, a negacdo definitiva, da literatura ‘burguesa’,
continua sendo uma coisa do futuro.” (MARCUSE, 1973, p. 123). O presente trabalho
pretende, portanto, analisar a filmografia inicial dos grupos Medvedkine enquanto proposta
de cinema revolucionario. Neste caso, cabe considerar o transito do objeto entre duas
instancias, o protagonismo (vanguarda no cinema) e a negacdo definitiva do cinema

burgués (cinema de vanguarda), visando apontar convergéncias e discrepancias.

2 Mundivisao proletaria na arte

A producdo dos grupos Medvedkine transpde, a rigor, para o contexto do cinema
militante pés-Maio de 68 a génese de um debate que ocupou a intelligentsia alema dos anos
1920/1930 no campo da literatura. Este é o da possibilidade e do significado de uma arte
proletaria, tomando como base a questdo da representacio. No caso dos alemies, trata-se de
uma literatura proletdria, originaria da classe trabalhadora, que divide Lukacs, Andor Gabor
e J. R. Becher de um lado, e, de outro, Brecht, Walter Benjamin e Ernest Bloch*.

A rixa entre as duas correntes se da na questdo estilistica que emerge em torno da
estética jornalistica. Lukacs ataca escritores em sintonia com Brecht, como Willy Bredel e
Ernst Ottwalt, que buscavam suprimir a ficcdo apoiados em técnicas de reportagem, que
fragmentavam a realidade. Para o autor de Histéria e consciéncia de classe, o estilo
reportagem nao visaria sensibilizar o leitor, e, portanto, ndo poderia ser considerado como
literario. A distingdo entre finalidade cientifica e artistica, a qual Lukacs apoia abertamente,
faria com que a reportagem fosse inutil em uma aplicacdo literaria - pois seria, em génese,
cientifica. Pior, seu emprego ainda acusaria as visceras, as engrenagens do processo
narrativo, o que a literatura ideoldgica se esforgaria por ocultar de forma permanente. Ou
seja, Lukacs estd ainda apegado a construcdo do enredo, a totalidade da obra sobre as partes
que a compde, e, em ultima andlise, a verossimilhanga, ao naturalismo, a impressdo de

realidade, a obra organica. Identifica-se ao que se denominou acima como vanguarda no

* A obra de Helga Gallas, Marxistische Literaturtheorie, traduzida para o italiano e para o espanhol, aborda o episédio e serve

como referéncia para Marcuse em Contra-revolugdo e revolta. Baseio as informagdes deste livro na tese de Renato Bueno
Franco (1992), que também recorre a obra de Gallas.
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cinema. E desnecessario apontar a distincia entre essa visdo e a de Brecht em muitos
sentidos. No caso do emprego de elementos da reportagem, nota-se, mais uma vez, a
perspectiva de romper com a ilusdo, como na técnica do estranhamento. Isto é, perturbar a
fruicdo natural da obra pelo leitor.

Neste ja consagrado debate no qual se opde tradicionalismo e novas formas de
expressdo, Marcuse (1973) aponta uma defasagem em relagdo aos tempos entdo atuais
(1972 é data da publicagio original de Contra-revolucdo e revolta). E que, com o
desenvolvimento da arte, ou melhor, da anti-arte, a obra de Brecht teria tornado-se
tradicional. Para este argumento, o da entrada de Brecht em um chamado establishment
revolucionario®, o trabalho de Godard e Jean-Pierre Gorin em Tudo vai bem (1972), um
exemplar da influéncia do Maio de 68 sobre o cinema, podera servir como uma referéncia
singular®. O que, entretanto, teria permanecido relevante, a ponto de figurar com certo
destaque nos apontamentos de Marcuse (1973), seria o conceito de “mundivisdo
proletaria”’, que ja havia movimentado o debate nos anos 1920/1930. E sobre ele que se
concentra a questdo “do significado e a da propria possibilidade de uma ‘literatura

”m

proletaria™” (MARCUSE, 1973, p. 119), que se busca transpor aqui para a discussdo do

“cinema proletario”, tomando como base uma fracio da filmografia dos grupos Medvedkine.
Discorre-se, portanto, sobre a possibilidade de uma arte proletaria que congregue em si uma
concepgdo proletaria de mundo. Observa Helga Gallas, na contemporaneidade de Marcuse (e
citada por ele, para o qual o debate dos anos 1920/1930 representava ainda, em 1972, o

apice das discussdes sobre o assunto):

Em relacdo a literatura proletaria [..] a existéncia de uma mundivisio
proletaria vem pressuposta. Mas é precisamente essa suposi¢do que nio
resiste a uma verificagdo ainda que breve. E verdade que na sociedade
capitalista atual existe uma classe proletaria ou proletarizada que no meio
tempo abraca 80% da populagdo e que é constituida ndo sé de operarios,
mas também de empregados - pressuposto que o conceito de classe
proletaria se orienta com base na disposicdo ou nao disposi¢do sobre os

° Tomo a expressdo “establishment revolucionario” emprestada de Marcuse (2002), que observa que “[...] a arte pode cumprir

sua fungdo revolucionaria interna somente se ela prépria ndo se torna parte de qualquer establishment, inclusive o
establishment revolucionario.” (MARCUSE, 2002, p. 261).

Produzido ainda em torno do periodo militante no qual o cineasta fundou ao lado de Gorin e outros o grupo Dziga Vertov,
Tudo vai bem (1972) é o filme de maior investimento, atores famosos (Yves Montand, Jane Fonda), produ¢éo na bitola 35mm,
fatores que teriam suscitado intimeras criticas. A radicalidade da filmografia em 16mm produzida pelo grupo teria sido
amenizada nesta reflexdo mainstream sobre a Franca p6s-68.

o

N}

Esta expressdo é retirada da obra de Helga Gallas, publicada originalmente em aleméao, em 1971 (edi¢do que fora consultada

por Marcuse). Na edi¢do original, em inglés, de Contra-revolugdo e revolta, 1&-se “proletarian world view”. Na edicdo em
italiano da obra de Gallas (1974), no trecho que Marcuse reproduz em seu trabalho, a expressdo vem traduzida como
“concezione del mondo proletario”/ “concep¢do de mundo proletdrio”. Optei por manter a expressdo tal como se deu na
tradugido brasileira. E importante observar que nesta mesma edigio, ao reproduzir o trecho original de Gallas, o tradutor
(Alvaro Cabral) optou por nio repetir “mundivisdo proletaria’, e sim “visdo proletaria do mundo” (MARCUSE, 1973, p. 120).
Na tradugdo que eu fiz a partir da versdo italiana, logo adiante, optei por manter “mundivisdo proletaria”, respeitando a
uniformizagio que se d no original em inglés, “prolertarian world view”.
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meios de produc¢do. Mas nio ocorre incomodar Marx para constatar que no
interior da sociedade capitalista alienada é impossivel falar de uma
mundivisdo proletaria de qualquer modo comparavel aquela burguesa, e o
é também em relacdo a parte politicamente consciente daqueles que sdo
economicamente e socialmente dependentes. Lukacs evitou o problema da
experiéncia de classe proletaria e da relativa formac¢do de uma ideologia,
transformando j4 nas suas contribui¢des ‘Linkskurve’ o conceito de
‘mundivisdo proletdria’ naquele de uma ‘concep¢io de mundo marxista’
generalizada e que ndo implicava necessariamente a experiéncia de classe.
(GALLAS, 1974, p. 100, tradugio nossa)®.

Redimensionada para os entornos de 1968, a questdo ainda parece relevante. O
descompasso entre arte e mundivisdo proletaria poderia ser notado sem dificuldades pelo
projeto de cinema marxista de vanguarda encampado pela critica de cinema francesa do
periodo e sua posicdo referente a producdo dos grupos Medvedkine. “Nds jamais
consideramos o grupo Medvedkine no movimento revolucionario, mas na tradicdo anarco-
sindicalista."® (LEBLANC, 2017), observa Gérard Leblanc, critico fundador de Cinéthique.
Neste distanciamento do projeto operario em torno dos grupos Medvedkine, o muito
celebrado debate estético travado entre Cahiers du cinéma, Cinéthique e Nouvelle critique
estaria ainda imerso em uma lacuna histérica. E novamente reproduzida a problematica
tentativa de legitimar a desconstrucdo da representacdo desarticulada de uma expressao
genuinamente proletaria. A brecha intocada por Lukacs e Brecht em suas defesas estético-
literarias torna a se apresentar nas desconstru¢cdes do cinema motivadas pelos
althusserianos que visam entronizar pela critica um inventario materialista no cinema
militante. Como coloca Gallas (1974), a transposicdo de uma “mundivisao proletaria” para a
“concepcdo de mundo marxista”, operada pelos intelectuais, torna a “experiéncia de classe”
facultativa. Na mesma linha se da a questdo da ideologia com Althusser e o cientificismo
pregado por ele e problematizada por Ranciére (2011)"'; e com a prética tedrica que é
conduzida pela critica de cinema no pés-Maio, citada acima, um desdobramento da

influéncia de Althusser no periodo.

8 No original: Rispetto alla letteratura proletaria [...] 'esistenza di una concezione del mondo proletario viene presupposta. Ma
& appunto questo presupposto che non regge a una verifica sia pure sommaria. E vero che nella societa capitalista attuale
esiste una classe proletaria o proletarizzata che nel frattempo abbraccia 'B0% della popolazione e che & constituita non solo
da operai ma anche da impiegati - presupposto che il concetto di classe proletaria si orienti in base alla disposizione o non
disposizione sui mezzi di produzione. Ma non occorre incomodare Marx per constatare che all'interno della societa
capitalista estraniata ¢ impossibile parlare di una concezione del mondo proletaria in qualche modo paragonabile a quella
borghese, e lo & anche rispetto alla parte politicamente consapevole di coloro che sono economicamente e socialmente
dipendenti. Lukacs evito il problema dell’esperienza di classe proletaria e della relativa formazione di un’ideologia,
transformando gia nei suoi contributi a ‘Linkskurve’ il concetto di ‘concezione del mondo proletaria’ in quello di una
‘concezione del mondo marxista’ generalizzante e che non implicava necessariamente I'esperienza di classe.

©

No original: “Nous n'avons jamais considéré que le groupe Medvekine se situait dans la mouvance révolutionnaire mais dans
la tradition anarcho-syndicaliste.”.

10" Para um aprofundamento sobre este episddio ver: Esteves (2018) e Xavier (2005).
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J& no projeto em torno dos grupos Medvedkine, a mundivisdo proletaria com
experiéncia de classe seria, a principio, obrigatoria, pois os filmes sdo oriundos da classe.
Mas outra problematica surge dai: a da ligacdo destes operarios com a classe artistica,
burguesa, que estd, desde o inicio, matizada na identidade dos grupos. Da resposta a um
filme sobre o qual teria sido reivindicada justamente a auséncia da mundivisao proletaria
pela prépria classe (A bientét, jespére) a iniciagdo pratica fornecida pelos cineastas
profissionais (Marker, Godard, Ivens, entre outros), o contagio é inevitavel. A questdo da
mundivisao proletaria na obra dos grupos Medvedkine podera ser questionada, colocada
em xeque. Sobretudo, em um aspecto estético, formal, pois ele faz transparecer uma
descaracterizacdo que pode ser justificada como que emergente da experiéncia entre
classes, resultando em um questionamento sobre a autenticidade do que seria mundivisao

proletaria.

Se a expressao mundivisdo proletadria quer significar a visdo do mundo que
predomina na classe trabalhadora, entdo trata-se, nos paises capitalistas
avancados, de uma visio do mundo que é compartilhada por uma
consideravel parte das outras classes, especialmente as classes médias. (Na
linguagem marxista ritualizada, chamar-se-lhe-ia consciéncia reformista
pequeno-burguesa). (MARCUSE, 1973, p. 120).

Os filmes iniciais dos grupos Medvedkine de Besang¢on e Sochaux abrem os trabalhos
em torno de uma mundivisdo proletaria no cinema militante p6s-Maio, mas nesta obra as
ambic¢des ndo parecem tdo longe da perspectiva burguesa. Ndo estariam ai replicando uma
“consciéncia reformista pequeno-burguesa” proveniente da classe-média que provocou e
capacitou o cinema proletario em questdo? Tal ideia parece estar entranhada no discurso
de um dos jovens operarios que falam em Week-end a Sochaux (1972): “O cinema pode se
tornar uma arma valiosa para o proletariado, pois ele ja provou que é uma arma eficaz para

a burguesia. "'2. Mas o que dizem os filmes enquanto discurso cinematografico?

' Ranciére publica em 1969 um longo artigo, Sur la théorie de I'idéologie: politique d’Althusser, mais tarde incluido no livro La
legon dAlthusser (originalmente publicado em 1974), no qual acusa Althusser de revisionista, oportunista. A critica se da no
momento em que os comentarios do filésofo passaram a justificar a defesa do saber académico. Na base da questdo esta a
configuracdo dada a ideologia por Althusser. A fung¢do geral do termo implicaria em um quadro que intensifica a dominag¢do
da classe burguesa e atribui a forca que tende a subverté-la o status de ciéncia. Dessa forma, a ideologia se torna o Outro da
ciéncia e esta, o Outro da ideologia. Tal homologia configuraria uma tradi¢do metafisica, que passa a desprezar os dominios
que consideram o discurso verdadeiro (ciéncia) e o falso (opinides, erros, etc.). “A fungdo geral da ideologia sera colocada
como que se exercitando em beneficio de uma dominagédo de classe e a fungio de subversdo desta dominagéo sera conferida
ao Outro da ideologia, quer dizer, a Ciéncia” (tradugdo nossa)/ “La fonction générale de I'idéologie sera posée comme
s’exercant au profit d'une domination de classe et la fonction de subversion de cette domination sera conférée a l'Autre de
I'idéologie, c’est-a-dire la Science” (RANCIERE, 2011, p. 225).

2 No original: “le cinéma peut devenir une arme valable pour le prolétariat, puisqu’il est déja prouvé qu'il est une arme efficace
pour la bourgeoisie.”
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3 Classe de lutte e Week-end a Sochaux

Se o cinema é uma arma eficaz para a burguesia, de que maneira ele poderia sé-lo
para o proletariado, como é proposto no filme do grupo Medvedkine de Sochaux? A resposta
pode ndo ser tio simples se levado em consideracdo o resultado da producdo, que torna
irreconcilidvel a questdo do protagonismo com o a da “negacdo definitiva” do cinema
burgués, tal como apontado por Marcuse (1973) no campo literario, citado acima. Pode-se
comecar a discorrer sobre a identificacdo (e ndo negacdo) entre o cinema do proletario e o
cinema burgués a partir do ponto de vista estético. O escopo ficard delimitado entre Classe
de lutte, do grupo de Besangon, e Week-end a Sochaux, de Sochaux, pois sdo obras que
pertencem a fatura inaugural das duas partes, correspondendo, portanto, ao impulso inicial
da empreitada.

A camera de Classe de lutte orbita em torno de Suzanne Zedet. A operaria
despolitizada que da depoimento em A bientét jespére ressurge, dois anos mais tarde,
recuperada pela militincia. E seu rosto que abre o filme, preenchendo toda a dimensio do
plano, e sobre a qual se sustenta a sequéncia inicial. O cotidiano de Suzanne se da entre a
militdncia (acompanhar a reproducido de panfletos e distribui-los, frequentar a montagem/
producao de filmes), o trabalho e a vida em familia. Ao final desta sequéncia (que se d4 ao
embalo de uma cang¢do) uma voz em off a pergunta: “O que vocé faz?”. Suzanne interrompe a
datilografia e responde sorrindo: “milito”. Esta sequéncia introdutoria deixa clara a distancia
entre a mundivisdo proletaria, que faz ver justamente a experiéncia de classe
genuinamente proletaria, e a concep¢do marxista apregoada a época pela critica: a
divergéncia se da pela via estética.

A “experiéncia de classe” que é mostrada nos minutos iniciais de Classe de lutte ndo
corresponde ao “cinema direto” ou ao filme materialista dialético, dois conceitos que
protagonizam o apice das discussdes entre Cahiers e Cinéthique®™. Ela é diegética. Conta
inclusive com um acompanhamento musical que emudece os fragmentos da rotina e
imprime um tom contagiante, de celebracdo. Suzanne é em si uma protagonista no filme, o
que ja poderia ser considerado como um recurso burgués, que se choca prontamente com o
anonimato visado pela leva mais engajada do cinema desconstrutor patrocinado pela
critica'. Visto por esse adngulo, em Classe de lutte o peso do Maio de 68 enquanto agente

mobilizador coletivo, divisor de aguas, é redimensionado para a carga individual. Fica

3 Para um aprofundamento sobre estes conceitos, ver Esteves (2018).

* Tomo como uma referéncia radical, nesse sentido, a experiéncia de Godard pré-grupo Dziga Vertov, Un film comme les autres,
que rechaca a ideia de individualidade e protagonismo ao filmar um grupo de estudantes e operarios que debate
anonimamente sobre assuntos emergenciais da pauta 68.
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restrito a experiéncia de Suzanne. Desta forma, as imagens do evento reforcam a presenca
da operaria e sublinham o caminho da sua transformacgao pessoal. Ha igualmente o narrador
onipresente, cuja voz masculina surge eventualmente em over para fornecer informacoes
pontuais e preencher lacunas narrativas.

A expressdo que aparece grafitada na parede do ambiente onde se produz cinema
com “mundivisdo proletaria” no inicio de Classe de lutte prevé a distdncia de um cinema
ilusionista: “O cinema ndo é uma magia, ele € uma técnica e uma ciéncia; uma técnica
nascida de uma ciéncia e colocada a servico de uma vontade: a vontade que os trabalhadores
tém de se libertar.” (CLASSE.., 1969)". Tal frase poderia representar uma espécie de marco
tedrico para este cinema operario, um lema levado ao pé da letra pela desconstrucdo estética
formulada pelo filme. Tais palavras, contudo, parecem diluidas no discurso empregado. A
técnica cientifica utilizada para construir o processo magico no qual Suzanne passa a
militar em favor da causa operaria pouco se reporta a pratica teérica marxista-leninista que
esta tramitando pela critica no mesmo periodo - e que constitui um sélido respaldo para tal
argumento anti-ilusionista. A magia se dd justamente no ocultamento dos signos que
possibilitariam tal narrativa: a condensacao dos melhores momentos da rotina embalados
por uma cangdo; e uma dire¢do politica sintetizada em apenas uma pergunta-resposta, a
militdncia. Trabalha-se sobre uma caricatura bem construida. Ndo haveria muito para o
espectador decifrar nesta introducdo ao cinema proletario, como propde, por exemplo, a
diretriz do filme materialista dialético®.

Ja ao fim de Classe de lutte, a questdo do aprimoramento cultural aporta outra
informacdo importante a “mundivisdo proletaria”. Suzanne esta sendo entrevistada por Pol
Cebe, importante agente da empreitada Medvedkine, que estd em off. Suzanne declara que a
arte ndo podera estar restrita apenas a burguesia, distante da classe operaria, como
acreditava o ser anteriormente. Fala-se sobre Picasso e a figura do pintor assume um papel
importante, nada aleatério. E que Suzanne esta se expressando em um plano médio, no qual
se vé apenas o vestigio do que, no enquadramento mais aberto, ird se desdobrar na
reproducdo de um dos portraits de Sylvette David. Para Foltz (2001), o paralelismo entre a
reproducdo cubista (multifacetada) e a prépria Suzanne agrega uma identidade a Classe de
lutte. Assim como o retrato feito por Picasso expde as diversas faces e possibilidades de

Sylvette, o filme do grupo Medvedkine revelaria operacdo semelhante em torno de Suzanne.

* No original: “Le cinéma n’est pas une magie, c’est une technique et une science; une technique née d’une science et mise au

servisse d'une volonté: la volonté qu’ont les travailleurs de se libérer”.

16 “[...] sendo dado que o filme ndo é um objeto magico que age por fluido, graca ou virtude, este funcionamento dialético para

ser efetivo é submetido a uma condi¢cdo: que da parte do ‘espectador’ haja trabalho - decifragdo, leitura dos tragos
produzidos pelo trabalho do filme.”/ “[..] étant donné que le film n’est pas un objet magique qui agit par fluide, grace ou
vertu, ce fonctionnement dialectique pour étre effectif est soumis a une condition: que de la part du ‘spectateur’ il y ait travail
- déchiffrement, lecture des traces produites par le travail du film.” (FARGIER, 1969, p. 21).
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0 processo poderia ser notado ja na sequéncia de abertura, ao confrontar a Suzanne daquele
instante com outra, do passado, reproduzida na pequena tela da mesa de montagem"’.

Ao final do depoimento de Suzanne sobre a cultura, ela informa ter lido A mde, de
Maximo Gorki, primeiro livro de que teria gostado. E assim se encerra Classe de lutte, em um
inventario improvisado do repertdrio cultural que se vé estimulado pela inclinagdo militante
p6s-Maio de 68. Se ha uma ameaca explicita ao final de A bientét jespére, no qual o
proletario anuncia em tom desafiador a dominacdo do patrdo (“on les aura” / “nés os
teremos”), ha outro tom neste média-metragem - que é tido como uma espécie de
continuacio do primeiro. A militdncia de Suzanne, tal como a mesma informa na sequéncia
inicial, é algo aparentemente prazeroso, que evoca o sorriso’®. E talvez resida ai um
posicionamento mais ameno, que ndo implique na pura hostilizacdo do patrdo, mas
possivelmente na tentativa de alcanga-lo e, no final, soar como ele. A op¢do por nido apenas
falar sobre Picasso, mas enquadrar sua obra no mesmo plano, poderd habilitar outras
questoes.

Se Foltz (2001) é feliz em apontar um paralelismo estrutural, que ira sinalizar para
uma subjetividade que se vé estimulada por um contexto artistico-estético, Classe de lutte
como um todo vai querer reverberar este contexto. Mas em outra chave, que vé o trabalho de
Picasso apenas como um icone simbélico da grande arte, um modelo a se inspirar. A intencdo
de propor Suzanne enquanto releitura da abordagem prismatica de Sylvette vai, por si so,
justificar a ambicdo deste filme em querer ser arte, em buscar se submeter a uma
conversagdo que ird habilitar sua entrada no mundo das artes. E af se da a grande distancia
do cinema marxista vigente a época, que justamente estd propondo rejeitar o cinema
enquanto arte. A mencao a Picasso em Classe de lutte é primeiramente trazida pela voz off de
Pol Cébe. E sua intencdo nio apenas apontar que Suzanne esta evoluindo, mas que o préprio
filme podera ser visto como uma parcela desta evolucdo, ao enquadrar a obra em cena. Ou
seja, a arte estd agora ao alcance do proletdrio, ela compartilha a mesma imagem com ele. E

mais do que isso: o proletariado podera se expressar por meio dela. Podera propor analogias

17 “0 quadro reproduzido revela a outra inteng¢do do filme. Por este jogo duplo sobre as formas, os autores de Classe de lutte
indicam que dominio eles tém do cinema, quanto eles sabem o que se permite, em termos de manipulagdes, de reversdes, de
experimentagdes, de multiplicagdo de sentido. O todo consiste em o dizer, e isto desde os pré-créditos: em sua primeira
entrada em cena, Suzanne se encaminha em dire¢do a Simone Nedjma, que esta trabalhando, e se vé na tela da mesa de
montagem, Revelando seu fora de quadro, signo elementar da mise-en-abyme, o filme néo se esquece de assinalar que surge
como uma proposi¢do particular, uma interpretagio contingente da realidade, obra de um ponto de vista subjetivo.”/ “Le
tableau reproduit découvre 'autre intention du film. Par ce double jeu sur les formes, les auteurs de Classe de lutte indiquent
quelle maitrise ils possedent du cinéma, combien ils savent ce qu’il permet, en termes de manipulations, de renversements,
d’expérimentations, de multiplication des sens. Le tout consiste a le dire, et ce dés le pré-générique: a sa premiere entrée
dans le champ, Suzanne s’avance vers Simone Nedjma en train de travailler et se voit sur I'écran de la table de montage. En
révélant son hors-cadre, signe élémentaire de la mise en abyme, le film n’oublie pas de signaler qu’il advient comme une
proposition particuliére, une interprétation contingente de la réalité, 'ceuvre d’'un point de vue subjectif” (FOLTZ, 2001, p.
88-89).

8 Sobre esse dado, Comolli (2001) observa: “Aqui, riso e luta andam junto, nos combates mais dificeis, quebra da diversdo.”/
“Voila, rire et lutte vont ensemble, dans les combats les plus rudes, effraction de la drélerie.” (COMOLLI, 2001, p. 38).
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com a histéria da arte e suas alegorias, flertar com seus desvios estetizantes e suas
aberra¢des que visaram interromper a magia sedimentada pela representacdo objetiva,
naturalista.

Por outro lado, cabe apontar uma intencdo bem diferente nos planos que visam
enquadrar Guernica em dois filmes de Godard/grupo Dziga Vertov. Em British sounds (1969),
o grande expoente da fase cubista de Picasso esta replicado em uma parede, adornando um
debate entre operarios. Em Ici et ailleurs (1974) a reproducdo do quadro estd decorando a
casa de uma familia de classe-média. Em ambos os casos a critica parece ser a mesma. Isto é,
aponta-se a domesticacdo da arte, o esvaziamento de seu sentido, a perda de seu potencial
deformador, enfim, a sua racionalizacdo. Diferente de Classe de lutte, no qual a obra de
Picasso faz ainda alusdo ao fazer (boa) arte, em Godard, Guernica serve para apontar a morte
da arte, sua inutilidade, indiferenca, sua incorporacdo a qualquer contexto - comentario
afinado a critica de Benjamin sobre a perda da aura pela via da reprodutibilidade técnica. A
finalidade estéril da mera decoracdo despropositada e descontextualizada das vanguardas
artisticas é a pauta que escapa as aspira¢des da obra do grupo Medvedkine de Besanc¢on. De
forma mais genérica, a comparagio entre Godard/ grupo Dziga Vertov e grupo Medvedkine
de Besancon a partir da referéncia a(s) obra(s) de arte (de Picasso) revela dois
movimentos/aspiracdes. Enquanto o primeiro utiliza a obra de arte enquanto objeto para
meditar sobre a morte de uma cultura, ensejando uma desvinculagio com o mundo do
espetaculo, o segundo toma (a reproducdo) do quadro uma metafora do ingresso, do desejo
de pertencimento.

Week-end a Sochaux, ou mesmo o projeto embrido Les trois-quarts de la vie, vai
caminhar em um sentido similar a Classe de lutte. A forte pegada documental que emoldura o
processo evolutivo de Suzanne tem menos intensidade nesta obra, que vai enfatizar uma
encenacao satirica, visando denunciar os abusos e condicdes desfavoraveis dos operarios na
linha de montagem da Peugeot (encenados por eles mesmos). Neste projeto é igualmente
notéria a vontade de legitimar um cinema operario. A finalidade talvez ndo seja tdo
ambiciosa, como se vé em um dos depoimentos: a de ocupar o mesmo debate das segundas-
feiras na usina; mas ao invés de falar sobre um filme burgués visto no final de semana,
debater-se-ia sobre um filme operario. De toda forma, a estrutura narrativa do filme nio
impde transgressdes a forma tradicional de contar histérias. Chega-se a associar um
leitmotiv musical (melodia cantarolada em assovio) para os momentos repetitivos no qual o
mesmo operario é desalojado de moradias temporarias.

Ao término de Week-end a Sochaux, a camera acompanha uma jovem operaria que

perambula por uma via deserta e faz previsdes sobre o futuro. Neste, havera uma inversao.
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Os chefes terdo as atribulacdes de seus inferiores na linha de montagem; as casas serdo
todas fraternas, ndo vai haver mais chaves; e o dinheiro sera suprimido, informa ela. Ou seja,
ndo havera diferenca de classes e tudo estara ao alcance de todos. O plano é encerrado com a
imagem congelada da operaria - procedimento que, na histdria entdo recente do cinema
moderno francés, marca a safra inicial da Nouvelle Vague. Este congelamento insiste sobre a
permanéncia do presente que é a atualidade do filme, a prise de parole cinematografica do
proletario. A moldura estatica estd, contudo, forjando uma natureza paradoxal. A da
producao de um documento militante, reservado ao presente do seu registro (e encerrado
nele?); mas também a da vocacdo artistica, para a qual as palavras de Bazin (2014) sobre a
ontologia da imagem fotografica poderiam se adequar sem grandes esfor¢os'®. O crédito de
Week-end a Sochaux o encaminha para essa natureza atravessada, que fala sobre o concreto,
mas visa a confronta-lo de forma poética, ludica, encenada: “Um filme escrito, apresentado e
sonhado pelo grupo Medvedkine de Sochaux” (WEEK-END.., 1972)*. Nio deixa de
simbolizar para um presente que é um sonho, irreal, utépico.

Ao término de Classe de lutte, logo ap6s um zoom sobre o rosto de Suzanne, se 1é “a
suivre” / “a continuar”; Week-end a Sochaux interrompe as previsdes para o futuro da
operaria an6nima com a permanéncia do instante. H3, ai, neste percurso, um impasse que
mantém em suspenso duas formas de colocar no presente uma projecdo para o futuro. Neste
impasse, o que é visado é uma igualizacdo de classes. Ela se da pelo conteido do discurso,
que ¢é explicito. Mas se d3, também, e, sobretudo, pelo aspecto estético destes filmes, pela
narrativa convencional que empregam.

A presenca feminina, que nos dois términos é decisiva, é outra forma de propor a
igualdade. Ela tira das maos do homem certo protagonismo histérico (igualizacdo de
géneros). Faz coro a célebre pintura de Delacroix (A liberdade guiando o povo)
reinterpretada na iconografia do Maio de 68!, na qual a mulher lidera a revoluc¢io, guiando
0 povo entre as barricadas. Tal projeto de igualizacdo, estruturado em diversas camadas,
visa, justamente, afirmar uma classe que, por outro lado, estd sugerindo a abolicao de
classes. Esta simultaneidade prevé uma instancia especifica, que responde a uma causa (a do
operario), e outra genérica, ampla (que conversa com as demais classes). Ou, nas palavras de

Marcuse (1973), uma dialética do universal e do particular:

Y “Uma psicanalise das artes plasticas poderia considerar a pratica do embalsamento como um fato fundamental de sua

génese.” (BAZIN, 2014, p. 27).
* No original: Un film écrit, joué et revé par le groupe Medvedkine de Sochaux.

! Uma célebre fotografia que retrata em primeiro plano a atriz e modelo Caroline de Bendern, assidua nas produgdes do grupo
Zanzibar, em meio a uma manifestacdo. Conta-se que a divulgacdo da fotografia na capa de um periédico teria trazido
desgosto a familia da atriz, muito conservadora, lhe custando a exclusdo de uma heranga.
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Recordo, uma vez mais, a dialética do universal e do particular no conceito
do proletariado; como uma classe na (mas ndo da) sociedade capitalista, o
seu interesse particular (a sua prépria libertacdo) é, ao mesmo tempo, o
interesse geral: ndo pode libertar-se sem abolir-se como classe e abolir
todas as classes. Isso ndo é um ‘ideal, mas a prépria dindmica da revolugao
socialista. Segue-se que as metas do proletariado como classe
revoluciondria transcendem-se a si proprias: enquanto que permanecem
metas historicas, concretas, elas expandem-se, em seu conteudo de classe,
para além do conteddo especifico de classe. E se tal transcendéncia é uma
qualidade essencial de toda a arte, segue-se que as metas da revolugao
podem encontrar expressao na arte burguesa e em todas as formas de arte.

[.]

Portanto, nido constitui paradoxo nem exce¢do que mesmo conteudos
especificamente proletarios encontrem abrigo na ‘literatura burguesa’. Eles
sdo frequentemente acompanhados por uma espécie de revolugao
linguistica, a qual substitui a linguagem da classe dominante pela do
proletario - sem destruir a forma tradicional (do romance, do drama). Ou,
inversamente, os contetidos revolucionarios proletarios sio formados na
linguagem ‘elevada’ e estilizada da poesia (tradicional), como na Opera dos
trés vinténs e em Mahagonny, de Brecht, e na prosa ‘artistica’ do seu Galileu.
(MARCUSE, 1973, p. 120, grifo do autor).

Colocado dessa forma, o argumento de Lukacs, 1a atrds, a favor de uma literatura
integrada a estética burguesa, teria algum respaldo. Mas para a linha sustentada por
Marcuse (1973), que defende um ambito estético de transformacio, ele ndo pareceria tio
significativo. Acabaria por proporcionar a distingdo entre uma literatura revoluciondria e
outra proletaria, como se vé no comentario reproduzido na epigrafe. Tomando como
exemplo os filmes aqui abordados, uma mundivisao proletaria nas artes acabaria por
assumir uma forma narrativa para veicular a experiéncia de classe, consolidando a
discrepancia entre possibilidade e significado de um cinema operario? Tanto Suzanne
quanto os operdrios que toparam encenar as proprias experiéncias na Peugeot estdo
jogando nos dois lados. Sabem da importancia que carregam ao fazer um cinema proletario
se expondo (vanguarda na arte); ao fazé-lo, aderem a forma magica da narrativa ao
assumirem esta encenacdo. Seja pela via documental, Classe de lutte, seja pela dramatizacao
encenada, Week-end a Sochaux. O sorriso de Suzanne e as gags dos operarios da Peugeot sio
complementares, ndo deixam de estar favorecendo uma representacido idealista de si
mesmos e da condi¢cdo proletaria, uma harmonia que deixa o longo histérico de lutas algo
mais palatavel. Estariam em harmonia com a experiéncia de classe?

Por outro lado, esta formula que absorve a mundivisdo proletaria em uma estética
relacionada a burguesa colapsa a natureza irracional, incontrolavel, da arte, de justamente
ndo ser o que é racional. Pois, como afirma Marcuse (1973), “A arte s6 pode expressar o seu

potencial radical como arte, em sua prépria linguagem e imagem, a qual invalida a
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linguagem corrente, a prose du monde.” (MARCUSE, 1973, p. 102, 103 grifo do autor). Visto
por esse angulo, tal producdo dos grupos Medvedkine estaria apartada da expressdo
revoluciondria. Seja pelo viés marxista cientifico - do qual o siléncio da critica sobre os
filmes por si s6 legitima tal distancia, seja pelo viés da aparéncia estética. Poderia, dessa
forma, se assumir que, devido ao forte contetido politico que justifica por si sé a razdo de ser
de Classe de lutte e Week-end a Sochaux, a transformacao estética tenha ficado, ao menos
nestas manifestacdes iniciais, em segundo plano. E mais: que a tradugdo em linguagem
cinematografica deste cotidiano proletario militante obrigatoriamente tenha resultado em
um acabamento artistico mais convencional. Tais fatos exemplificam o alegado problema de
autenticidade que ronda o conceito de mundivisido proletaria, tal como abordado acima.
Em tal contexto, Marcuse (1973) delimita a diferenca entre uma arte revolucionaria
que é oriunda da classe proletdria em paises desenvolvidos de uma arte desenvolvida pelas
minorias raciais (nestes mesmos paises ou no terceiro mundo). A diferenca seria estética, e a
questdo da cultura negra um exemplo recorrente: “rebelido total que encontra expressdo na
forma estética” (MARCUSE, 1973, p. 124). Neste paralelo, o cinema com “mundivisdo
proletdria” exercido nos dois filmes dos grupos Medvedkine aqui analisados nio
corresponderia ao que Marcuse (2015) outrora denominou Grande Recusa - conceito que,
nas artes, implicaria, entre outras coisas, em um estagio de autocriacdo. Esta sim, feita pelas
minorias e voltada a elas, consiste em uma contradicao fundamental: é também particular e,

ao mesmo tempo, universal, mas em uma chave estética.

4 Conclusao

Classe de lutte e Week-end a Sochaux representam, portanto, o que se apontou no
inicio do texto como a vanguarda no cinema. Simbolizam de forma contundente um esforco
concreto de tornar do cinema uma ferramenta democratica de expressao proletaria. A frase
grafada na parede do centro de producdo onde Suzanne milita da a entender, contudo, que a
experiéncia ndo se limitaria apenas ao dmbito da pratica, mas se estenderia também a uma
consciéncia teérica (“O cinema ndo é uma magia, ele é uma técnica e uma ciéncia; uma
técnica nascida de uma ciéncia e colocada a servico de uma vontade: a vontade que os
trabalhadores tém de se libertar.”). Ao definir o cinema como oposto a fatura magica, mas
afinado a meta materialista (uma técnica e uma ciéncia), é dificil encontrar coeréncia no
resultado final. A qual liberacado estaria, afinal, referindo-se a vontade dos trabalhadores? A

liberdade para a pratica destituida de um editorial politicamente consciente ou em vias de

Intexto, Porto Alegre, UFRGS. n. 50, p. 161-177, set./dez. 2020. DOI: http://dx.doi.org/10.19132/1807-8583202050.161-177


http://dx.doi.org/10.19132/1807-8583202050.23-43

(]
intexto uritcs

E-ISSN 1807-8583 PPGCOM

Mundivisdo proletaria no cinema dos grupos Medvedkine
construcdo, condenando o cinema operario a um lugar distinto ao de um cinema
revolucionario?

A mundivisdo proletaria que se vé estruturada nos dois filmes abordados pelo
texto parece ndo admitir um potencial estético. Se Marcuse (1973) compreende que no
inicio dos anos 1970 a “negacdo definitiva” da literatura tida como burguesa era “uma coisa
do futuro”, como observado no inicio, tais filmes ndo vao contrariar a perspectiva se aplicada
para o campo cinematografico. Ao tornar de si mesmos os protagonistas da historia, o
cinema inaugural dos grupos Medvedkines consolida uma inversdo vanguardista
plenamente contextualizada pelo espirito do tempo. Mas ndo vai deixar de soar retrégrado
ao incorporar a este protagonismo uma configuragdo na sintonia da obra organica. Da a ver,
mais uma vez, a divergéncia entre as pretensdes cientificas e as artisticas; ou entre a pratica
politica e a pratica estética; ou, ainda, entre a mundivisao proletaria que vem pressuposta
(em uma literatura proletdaria, no discurso trazido por Gallas (1974), mas adaptado aqui
para o cinema) e a verificacio dela.

Serad necessario ainda acompanhar os desdobramentos da filmografia destes grupos,
mais particularmente o de Besancon, para redimensionar o foco do trabalho. Uma
consideravel mudanga ira se dar, alargando a compreensido de uma mundivisdo proletaria
no cinema e do que podera ou devera ser compreendido como “ferramenta de conhecimento
e tomada da palavra” proletaria. O trabalho proposto aqui, contudo, se limita a abrir uma
discussdo sobre a largada deste projeto que uniu a fome de cineastas afeitos a pauta
revoluciondrio-militante a vontade de comer daqueles que se viram instigados diante de

uma nova linha de montagem.
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Proletarian world view in Medvedkine
groups cinema.

Abstract

This article aims to investigate the initial films of the Medvedkine
groups, created in Besangon and Sochaux during the late 1960’s
and composed by factory workers. The proletarian world view
concept, brought by philosopher Herbert Marcuse in
Counterrevolution and revolt, is taken as a parameter in this
analisis. The films targeted in this study are: Classe de lutte
(1969) and Week-end a Sochaux (1972). Regarding these ftitles,
one wishes to analyze the convergences and discrepances
between this initial filmography and the avant-garde standards,
divided between social protagonism and aesthetic denial, in
order to sculpt a comparative view among theory and practice
over a filmmaker craft played by the proletarian. One comes to a
conclusion that there are disagreements between the object of
this review and an avant-garde cinema wich is elaborated during
that period.

Keywords

French Cinema. Avant-garde cinema. Militant cinema.
Medvedkine groups. May 68.

Recebido em 30/04/2019
Aceito em 19/08/2019

Intexto, Porto Alegre, UFRGS. n. 50, p. 161-177, set./dez. 2020. DOI: http://dx.doi.org/10.19132/1807-8583202050.161-177


http://dx.doi.org/10.19132/1807-8583202050.23-43

	Mundivisão proletária no cinema dos grupos Medvedkine
	Resumo
	Palavras-chave
	1 Introdução
	2 Mundivisão proletária na arte
	3 Classe de lutte e Week-end à Sochaux
	4 Conclusão
	Referências
	Proletarian world view in Medvedkine groups cinema.
	Abstract
	Keywords


