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Resumo

O artigo procura apresentar as contribuicdes do pesquisador
norte-americano John T. Caldwell para os estudos
contemporaneos de cinema e televisdo. Em diversas de suas
obras, Caldwell aponta que a distadncia entre o pensamento
analitico produzido nos ambientes académicos e as praticas
autorreflexivas dos trabalhadores no campo da produgao
audiovisual pode ser menor do que se pensa. Com efeito, o
autor advoga que a observacgdo das praticas autorreflexivas e
autoconscientes dos trabalhadores em posi¢ées consideradas
mais técnicas, e supostamente menos criativas, traria
importantes contribuicGes para o pensamento tedrico sobre a
indUstria do audiovisual. O artigo procura explorar, num
primeiro momento, os conceitos de ‘teoria industrial’ e de
‘praticas reflexivas abaixo-da-linha’ desenvolvidos pelo autor.
Num segundo momento, procuraremos averiguar de que modo
as contribuicdes metodolégicas das reflexGes propostas por
Caldwell nos permitem pensar questées de estilo em obras do
cinema e da televisdo.
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1 Introdugao

Onde se localiza a teoria do audiovisual no mundo contemporaneo? Quem
efetivamente produz teoria sobre o cinema e a televisio: os académicos? Os realizadores? Os
grupos de fas? Os especialistas nos meandros do mundo da producdo? Estas provocadoras
indagacdes aparecem no artigo Screen studies and industrial ‘theorizing’” (CALDWELL,
2009), do pesquisador norte-americano John T. Caldwell - publicado, ndo por acaso, na
revista Screen, um dos mais prestigiosos e respeitados periédicos académicos de estudos de
cinema e audiovisuall. Como um agente social que possui passagem tanto no campo
académico - como autor, professor e pesquisador — quanto no campo da produ¢do - como
produtor e diretor de dois documentarios? -, Caldwell defende a ideia de que as relacdes
entre o pensamento analitico produzido nos ambientes académicos e as praticas
autorreflexivas dos trabalhadores no campo da producao audiovisual possuem mais pontos
de conexao do que de distanciamento.

Ainda que, a principio, pareca que o discurso centrado nos textos dos tedricos e as
praticas organizadas por fatores tecnoldgicos, econdmicos, politicos e sociais dos
produtores ndo se misture, para o autor ambos se preocupam com o essencial da troca
estética: para os produtores o termo é conteddo; para os académicos a palavra é “texto”
(CALDWELL, 2003). Tendo isso em vista, este artigo procura explorar as contribuicées do
pesquisador a respeito das complexas relagcdes entre teoria e pratica nos estudos de cinema
e televisdo, considerando, a principio, os conceitos de teoria industrial e de praticas
reflexivas abaixo-da-linha desenvolvidos por ele. Num segundo momento, procuraremos
averiguar de que modo as contribui¢cdes metodoldgicas das reflexdes propostas pelo autor

nos permitem pensar questoes de estilo em obras do cinema e da televisao.

2 Teoria académica e teoria industrial

Caldwell (2009) defende que a teoria do audiovisual, ao contrario do que possa

parecer no senso comum, ndo esta confinada apenas ao ambiente académico ou intelectual.

1 Criada na década de 1950, a revista Screen foi responsavel pela publicagdo de artigos fundamentais na histéria das teorias do
cinema, tais como o seminal artigo de Laura Mulvey, Prazer visual e cinema narrativo, publicado em 1975.

2 Sdo eles Freak Street to Goa: Immigrants on the Rajpath, de 1989, sobre os padrdes migratdrios de ‘hippies' na India e no
Nepal, e Rancho California (Por Favor), de 2002, sobre abrigos para migrantes indigenas no sul da Califérnia.
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Se consideramos teoria como “[...] questdes que tentam definir o que seja o cinema/a
televisdo ou que debatem a respeito do que seria a qualidade no cinema/na televisdo.”
(CALDWELL, 2009, p. 168, traducdo nossa), entdo os/as trabalhadores/as do campo da
producdo audiovisual, que inclui desde os/as realizadores/as?® (diretores/as, roteiristas,
atores/atrizes, produtores/as) até os/as técnicos/as e os/as especialistas nos bastidores,
produzem teoria regularmente, posto que questdes de fundo ontolégico, analitico e/ou
estético costumam aparecer com frequéncia nas sessdes de debate apds exibicdes ou em
festivais, entrevistas, comentarios, extras de DVDs, making-ofs, féruns de discussdo online
ou visitas guiadas aos estidios de cinema e televisdo, para citar apenas alguns exemplos.
Segundo o autor, “[..] a teoria da inddstria pode se assemelhar as formas mais
contemporaneas de ‘desconstrugdo’ analitica.” (CALDWELL, 2009, p. 168, tradugdo nossa).
Nao se pode ignorar, portanto, que o campo do audiovisual possui praticas
reflexivas, ou seja, estd constantemente avaliando, analisando e teorizando a respeito de
suas proprias praticas. Muitos/as dos/as trabalhadores/as deste campo de produgdo estdo
constantemente refletindo, analisando criticamente, discutindo e produzindo discursos
sobre o que fazem. Na verdade, ndo apenas este tipo de autoanalise ou autorreflexdo
industrial existe como ela tem cada vez mais deixado o status de paratexto secundario para
se tornar, ela mesma, obra principal e objeto tanto de apreciagdo quanto de analise. “Em

algum nivel”, diz Caldwell (2009),

[...] a teoria das industrias do cinema, da televisdo e das novas midias, e as
centenas de milhares de trabalhadores e profissionais nelas envolvidos,
apequenam as restritas andlises cuidadosamente construidas pelos
académicos e cautelosamente reproduzidas pelos estudantes de pés-
graduacao. (CALDWELL, 2009, p. 168, tradugdo nossa).

Além disso, estas reflexdes possuem cada vez mais relevancia, visibilidade e
influéncia mesmo nos ambientes tradicionalmente académicos. Neste sentido, o que
significa produzir teoria a respeito de um campo dessa natureza? Qual o lugar das pesquisas

académicas neste complexo cendrio?

3 A titulo de esclarecimento, informamos que por tratarmos neste artigo de agentes sociais em posi¢cdes empiricas, e ndo de
entidades abstratas, optamos intencionalmente por mencionar os artigos nos géneros feminino e masculino ao nos
referirmos as/aos agentes no campo da produc¢do audiovisual. Esta op¢do tem por objetivo ressaltar a importancia de se
considerar que tais posi¢des sdo ou podem ser ocupadas tanto por homens quanto por mulheres.
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De certo modo, a ideia de que os/as agentes envolvidos/as na producao das obras
possuem reflexdes criticas e tedricas sobre seus fazeres artisticos ndo é propriamente uma
novidade, sendo historicamente bem aceita nos circulos académicos. Muitos diretores
consagrados, a exemplo de Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Sergei Eisenstein entre
outros, foram autores de pensamentos sistematicos ndo apenas sobre suas proprias obras
mas também sobre o cinema de modo geral. A alcunha teorias dos cineastas, popularizada
a partir do livro homénimo de Jacques Aumont (2004), constitui uma linha teérica validada
dentro das teorias do cinema, com grupos de pesquisa, publicacdes e eventos cientificos
dedicados ao tema+*. Tal abordagem considera “[..] a perspectiva tedrica dos cineastas
diante de seus atos artisticos criadores.” (GRACA; BAGGIO; PENAFRIA, 2015, p. 21), ou seja,
pretende refletir a partir de um didlogo préximo com o discurso produzido pelos/as
cineastas na mediagdo com as obras.

No entanto, é importante observar que a teoria dos cineastas tende a valorizar os/as
agentes que Caldwell (2008) nomeia como acima-da-linha, ou seja, os/as diretores/as,
roteiristas, produtores/as, atores/atrizes com posicoes de visibilidade publica e que
costumam responder como responsaveis (ou ao menos corresponsaveis) intelectual e
criativamente pelas obras que produzem. Por outro lado, os/as trabalhadores/as abaixo-
da-linha, aqueles/as que ocupam as fun¢des mais técnicas - tais como operadores/as de
camera, iluminadores/as, assistentes de producdo etc. - sdo comumente vistos/as como
meros operarios/as numa linha de producao industrial, ou seja, reprodutores/as de funcoes
altamente compartimentadas e repetitivas que nao possuem dimensdo cognitiva ou input
criativo em relacdo ao processo criativo da obra.

Esta visdo a respeito das rotinas de trabalho e divisdes de tarefas na industria
midiatica implica, segundo Caldwell (2008; 2015), em dois grandes problemas. O primeiro
deles é considerar que os/as trabalhadores/as menos visiveis ao olhar publico ndo possuem
suas préprias praticas reflexivas. Em entrevista publicada pelo periédico académico Necsus,
Caldwell se revela “[...] curioso pela rica e diversa forma de conversa de trabalho e
teorizacdo que ouvia enquanto fazia pesquisa de campo junto as comunidades de produgio.”
(CALDWELL, 2015, doc. ndo paginado, traducdo nossa, grifo nosso). Em outro momento,
Caldwell (1995) comenta a respeito das reunides de trabalhadores/as sindicalizados/as de

emissoras de televisdo, onde editores/as, operadores/as de camera e fotégrafos/as citam

4 Como exemplos no Brasil, podemos citar o Seminario Tematico Teorias dos Cineastas presente no Congresso da Sociedade
Brasileira de estudos de cinema e audiovisual (SOCINE) desde 2015, e o Grupo de Trabalho Teorias dos Cineastas da
Associagdo dos Investigadores da Imagem em Movimento (AIM).
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Godard e analisam minuciosamente o material produzido por eles/as e por seus pares.
“Essas ndo sdo o tipo de referéncias que a alta teoria espera encontrar no dia-a-dia de
trabalho da industria televisiva.” (CALDWELL, 1995, p. 75, grifo do autor, traducido nossa).
Caldwell (1995) conclui, portanto, que o alto grau de autorreflexividade e autoconsciéncia
do meio midiatico ndo é privilégio de seus/suas agentes mais reconhecidos/as, sendo
compartilhado até mesmo por aqueles/as nas fun¢des mais técnicas.

0 segundo problema é que, segundo o pesquisador, hd uma relacdo inversamente
proporcional entre a posi¢cdo dos/as trabalhadores/as no campo e a credibilidade de seus
discursos; ou seja, quanto mais reconhecidos e visiveis ao olhar publico, menos espontaneos
e mais dirigidos sdo seus discursos. Segundo Caldwell (2008), é preciso ter sempre em
mente o fato que o discurso analitico produzido muito proximamente das fontes
interessadas “[...] é sempre gerenciado [e 0] conhecimento sobre a industria, adquirido seja
através de documentacdo industrial ou entrevistas pessoais, é usualmente altamente
codificado.” (CALDWELL, 2008, p. 2, traducdo nossa). Um dos problemas enfrentados pelos
pesquisadores é o fato de que tanto os/as agentes individuais quanto as instituicdes
possuem cada vez mais consciéncia da narrativa que sdo capazes de criar acerca de si
mesmos/as e das obras que produzem e exibem, transformando esses discursos e materiais
em verdadeiras comodidades no vasto universo multi e transmidia.

Pesquisadores, sobretudo aqueles preocupados com os estudos do campo da
producio, frequentemente se veem assoberbados pela quantidade de discurso produzido
pela propria industria. No entanto, ao mesmo tempo em que se possui cada vez mais
informacdo sobre os bastidores da producgdo artistica, é preciso lembrar que essa
informacdo é propriedade das instituicoes que a produzem e, muitas vezes, servem a
propoésitos comerciais. O que fazer, entdo, com essas informagdes? Ignora-las por suas
motivagdes comerciais e/ou interesses enviesados seria ndo apenas ingénuo como também
pouco inteligente da parte dos académicos. Ndo se pode ignorar que as disputas
interpretativas no campo da teoria alimentam as praticas tanto quanto, inversamente, o
discurso textual oriundo do campo da producdo interfere no discurso académicob. Deixar de
considerar a importancia das praticas e dos contextos de producdo na reflexdo sobre as

obras é tio perigoso academicamente quanto confiar cegamente nelas, correndo-se o risco

5 Caldwell (2009) aponta também que muitos/as dos/as realizadores/as atuantes no mercado hoje em dia possuem formagdo
académica, uma significativa alteracdo no perfil dos/as trabalhadores/as deste campo.
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de fugir de uma armadilha metodolégica (confiar cegamente nos textos) apenas para cair
em outra (confiar cegamento nos discursos dos/as realizadores/as).

A solucdo proposta por Caldwell (2008) estd em empreender uma espécie de
inversao na ordem tradicional com que estes discursos sdo coletados e analisados, através
do que ele chama de textos profundos (deep texts), ou seja, as praticas culturais que falam
mais do que os discursos explicitos e autoconscientes dos/as agentes mais reconhecidos/as.
Segundo Caldwell (2008) o discurso e as praticas culturais produzidas pelos/as
trabalhadores/as que ocupam as fun¢des mais técnicas e, por isso mesmo, invisiveis ao olho
publico, tendem a oferecer novas e interessantes maneiras de abordar o fend6meno. Ao

contrario dos teodricos, os/as realizadores/as

[..] raramente elaboram sistematicamente questdes [a respeito da
linguagem audiovisual] de maneira escrita ou falada. Ao contrario, essa
forma de discussdo tedrica esta embutida no universo do trabalho e se
manifesta através das ferramentas, maquinas, artefatos, iconografias,
modos de trabalho, rituais profissionais e narrativas que os trabalhadores
do campo do cinema fazem circular e encenam nas suas subculturas.
(CALDWELL, 2008, p. 26, tradugdo nossa).

Caldwell (2008) reconhece, portanto, que os tipos de reflexdes empreendidas
pelos/as agentes no campo da produgao diferem bastante do que normalmente se considera

como “teoria” no campo académico.

Teorias do cinema e da comunicagao [..] tendem a valorizar argumentos
tedricos baseados na sua eficicia em produzir um discurso que seja
sistematico, légico e/ou convincente na tarefa de explicar como o
cinema/a midia funciona ou produz sentido. (CALDWELL, 2008, p. 18,
tradugdo nossa).

Por outro lado, as praticas tedricas oriundas do campo da producdo nido obedecem aos
mesmos critérios de rigor sistematico ou logica racional, apresentando-se, muitas vezes,
maleavel ou até mesmo contraditéria a depender do contexto em que se encontra. O/a
mesmo/a agente - um/a roteirista, por exemplo - pode falar a respeito de sua prdpria
pratica de um modo completamente técnico e mecanico para seus pares, e citar referéncias

artisticas e intelectuais ao falar para estudantes de um curso superior em cinema.
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Caldwell (2008) enumera seis modos de caracterizar as disposi¢des autorreflexivas
oriundas das praticas industriais: (1) instrumental e indutiva, (2) ecuménica e eclética, (3)
ndo-intencional ou obliterada, (4) redutora e patenteada, (5) instantanea ou preemptdria, e
finalmente (6) senso comum. O discurso instrumental e indutivo é aquele que reveste a
pratica de decisGes técnicas e racionais, orientadas a resolver problemas praticos; como
exemplo, Caldwell (2008) traz a fala do diretor de fotografia Michael Chapman que resume o
seu oficio dessa forma: “[...] o trabalho do diretor de fotografia é dizer aos atores para onde
olhar.” (CALDWELL, 2008, p. 15, traducido nossa). Ao mesmo tempo, a resolucdo desses
problemas praticos envolve decisdes artisticas que, muitas vezes, sdo caracterizadas de

forma bastante eclética:

Os trabalhadores da producdo tendem a ser ecuménicos, pois estdo
dispostos a usar qualquer solugdo (qualquer tradicdo estética ou
perspectiva tedrica), desde que forneca a ferramenta para superar algum
obstaculo ou uma chave que se encaixe no filme. (CALDWELL, 2008, p. 19,
traducdo nossa).

Tais decisdes artisticas sdo frequentemente desenvolvidas e reproduzidas a partir
da pratica diaria do oficio, de um modo intuitivo e até mesmo pouco intencional. Numa
relacdo inversa ao discurso dos/as agentes acima-da-linha, que em geral tendem a assumir
uma postura de autoridade intelectual e intencionalidade em relacdo as suas decisoOes
criativas, os/as agentes abaixo-da-linha frequentemente descrevem suas decisoes
modestamente como resolucdes de problemas praticos para atender as demandas de
diversas instancias (diretores/as, produtores/as, etc.). A autorreflexao industrial também é,

segundo Caldwell (2008), redutora e patenteada:

Nao importa qudo complicada, intimidadora ou opressiva seja a imagem
dos bastidores de um estidio de filmagens ou de um departamento de
efeitos de imagens geradas por computador (CGI) que pode aparecer em
um making-of, os DVDS que incluem essas informag¢des normalmente
explicam ou reduzem o empreendimento inteiro usando nog¢des
razoavelmente arcaicas ligadas, por exemplo, a persistente e jocosa
“magica” dos artistas e alquimistas medievais. (CALDWELL, 2008, p. 21,
tradugdo nossa).
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Esse reducionismo, que transforma o trabalho de cientistas e técnicos/as altamente
especializados/as numa espécie de magica genérica estd diretamente relacionado aos
segredos técnicos e patentes das instituicdes cuidadosamente guardados por contratos de
exclusividade e de ndo-divulgacdo. Um outro trago da teoria industrial, segundo Caldwell
(2008), é o fato que esse processo reflexivo tende a ser instantaneo, ou seja, produzido
concomitantemente (quando ndo antes) ao desenvolvimento da obra, ao contrario da
reflexdo académica que, na maioria das vezes, considera o fendmeno ja realizado e a obra
concluida. Por fim, estas caracteristicas do discurso dos/as trabalhadores/as da industria
midiatica a respeito de suas praticas reproduzem o senso comum, ou seja, a ideia de que ha
pouca ou nenhuma contribuicdo criativa ou tedrica em seus oficios, e que ha pouca
relevancia cultural nos projetos que empreendem.

O problema, para Caldwell (2008), ndo estad na ideia de que tais reflexdes meramente
reproduzem o senso comum, mas sim na visdo de que, ao fazer isso, elas deixam de ser
relevantes ou deixam de ser reflexdes. Ao contrario, para o autor elas sdo simplesmente
reflex0es-tornadas-praticas: “Cineastas [..] tomam decisdes estéticas, colocam ideias
tedricas em pratica e fazem distingdes criticas em suas tarefas e mundos de trabalho.”
(CALDWELL, 2008, p. 14, tradugdo nossa). Esta abordagem aproxima-se do que tedricos
como David Bordwell e Noel Carroll (2012) chamam de “teoria nivel médio”, ou seja, uma
metodologia analitica que, ao contrario das teorias académicas que parecem partir de
grandes problemas ou categorias genéricas para s6 entdo verifica-las nas obras efetivas,
parte das praticas delimitadas, localizadas em obras especificas - e do senso comum, por
que ndo? - para verificar como se transformam historicamente em categorias analiticas ou
tedricas. “Ao contrario do que pensa a Grande Teoria, ser empirico ndo exclui ser teorico.”
(BORDWELL; CARROLL, 2012, p. 27).

Talvez seja justamente nessa proposicdo metodoldgica que resida a maior
contribuicdo da abordagem de Caldwell (1995, 2008, 2009) para os estudos do cinema e da
televisdo. Sua proposta inverte a relagdo tedrica que se estabelece da producio discursiva
do alto para baixo, procurando verificar como se produz teoria industrial de baixo para
cima. No livro Production Culture (2008), Caldwell propde um método de andlise cultural-
industrial integrando analise textual com pesquisa econdmica, institucional e etnografica, na
tentativa de didlogo entre texto e contexto. Caldwell (2008) parte da hipdtese que as
indastrias do cinema e da televisio podem ser compreendidas como culturas ou

comunidades sociais em seu proprio direito - ou seja, ao invés de (ou melhor, além de)
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estudar a relacdo das midias com a sociedade mais ampla onde estdo inseridas, ele se
interessa em estudar as midias como um microcosmo social, dotadas de todos os processos
simbolicos e praticas sociais coletivas que outras culturas usam: construcdes identitarias,
meios de perpetuar a si mesma e a seus interesses etc.

Neste sentido, seu estudo se aproxima dos estudos sociais que integram analise
microssociolégica cultural (localizada, especifica) e a andlise de estruturas
macrossociologicas econdmicas e politicas. Subscreve também a uma metodologia
antropolégica de ida ao campo, considerando a cultura menos como mecanica e mais como
semantica, ou seja, tratando-a como texto, que pode e deve ser interpretado assim como as
obras. “A cultura de um povo é um conjunto de textos, eles mesmos um conjunto que o
antropologo se esforca para ler sobre os ombros daqueles a quem os discursos pertencem.”
(GEERTZ, 19906 apud CALDWELL, 2008, p. 5, traducdo nossa).

Para tanto, o autor ressalta que é importante verificar as informacdes de quatro
registros ou modos de andlise interligados: a andlise textual das obras; entrevistas com
os/as trabalhadores/as no campo da producdo; observa¢do etnografica do campo e dos
espacos de producdo; e analise econdmica-industrial (CALDWELL, 2008), analisando os
materiais que sdo:

a) totalmente incorporados, como as fitas demo, sessdes de pitching, manuais

internos de produgdo, comportamento de trabalho no set, entre outros;

b) semi-incorporados, como os kits de imprensa, materiais de divulgacdo e eventos

corporativos;

c) divulgados publicamente, como os extras em DVDs, making ofs, websites,

convencdes de fas realizadas pelo estidio e apari¢des publicas em programas

jornalisticos. (CALDWELL, 2008, p. 346).

Todo esse material, quando coletado, permite acesso as formas variadas e complexas que a
inddstria aborda, discutindo, analisando e contestando as ideias sobre a natureza, o
significado e as praticas do fazer televisdo/cinema. Desta forma, propde-se um olhar para
além dessa oposicdo - tedrica, artificial — entre o “texto-tela” e o “contexto-industria”,
considerando, entdo, as formas como a associacdo das tecnologias, dos discursos, das

interacoes, das praticas industriais e das decisdes estéticas fazem sentido em conjunto.

6 GEERTZ, Clifford. Deep play: notes on a Balinese cockfight. In: MUKER]I, Chandra; SCHUDSON, Michael (ed.). Re-thinking
popular culture. Berkeley: University of California Press, 1990. Apud Caldwell (2008).
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3 Tecnologia, estilo, modos de producao

Consideremos, a partir deste ponto, 0 modo como Caldwell aborda a complexa relagdo
entre avancos tecnoldgicos nas ferramentas de producdo e as marcas estilisticas visiveis nas
obras. E importante mencionar que as breves reflexdes sobre as obras descritas a seguir ndo
se pretende exaustiva do ponto de vista analitico; funcionam, mais, como ilustracdo dos
procedimentos metodolégicos do autor em questido e de sua compreensdo abrangente do
estilo como ferramenta de andlise. Estilo, nesse caso, define-se como o modo com que os
materiais da linguagem audiovisual - que compreende desde o que se chama de mise-en-
scéne, ou seja, a organizacao e disposicdo dos elementos para a cimera, o cendrio, o figurino,
a iluminacdo e o movimento e atuacdo dos atores, até os usos da cdmera, a montagem e a
trilha sonora - sdo utilizados sistematica e significativamente de modo expressivo pelos
criadores da obra para atingir um determinado efeito (BORDWELL, 2008).

Em sua obra Televisuality (CALDWELL, 1995), Caldwell desenvolve uma interessante
reflexdo a respeito do que chama de televisualidade, o estilo proprio da linguagem
televisiva. Segundo o autor, antes da década de 1980 os programas televisivos possuiam o
que ele chama de “grau zero” de estilo, ou seja, pouco (ou quase nenhum) movimento de
camera, énfase nos didlogos, iluminagdo e cendrios sem funcdo expressiva ou, nas palavras
de Bordwell (2008), com func¢ido denotativa. “Em certo sentido, é uma producdo narrativa
sem pretensdo, projetada para apresentar o maximo de narrativa tdo eficiente quanto o
orcamento, o tempo e a tecnologia permitirem.” (BUTLER, 2010, p. 26, tradugao nossa).

Observando, por exemplo, um dos géneros mais populares e duradouros da televisio
norte-americana — as séries de detetive ou investigativas -, é possivel perceber este
movimento. Segundo Mareike Jenner (2016), no livro American TV Detective Dramas, nos
anos 1970 as séries de detetive em geral apresentavam pouca inovacao estética, mantendo o
foco na narrativa e nos métodos de deteccdo, ou seja, na variedade de percursos possiveis
para alcancar a solucdo do crime’. Nao por acaso, Jenner (2016) aponta um crescimento
nesta época das séries detetivescas procedurais, ou seja, séries estruturadas a partir de um
universo ficcional fixo - como, por exemplo, a rotina da delegacia de policia de Los Angeles

em Columbo [NBC 1971-2003] -, com episédios relativamente autonomos em que um novo

7 A autora aponta que a férmula narrativa das séries investigativas, bastante influenciada pela literatura policial, apresenta
basicamente dois métodos dedutivos: o primeiro se aproxima do método indutivo-dedutivo de Sherlock Holmes, o conhecido
detetive analitico; o segundo faz parte do subgénero hardboiled, que se fundamenta mais em instinto, uso de violéncia para
se obter respostas, com o private investigator (PI) durdo. (JENNER, 2016).
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crime era apresentado, investigado e solucionado a cada semana. “A dnica coisa que mudava
de semana para semana eram as historias, roteiros e elenco convidado.” (JENNER, 2016, p.
95, traducdo nossa).

A partir de 1980 o mercado televisivo norte-americano passou por importantes
mudancas nos paradigmas conceituais e ideolégicos de sua forma de apresentagao,
atingindo o estilo definido pelo autor como exibicionismo visual: os produtos televisivos
passaram a apresentar-se cada vez mais visuais e experimentais do ponto de vista estilistico,
marcados pelo excesso no uso de efeitos graficos, sobreposicdes de imagens, técnicas de
montagem nao-linear, combinacdo de imagem e texto e outros elementos hipervisuais que
se tornaram naturalizados a partir deste momento. A série Miami Vice [NBC, 1984-1989],
por exemplo, tornou-se conhecida por misturar o procedural detetivesco com intimeros

recursos visuais e sonoros que remetiam ao estilo hipervisual da MTV e dos videoclipess.

[...] a televisdo passou de uma estrutura que abordava a transmissao
primariamente como uma forma de retérica baseada principalmente na
palavra e na emissdo, com todas as questdes que esses termos sugerem,
para uma mitologia baseada na visualidade, e para uma estrutura e
estética baseadas em extrema autoconsciéncia de estilo. (CALDWELL,
1995, p. 4, tradugio nossa).

De fato, essa autoconsciéncia a respeito do estilo visual tornou-se tdo evidente que,
segundo o autor, estilo deixou de ser a forma, ou o veiculo para a transmissdo do conteudo
dos programas, para tornar-se o préprio significante: “televisdo veio para ostentar e exibir
estilo” (CALDWELL, 1995, p. 5, traducido nossa). Notadamente, a medida em que a televisio
passou a exibir mais estilo, os realizadores passaram a buscar marcas de identidade que
diferenciassem suas obras num ambiente cada vez mais competitivo. Estilo, nesse sentido,
passa a ser ndo apenas marca de expressividade das obras como também marca de
individualizacdo das mesmas. "Muitas das mais notaveis séries policiais desde a década de
1980 se basearam floreios estilisticos a fim de se diferenciarem da crescente confusdo de
programacdo disponivel via cabo, satélite ou tecnologia de video doméstico." (NICHOLS-
PETHICK, 2012, p. 34).

A partir dos anos 2000, torna-se cada vez mais facil perceber como as inovagdes no

estilo visual repercutem também na narrativa das séries, criando novas formas de

8 "Miami Vice foi originalmente proposta [para a emissora] como ‘policiais MTV'." (JENNER, 2016, p. 102, tradugdo nossa).
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apresentar o género. E o caso, por exemplo, do estilo hiper-realista de séries como CSI: crime
scene investigation [CBS, 2000-2015] e suas franquias CSI Miami [2002-2012] e CSI NY
[2004-2013], em que efeitos especiais sdo utilizados para mostrar, por exemplo, a trajetéria
de uma bala atravessando um corpo humano ou detalhes microscépicos das andlises das
evidéncias numa cena de crime. O uso destes e de outros recursos estilisticos se relaciona
diretamente com a proposta da série de deslocar o ponto de vista do processo investigativo
da figura misteriosa do detetive para a dos técnicos forenses e da investigacdo baseada em
evidéncias cientificas. Qutro exemplo é a série 24 [FOX, 2001-2010], que utilizou insercdes
graficas e o recurso da tela dividida para ressaltar o efeito de tempo real da narrativa, em
que cada episddio narra eventos ocorridos em uma hora na vida de um agente
contraterrorista do governo norte-americano. Neste caso, o efeito estd relacionado a uma
imersdo do espectador no universo de um agente que precisa tomar decisdes a respeito dos
casos que investiga em fracGes de segundo, muitas vezes recorrendo a métodos
questionaveis como tortura e violéncia.

Caldwell (1995) enfatiza que, para melhor compreender este fenomeno, é preciso
verificar ndo apenas as condi¢des e precedentes ideoldgicos, artisticos e econémicos, mas
também as condi¢des industriais, materializadas através do surgimento de novos aparatos
de manipulagio eletronica da imagem e as mudancas nos modos de produgido decorrentes
destas inovagdes tecnoldgicas®. O surgimento e ado¢do de novas tecnologias gera debates
artisticos e estilisticos e, por isso, essas novas ferramentas devem ser consideradas nido
apenas como atividade empresarial (redu¢do de custos, aumento de qualidade, inovagdo no
setor), mas também como parte do processo coletivo conceitual e estético de producao.
Segundo Caldwell (1995), “[..] as novas ferramentas ndo influenciam apenas o que os
espectadores veem nas imagens, mas também tem uma influéncia profunda sobre o modo
como as imagens sdo construidas, alteradas e exibidas” (CALDWELL, 1995, p. 77, traducido

nossa).

9 Dentre as inovagdes técnicas que mudaram a forma de compor as imagens televisivas estdo, por exemplo, o video assistente
ou video assist, sistema que permite a equipe de filmagem acompanhar num monitor de video a imagem da cena que esta
sendo filmada. Antes disso, a imagem captada pela cdmera era acompanhada apenas pelo operador de cdmera, sendo que o
diretor e o restante da equipe precisavam esperar o fim das gravacdes do dia para assistir as projec¢oes. Este procedimento
era ndo apenas dispendioso, como também implicava numa certa falta de controle em relagdo ao que efetivamente foi
captado pela camera. O video assistente permitiu maior precisdo na composicdo e filmagem dos planos, economizando
tempo e dinheiro - objetivos claramente comerciais -, mas também mudando as praticas de produgdo, as relagdes de
trabalho e autoria dentro do set de filmagens, visto que um grupo maior de agentes (incluindo atores, assistentes e outros
trabalhadores) passou a acompanhar e dar palpites sobre como compor a imagem. Esta tecnologia tornou todos da equipe
altamente conscientes e preocupados com uma fun¢ido que, antes, era responsabilidade apenas da comunicagdo entre diretor
e operador de cimera (CALDWELL, 1995, p. 79).
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O autor defende, portanto, que os processos de selecdo do aparato técnico de
filmagem nao acontecem de forma meramente arbitraria, técnica e/ou comercial, trazendo
significados e efeitos estéticos importantes para as obras (CALDWELL, 2008); uma vez que,
como comenta Pareyson (1993), o processo de criagdo comeca nas possibilidades de escolha
do material. Nesse sentido, as ferramentas de producio operam além do mero
instrumentalismo segundo o qual normalmente sdo caracterizadas. Para o pesquisador, é no
minimo curioso que os académicos ndo costumem considerar a importancia das novas
tecnologias para os estilos artisticos desenvolvidos a partir destas mudancas, uma vez que
as condi¢des de producdo - sejam elas técnicas, sociais ou econémicas - influenciam
diretamente na materialidade das obras (CALDWELL, 2009).

A abordagem dada ao estilo por Caldwell (2009) aproxima-se bastante ao que David
Bordwell (2008) define a partir do esquema problema-solucdo: cada decisdo artistica
tomada por um realizador (ou um técnico) no momento da producio corresponde a uma
resposta especifica a um problema especifico, e tais respostas sdo informadas ndo apenas
pelas intencdes artisticas ou habilidades estéticas dos agentes, mas também pelo conjunto
de materiais, técnicas e praticas estilisticas disponiveis no momento da produgdo. Bordwell
(2008) refere-se ao conceito de schemata (esquema) inicialmente proposto pelo historiador
da arte Ernst Gombrich (2007) para referir-se aos padrdes estilisticos de representacio de
que um artista dispde no processo de producdo. Isso quer dizer que, ao fazer uma obra, o
artista ndo parte simplesmente do zero, mas tem como ponto de partida esquemas
estilisticos que dependem, entre outros fatores, dos materiais disponiveis, das inovagdes
técnicas que se apresentam naquele momento, e dos didlogos estabelecidos com outras
obras. A escolha, ou solucdo que cada artista em particular da para o encargo que assume
implica no descarte de todas as outras solucdes possiveis; trata-se, portanto, de uma escolha
que dialoga ndo apenas com as inteng¢des do artista e suas habilidades e limitagdes técnicas
particulares, mas também com a tradicdo das escolhas da qual disp6s naquele momento

histérico e com a qual sua obra, uma vez pronta, voltara a dialogar.

4 Consideragoes finais

Ao longo deste artigo, procuramos explorar a premissa do autor John T. Caldwell
(2008; 2009) de que as praticas dos/as agentes envolvidos/as no campo da producio,

sobretudo aqueles/as menos visiveis ao olhar publico, ndo somente possuem formas
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tedricas como tais formas podem trazer contribui¢cdes considerdveis para as pesquisas no
campo do cinema e da televisdo. Nesta perspectiva, até mesmo os estudos mais imanentes e
formais das obras se beneficiariam de um exame cuidadoso das tecnologias, praticas de
trabalho e discursos que fazem essas obras.

Procuramos demonstrar de que modo a metodologia integrada proposta pelo autor
torna-se possivel através do exemplo de uma de suas multiplas varidveis: as relacdes entre
as tecnologias, os modos de producio e as escolhas estilisticas visiveis nas obras. A guisa de
conclusdo, consideramos importante salientar que, para Caldwell (2009), tal relagdo ndo é
de natureza simples ou determinista - ou seja, ndo se trata de dizer que o estilo televisivo se
tornou excessivo em decorréncia das inovagdes tecnolédgicas, mas sim de reconhecer esta
varidvel como importante parte do processo de criacdo. O desenvolvimento de novas

tecnologias vem sempre acompanhado de um discurso estético:

O valor crescente do estilo excessivo na rede de horario nobre e na
televisdo a cabo durante a década de 1980 nio pode simplesmente ser
explicado apenas por referéncia a um ponto de vista estético. Em vez disso,
a énfase estilistica que surgiu durante este periodo resultou de uma série
de tendéncias e mudancas inter-relacionadas: no modo de produgio da
industria, na pratica de programacdo, na audiéncia e suas expectativas, e
de uma crise econémica na rede de televisdo. Essa confluéncia de praticas
materiais e pressdes institucionais sugere que o estilo televisivo foi o
sintoma de um periodo muito mais amplo de transicio nos meios de
comunicacdo e na cultura americana. (CALDWELL, 1995, p. 5, tradugdo
nossa).

Deste modo, consideramos instigante a perspectiva apresentada pelo pesquisador
de que os aparatos técnicos também “pensam”, no sentido de que “[..] todas estas
ferramentas - sejam elas analdgicas ou digitais, mecanicas ou computadorizadas -
expressam e facilitam a inteligéncia através de seus designs e usos.” (CALDWELL, 2008, p.
151, tradugdo nossa). Aproximando-se da no¢do de uso dessas ferramentas como
performances culturais, torna-se importante pensar que a escolha de uma determinada
tecnologia para a realizacdo de uma determinada tarefa (ou resolucdo de um determinado
problema estilistico) conota diferentes significados dentro e fora dos sets: o uso de uma
camera steadicam, por exemplo, provoca associacdo com as grandes e caras produgdes de
cinema, com a ideia de movimento fluido e alto grau de controle da mise-en-scéne; ja o uso

de uma camera na mio provoca associagcdes com diferentes cddigos culturais, como a ideia
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de realismo documental, com a tentativa de captar movimentos inesperados em cendrios
reais, com a estética do cinema moderno etc. Estes modos diferem nao apenas no aspecto
estilistico do produto final que chega ao espectador, mas também nas ideias e performances
culturais que se estabelecem, cultivam-se e se reforgam no universo do trabalho no campo
da producao (CALDWELL, 2008, p. 153).

Esta observacdo nos remete de volta a perspectiva metodolégica do autor de
considerar o universo do campo da produ¢ao na industria do audiovisual como uma cultura
cujas praticas também podem (e devem) ser interpretadas. Neste sentido, Caldwell (2008)
argumenta que analisar ndo somente o discurso, mas também as praticas, as escolhas
técnicas e artisticas, os processos de autorreflexdo dos/as agentes produtores/as, pode ser
tdo importante para a pesquisa quanto analisar as obras nas telas. O antagonismo entre
“texto-tela” e “contexto-industria” muitas vezes colocado pelo campo dos estudos do cinema
e da televisdo ¢é artificial e ndo permite, por exemplo, verificar o que existe de empirico nas
obras como praticas, e o que existe de texto, de estilo, no discurso dos/as trabalhadores/as

da industria do audiovisual.

[...] os estudiosos devem olhar para além da separagdo padrdo entre
“teoria” do filme e “trabalho” do filme, e considerar como as praticas
industriais, tecnologias, discursos e interagdes também envolvem andlise
critica, elaboragdo tedrica, e construcdo de sentido estético. (CALDWELL,
2008, p. 7).

Referéncias

AUMONT, Jacques. As teorias dos cineastas. Campinas: Papirus, 2004.

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenacio no cinema. Campinas: Papirus,
2008.

BORDWELL, David; CARROLL, Noél (ed.). Post-theory: reconstructing film studies.
Wisconsin: University of Wisconsin Pres, 2012.

BUTLER, Jeremy G. Television Style. New York: Routledge, 2010.

CALDWELL, John T. Televisuality: style, crisis, and authority in American. New Brunswick:
Rutgers University Press, 1995.

Intexto, Porto Alegre, UFRGS, n. 48, p. 140-156, jan./abr. 2020. DOI: http://dx.doi.org/10.19132/1807-8583202048.140-156



intexto uros

E-ISSN 1807-8583 PPGCOM

A industria também produz teoria? Contribuigdes de John T. Caldwell para os estudos do cinema e da televisdo

CALDWELL, John T. Second-shift media esthetics: programming, interactivity and user
flows. In: EVERETT, Anna; CALDWELL, John T. (ed.). New Media: theories and practices of
digitextuality. New York: Routledge, 2003. p. 127-144.

CALDWELL, John T. Dredging, drilling, and mapping television’s swamps: an interview with
John T. Caldwell on the 20th anniversary of ‘Televisuality’. [Entrevista cedida a] Markus
Stauff. NECSUS, 16 nov. 2015. Disponivel em: https://necsus-ejms.org/dredging-drilling-
mapping-televisions-swamps-interview-john-caldwell-20th-anniversary-televisuality/.
Acesso em: 28 abr. 2019.

CALDWELL, John T. Production Culture: Industrial Reflexivity and Critical Practice in film
and television. Durham: Duke University Press, 2008.

CALDWELL, John T. Screen studies and industrial ‘theorizing’. Screen, Glasgow: Oxford
University Press, v.50,n. 1, p. 167-179, 2009.

GOMBRICH, Ernst. Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da representacdo pictérica. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2007.

GRACA, André Rui; BAGGIO, Eduardo Tulio; PENAFRIA, Manuela. Teoria dos cineastas: uma
abordagem para a teoria do cinema. Revista Cientifica da Faculdade de Artes do Parana,
Curitiba, v. 12, p. 19-32, 2015.

JENNER, Mareike. American TV detective dramas: serial investigations. Londres: Palgrave,
2016.

NICHOLS-PETHICK, Jonathan. TV cops: the contemporary american television police drama.
New York: Rutledge, 2012.

PAREYSON, Luigi. Estética: teoria da formatividade. Petrépoles: Vozes, 1993.

Does the Industry produce theory? John T.
Caldwell’s contributions to film and
television studies

Abstract

This paper intends to explore John T. Caldwell’s contribution to
contemporary film and television studies. In several of his works,
Caldwell points out that the distance between high theory
produced in the academic field, in one hand, and the self
reflexive practices of workers in the film and television industry,
in the other hand, might be a lot smaller than first expected. The

author argues that observing the self-reflective practices of
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workers in the more technical positions might bring relevant
contributions to film and television theories. The article seeks to
explore, first, the concepts of 'industrial theory' and 'below-the-
line' reflective practices developed by the author. Further, we
will explore the methodological contributions of Caldwell’s
reflections to the observation of matters of style in cinema and

television.
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