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Resumo

Com base no conjunto de curtas Films d’amour, realizados por
Maurice Lemaitre, busca-se questionar seus principais tragos
narrativos, tendo por foco as questdes do cinzelamento e da
sexualidade neles existentes. Para tanto, parte-se do debate
tedrico das dimensdes filmicas, extrafilmicas e liricas do
cinzelamento, bem como da sexualidade no contexto da
vanguarda letrista. Em um segundo momento, os filmes sdo
abordados por uma descricdo comentada, atenta as questdes-
chave anunciadas, bem como as contraposi¢Oes letristas aos
padrdes hegemonicos de sexualidade préprios ao cinema
classico e ao pornd. Por fim, identifica-se a existéncia de uma
sexualidade particular, associada ao lirismo e também as
tensGes entre a liberdade visual e a racionalizacdo dos
elementos sonoros/escritos. Entre os desdobramentos, quanto
as teorias sobre a construgdo da sexualidade no cinema,
defende-se que Films d’amour terd um campo conceitual
propicio, a partir de autores como Laura Mulvey, Mary Ann
Doane e Yann Lardeau que, nos anos 70, desconfiavam do
prazer visual e da sexualidade, herdeiros do naturalismo classico
e da fragmentacgao do porno.
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1 Introducgao

Neste artigo, o objetivo é tratar do conjunto de cinco curtas-metragens Films d’amour
(1968-89)1 de Maurice Lemaitre, contextualizando-os junto ao movimento letrista,
identificando alguns de seus aspectos formais e percebendo como isso colabora para uma
construcdo particular de sexualidade. Os curtas foram realizados entre as décadas de 1960 e
80 e, posteriormente, unidos em um grupo denominado pelo artista como Films d’‘amour.

Ao pé da letra, o titulo poderia ser traduzido por “filmes de sexo”, sugerindo relacdes
com o cinema erético em geral; por outro lado, a dupla de palavras é bastante usada para
referir-se ao subgénero cinematografico “romance”, corruptela comercializada do
melodrama, termo muito utilizado em videolocadoras para classificar filmes que
compreendem enlaces amorosos. Tal pluralidade de sentidos tensiona-se constantemente
com a sexualidade presente nas imagens — em sua grande parte, extratos de filmes com
envolvimentos amorosos, por vezes explicitos. Os cinco curtas reunidos em Films d’‘amour
sdo construidos a partir de fragmentos de outros filmes. Isso inclui fitas eroéticas, pornos do
periodo silencioso e melodramas, entre outros materiais que sofrem fortes intervencées
manuais, a partir de um gesto bastante consonante com as praticas letristas em geral.

Maurice Lemaitre, vale lembrar, é, desde os anos 1950, uma figura fundamental para
a vanguarda letrista, atuando como principal discipulo de Isidore Isou, fundador do
movimento. Devido a sua fidelidade ao grupo de origem, diversas serdo as consonancias
entre o tardio Films d’‘amour e o nudcleo da cinematografia letrista realizada entre os anos
1951 e 1952. Primeiramente, trata-se de um conjunto fragmentar de imagens, construido de
maneira a evidenciar os descompassos entre imagens e sons. Como em outros filmes
letristas, a presenca da voz over é marcante. Tais obras seriam intervencdes ou
performances, compreendendo imagens em movimento, projetadas em locais variados da
sala, somadas a presenca de atores e figurantes. Parte dessas vozes presentes nos materiais
registrados, por sua vez, corresponderiam a falas planejadas para serem entoadas in loco
pelos préprios artistas.

Também em sintonia com o corpus central da cinematografia letrista, Films d’amour

apresenta forte contraposicdo ao cinema classico e a outros cinemas, tais como o porno -

1 Os curtas-metragens sdo L’Amour-systéme (1979), 16mm, 17min; L'Amour réinvente (1979), 16mm, 15 min; Des scénes
d'amour trés réalistes avec force détails et gros plans (1978), Super-8, 15 min30; L'Amour, qu'est-ce? (1976-1989), 16mm, 24
min; Chantal D., Star (1968), 16mm, 26 min. H4 uma outra versdo para download do filme, porém reduzida, sem o filme
inicial, L’Amour-systéme, que se encontrava disponivel em janeiro de 2018.
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referéncias essas que sdo constantemente tensionadas, por meio da montagem fragmentar e
pelas intervengdes diretas sobre a pelicula, presentes em filmes letristas. Levando em conta
os jogos entre as fragmentacdes da matéria filmica e da narrativa, denominadas pelos
letristas de cinzelamentos, e o tratamento da sexualidade, pode-se pensar em operagdes de
contravencdo ante uma cultura patriarcal hegemonica, tipica de extratos do cinema classico
e do pornd. Nesse sentido, ha uma operagdo transgressora, que se apropria de extratos
audiovisuais associados a uma cultura do olhar masculino e que toma o corpo feminino
como objeto, atacando-os e levando-os a uma explosdo. Entre os resultados, ha uma
reordenacdo em torno de um lirismo dos proéprios estimulos visuais e sonoros
transformados em matéria com conotagao sexual.

Quanto a definicdo da transgressao letrista, pode-se pensa-la em contraposicdo ao
classico, em um contexto de consolidacdo de vertentes modernas europeias e de recolocagao
de anseios de vanguardas anteriores. Entre as teorias que retomam tais anseios, vinculando-
nos ao debate da sexualidade no contexto dos anos 1970, ha possiveis contatos com as
ideias de Laura Mulvey (1983) e Mary Ann Doane (1983), especialmente com suas
propostas de questionar a imagem da mulher e, associado a isso, o prazer visual e sonoro
como construgdes sociais associadas a uma cultura patriarcal do cinema classico.

Nesse sentido, retoma-se de Mulvey, a ideia de um cinema dominante, “[..] que
codificou o eroético dentro da linguagem da ordem patriarcal dominante [...]” (1983, p. 440),
apresentando processos de voyeurismo e identificagdo, que tém por centro o olhar e o
prazer masculinos. De Doane (1983), a nocdo de um prazer sonoro associado as elaboracoes
sincrénicas proprias ao mesmo cinema mainstream e que seria contraposto a partir de
assincronias; para a mesma autora, ha casos do cinema moderno que chamam atencdo por
certos usos da voz over, especialmente quando multiplicada, como no caso letrista,
atentando as vozes em suas plasticidades, dispersdes, fragmentacdes e perdas de unidade
em relacdo aos corpos (DOANE, 1983, p. 472-73).

Faz parte das indagacdes, portanto, averiguar as tensdes da cinematografia letrista
erdtica ante as formas de ver hegemonicas, contestadas por Mulvey (1983) e Doane (1983).
O atrito letrista, vale lembrar, sera também contra o pornd, especialmente em sua vertente
que reafirma uma cultura voltada ao prazer masculino, tendo entre seus tragos: a
hiperfocalizacdo do sexo, a aproximacdo microscopica e a divisdo sistematica do espago,
desdobrando-se em um tipo de prazer milimetricamente programado (LARDEAU, 1978). Em

oposicdo a tal porng, os filmes de Lemaitre tendem a explodir e reordenar os fragmentos,
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unindo-os a partir de uma nova légica, predominantemente lirica. Ou seja, uma ordenagdo
na qual os diferentes movimentos, estimulos e asperezas audiovisuais parecem dizer
respeito a prépria experiéncia de mundo dos letristas, em seu ataque a arte académica e ao
cinema como janela para o mundo.

Partindo de tais indagagdes, seguiremos um trajeto particular pelo cinema letrista e
pela obra de Maurice Lemaltre, abarcando defini¢des tedricas, influéncias liricas e narrativas
do cinzelamento, bem como uma descrigdo comentada dos filmes. Isso, para posteriormente
retomar as particularidades de Films d’amour em suas contraven¢des a um prazer erotico,
fundado no olhar masculino e na identificagdo naturalista dos corpos em suas performances.
Em Films d’amour, de modo particular, ha uma sexualidade associada a experiéncias liricas,
especialmente atentas aos ritmos e asperezas audiovisuais, bem como a um jogo de
ambivaléncias entre a liberdade e a racionalizacdo, ja presentes em parte da literatura

eroética letrista e com influéncias sobre os filmes Lemaitre.
2 O letrismo e Maurice Lemaitre

O letrismo é uma vanguarda do p6s-guerra, herdeira do dadaismo, do futurismo e do
surrealismo. Inicia-se na segunda parte da década de 1940, com a viagem do romeno Isidore
Isou a Paris, cidade na qual publicaria Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle
musique (ISOU, 1947). O grupo inicial se organizaria em torno da poesia fonética, proposta
por Isou como uma unido entre musica e poesia. Entre as principais propostas letristas,
encontram-se: (1) a agdo da vanguarda enquanto atividade de dissolucdo de campos da arte
e do conhecimento; (2) a retomada da poesia fonética, anteriormente presente entre os
futuristas e dadaistas, por eles considerada como um novo tipo de poesia; (3) a criagio de
novos intervalos, atividade que seria aplicada as diferentes frentes artisticas, incluindo
poesia, literatura, artes plasticas, teatro e cinema.

As poesias, mescladas ao universo da musica, seriam denominadas de lettries,
tomando-se as sonoridades vocais e percussivas do corpo como base para uma outra
linguagem, redigida a partir da invencdo de novas formas de grafia. Nas artes plasticas, por
sua vez, as praticas envolveriam o uso da tela como espaco de interacdo entre diferentes
artes — em particular a fotografia, a escrita e a pintura —, culminando em colagens desses
diferentes tipos de registro (denominados hipergrafias). Ja na literatura, haveria uma

mescla entre escrita e pintura, com a realizacao daquilo que ficou conhecido como “romance
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hipergrafico” (SABATIER, 2000, p. 27, tradug¢do nossa) , unindo pesquisas pictéricas e
escritas, a partir da coexisténcia dessas duas formas de notacdo. Quanto a sétima arte, por
fim, seria tomada como uma mistura entre cinema e teatro, envolvendo a presenca de
performances durante as projecdes, o que seria por eles denominado “cinema discrepante”
(LEMAITRE, 1954, p. 102, traducéo nossa).

Entre as diferentes vertentes artisticas visitadas, parece haver um gesto artistico
compartilhado cujas particularidades sdo, em parte, sugeridas por alguns dos pesquisadores
do letrismo. Assim, para Francgois Albera (2009), haveria um negativismo criador em tal
gesto, em parte inspirado no Dadaismo. Se o Dad4 promovia uma dissolu¢do da arte a partir
do ready-made, das performances provocadoras e de uma poesia que ja dissolvia as
palavras, tal gesto ganha continuidade no caso letrista, tendo por tras algum intuito de
construcdo. Assim, em seu Manifeste de la poésie lettriste, de 1947, Isidore Isou indica que,
sob as lettries, haveria uma nova arquitetura de ritmos ou de significados flutuantes,
presentes nas recorréncias ritmicas e sonoras inventadas. (ISOU, 1947, p. 16-18).

Para o caso do cinema, Aumont e Marie (2003) sugerem que os letristas realizariam
uma sintese e radicalizacdo de estéticas anteriores, transpondo-as ao cinema, tendo como
principais tracos a ruptura do sincronismo entre imagens e sons somada a intervencdo
sobre velhas peliculas, raspando-as. No cinema, portanto, nega-se a classica continuidade
imagem-som, ndo sem a proposta intuitiva de novos padroes, especialmente fundados na
assincronia. Em alguns casos, atentando para as discrepancias entre imagens, sons e agdes,
havera a definicdo do cinema letrista pela relevancia daquilo que esta fora da tela. Para
Kaira Cabafias (2014), o cinema letrista seria um off-screen cinema, marcado por um duplo
desvio: a negacdo da primazia da imagem somada a contraposicdo das possiveis dominacdes
exercidas pelo espago da sala.

O primeiro grupo letrista serd constituido entre 1946 e 1951, em torno de Isidore
Isou, envolvendo alguns de seus discipulos, como Gil Wolman, Maurice Lemaitre, Gabriel
Pomerand, Frangois Dufréne e Guy Debord. O ano de 1952, por sua vez, marcara a primeira
cisdo interna do grupo, com o inicio de uma segunda fase. A partir de entdo, Debord e
Wolman se autodesignardao como uma vertente de esquerda reunida em torno da

Internacional Letrista,2 enquanto outros letristas continuarado as voltas de Isou e Lemaitre. O

2 A ruptura promovida pela Internacional Letrista serd declarada a partir de outubro de 1952, contexto no qual a presenc¢a de
Chaplin em Paris, associada a divulgagdo de Limelight, 1952, seria fortemente contestada por membros da esquerda do
grupo, incluindo entre eles G. Wolman, G. Debord, Sege Berna e Jean-Louis Brau. Entre 22 de junho de 1954 e 5 de novembro
de 1957, a Internacional Letrista se constituird como boletim de divulgacdo das ideias do grupo, com um total de 27 volumes
publicados (DEBORD, 1996, p. 7).
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cinema letrista seria inaugurado um ano antes de tal cisdo, em 1951, tendo entre suas
principais obras: Traité de bave et d’éternité (1951), de Isidore Isou; Le film est déja
commencé? (1951) de Maurice Lemaitre; L'anticoncept (1952) de Gil Wolman; Hurlements
en faveur de Sade (1952) de Guy Debord. Sobre as principais carateristicas de tais obras,
podemos destacar certa autonomia entre imagens e sons, enfatizando-se o som como polo
gerenciador; outro dos tragos sera o ataque a tela como local de proje¢do, sendo por vezes
abolida e permitindo outros usos da antiga sala escura, tais como a performance e a
declamacdo de poesias.

A obra de Lemaitre terd grande coeréncia com o grupo inicial. Integrando-se ao
movimento em 1950, apds ter escrito para os jornais Libertaire e Combat, o artista produzira
frenética e constantemente durante mais de 50 anos. Seu trabalho abrangera diferentes
frentes, tais como a edicdo de revistas, o cinema, a pintura, a literatura e a poesia. Sera um
discipulo exemplar de Isou, colaborando para a edi¢do e divulgacdo de sua obra, atuando na
organizacdo de exposi¢des do grupo, bem como cooptando colaboradores em periodos de
crise.

No caso particular do cinema, além de compartilhar os descompassos imagem-som e o
ataque a tela enquanto unico local de experiéncia, em sintonia com o cinema letrista dos
anos 1950, a obra de Lemaitre se destacara pelas performances na sala de projecio. Seu
primeiro longa, Le film est déja commencé?, foi concebido como um cinema-teatro, com um
roteiro que incluia as a¢des dos atores. O livro homo6nimo, de publicacido contemporanea as
projecoes de Le film est déja commencé?, resume os principais direcionamentos do cinema
de Lemaitre. Isso inclui a plateia como local de experiéncias cotidianas a serem somadas ao
espetaculo geral, bem como as diretrizes para os atores, que fariam interven¢des planejadas
(LEMAITRE, 1999). De fato, as propostas de Lemaitre pressupunham a contratacio de um
conjunto de atores profissionais, treinados espacialmente para romper com as
possibilidades de fruicdo e identificacio por parte dos espectadores. Visando as acdes
extratela, algumas das obras de Lemaitre seriam acompanhadas por roteiros, falas
complementares a proje¢do ou mesmo cartelas projetadas antes do filme; haveria também
folhetos distribuidos entre os presentes, com indicacdes sobre as condi¢des ideais de
projecao.

Films d’amour (1968-89) aproxima-se de tal matriz do letrismo, incluindo coeréncias
com a obra cinematografica de Lemaitre em geral. Apesar da abrangéncia temporal, neles

intriga a grande continuidade quanto aos principais tracos de composicdo. Trata-se de um
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conjunto de curtas construidos a partir de imagens que sofrem fortes interven¢ées manuais.
Suas bandas sonoras, compostas majoritariamente por discursos, didlogos ou poesias,
relacionam-se com as imagens através de diferentes assincronias. Parte dos folhetos e
informagdes que acompanhavam suas se¢des, por sua vez, sugere a permanéncia das
encenacgdes e provocagoes in loco. Tais aspectos narrativos, contrarios ao cinema classico,
sdo articulados para a construcdo de obras, sob as quais a sexualidade esta implicita
enquanto referéncia sonora ou visual.

Com o objetivo de preparar o campo para o debate de Films d’amour, mapearemos,
nos proximos topicos, duas questdes de importancia para os letristas: (1) a nogdo de
cinzelamento, abrangendo as intervengdes sobre a pelicula e as cisdes imagem-som; (2) o
tratamento da sexualidade no letrismo, tomada como um ramo técnico do conhecimento,

presente especialmente nas propostas de Isidore Isou e Maurice Lemaitre.
3 O cinzelamento e suas potencialidades liricas

No ambito do letrismo, o cinzelamento pode ser pensado como um trajeto teleoldgico
em um mundo marcado por dois momentos sucessivos. Por um lado, o momento
denominado amplique, no qual as técnicas sao utilizadas em harmonia; por outro, haveria
um momento ciselant, de saturacdo, com maior presenca do fragmento e da dissolugdo das
frentes artisticas. O cinzelamento, nesse caso, seria um movimento inerente a acido e a
construcdo do conhecimento, que pressupode a necessaria passagem do amplique ao ciselant.
No caso do cinema, os artistas letristas consideram que estariam realizando a transicdo do
cinema amplique para uma nova existéncia ciselant.

Em uma possivel teoria letrista do cinema, o cinzelamento associa-se a defesa de um
“cinema discrepante” (LEMATTRE, 1954, p. 103-108, traducdo nossa), também chamado de
syncinema. No manifesto em defesa de tal cinema3, originalmente publicado em 1952,
Lemaltre destaca, entre os principais preceitos: o ataque ao cinema como arte de técnicas
usadas em harmonia; a montagem discrepante, com a autonomia entre sons e imagens,
estimulando um desenvolvimento narrativo independente; os sons gravados antes das
imagens, libertando-se da tirania da visdo; a destrui¢do do roteiro em sua forma classica; o
questionamento dos usos da tela, em alguns casos, ambicionando-se atravessa-la, destrui-la;

bem como a mescla entre cinema e teatro, a partir da inclusdo da sala enquanto parte do

3 “Notes pour un syncinema.” (LEMAITRE, 1999, p. 56-83).
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espetaculo cinematografico. Tais reivindicagdes teriam influéncias diretas sobre a imagem, o
som e a sala de projecao.

O cinzelamento, em uma acepc¢do mais restrita, diz respeito a acdo sobre a pelicula.
Alguns roteiros sugerirdo uma espécie de diciondrio para a construcdo do cinzelamento.
Nessa frente particular, percebe-se algo muito préprio ao letrismo: a criacdo de uma forte
sistematizacdo tedrica, que busca explicar uma estética/pratica cuja aparéncia final é
extremamente anarquica. Teorizavam-se tais sistematizacdes em roteiros, tais como aquele
de Le film est déja commencé?; nele, apesar do efeito visual anarquico, Lemaitre racionaliza
modos de intervenc¢do para a contraposicdo da continuidade classica: exposi¢do visual da
banda sonora da pelicula; alternancias planejadas entre sequéncias completamente negras
ou brancas; mescla violenta em termos de imagens, envolvendo extratos de filmes de
género; tachismos obtidos pela agdo com aerdgrafo sobre o negativo; alterndncia de
tingimentos; insercdo de subtitulos; desenquadramentos; submissao das peliculas a banhos
de acido, seguidos de interven¢des com escovas; bem como a superposicdo de trés ou quatro
peliculas, de modo a obter magmas de imagens (LEMAITRE, 1999, p. 99-173). O
cinzelamento é, nesse caso, uma gama de intervencdes de modo a abalar a continuidade e a
transparéncia classicas, que sdo complementadas, em alguns casos, pelas intervencdes
teatrais dos atores e figurantes, de modo a desviar a atencao.

Um terceiro sentido para o cinzelamento, por fim, desdobra-se da ja referida oposicdo
a continuidade cléssica, a partir da cisdo entre sons e imagens. Apesar dos escritos de
Lemaitre referirem-se simplesmente a primazia do som sobre as imagens, hd uma enorme
gama de descompassos, que podem ser pensados a partir da assincronia audiovisual.
Diversas sdo as formas: da emissdo sonora sobre fundo negro (caso de The song of Rio Jim,
1978), ao recitar de poesias fonéticas sobre experiéncias visuais (caso de O amor
reinventado, 1979). Ocorrera também em experiéncias nas quais ha uma emissio sonora
central, rodeada por imagens que lhe parecem ser alheias* e suas variacdes, para
constru¢des nas quais sons e imagens colocam-se como cadeias de estimulos paralelos,
contendo convergéncias e conflitos pontuais. Em todos esses casos, a sincronia classica é
corrompida, incluindo desdobramentos sobre a construcao dos corpos: no primeiro, trata-se

de corpos imaginados, mentalmente projetados sobre a tela negra; nos demais casos,

4 Caso de assincronia explorado por Michel Chion (1993), associado aos noticidrios televisivos, nos quais nota-se uma emissao
sonora rodeada por imagens que lhes sdo alheias. A figura pode ser aproximada de casos de filmes de Marguerite Duras e da
cinematografia letrista.
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possiveis variacdes de corpos desmaterializados, cujos fragmentos em assincronia tornam-
se manchas de superficie, com pouca ou nenhuma densidade diegética.

O cinzelamento pode assumir, assim, diversas acep¢oes, aproximando-se de: (1) uma
forma de construc¢do do conhecimento, ou periodo na evolugao das artes, com a sucessdo do
amplique pelo ciselant; (2) uma contraposicdo a continuidade classica, incluindo a agdo
grafica sobre a pelicula e as provocagdes a plateia; ou ainda, ¢) uma forma de construgao
assincronica entre imagens e sons.

Em termos estéticos, as variadas intervencdes sobre o celuloide propiciam um
achatamento da perspectiva, além de novas légicas de leitura, envolvendo pulsacoes,
cintilagbes e asperezas, que permitem aproximacdes ante ao assim denominado cinema
lirico. Consolidado, de modo mais enfatico, entre as experiéncias cinematograficas de Stan
Brakhage e as definicdes de Adam Sitney (2002), trata-se de um tipo de cinema no qual o
realizador, atrds da cdmera, seria o principal protagonista. A tela, repleta de movimentos —
incluindo aqueles decorrentes da edicdo —, reverberaria a experiéncia e o olhar de tal diretor
ante ao mundo, afirmando um tipo de imagem cujo achatamento e uso expressivo das cores
se contraporiam as constru¢des da decupagem cléssica (SITNEY, 2002). Tal cinema associa-
se também a um olhar interno, livre das leis classicas da perspectiva. Promove uma
percepcdo aberta as possibilidades do onirico e as figuras abstratas daquele que esfrega as
palpebras com os olhos fechados. Somam-se a tais experiéncias: as diferentes velocidades,
exposicoes e filtros, além das acdes de raspar ou criar rastros de tinta sobre a pelicula.
(BRAKHAGE, 1983)5.

Com suas devidas particularidades, os cinzelamentos em alguns dos filmes letristas,
especialmente aqueles de Isidore Isou e de Maurice Lemaitre, podem ser pensados em suas
dimensades liricas. As intervencoes sobre celuloide, ou envolvendo o extratela, resultam em
um tipo de percepcdo alternativo que, diferente do lirismo cinematografico de Brakhage,
abrange uma experiéncia coletiva sobre o mundo. Se existe uma percepcdo interna, ela
explicita, a todo momento, um desejo coletivo de ruptura voltado a narrativa classica, a
pelicula, ao cinema e também as disciplinas do campo artistico e das humanidades. No caso
particular de Films d’amour, ha passagens nas quais a acdo de ruptura se soma as dimensdes

sexuais das imagens e sons, trazendo uma percepcao lirica da sexualidade, pautada pelos

5 Em Off Screen Cinema Cabafias sugere contatos efetivos, via correspondéncia, existentes entre Stan Bakhage e dois dos
principais cineastas letristas, Isidore Isou e Maurice Lemaitre. Em seus didlogos, haveria trocas de informagdes sobre a
circulagdo de filmes letristas nos EUA dos anos 1960, mas também o reconhecimento, por parte de Brakhage, da importancia
de Traité de bave et d’éternité, de Isou, como inspiracdo direta para o desenvolvimento de sua poética cinematografica
pessoal (CABANAS, 2014, p. 135-139).
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ritmos, pulsacdes e asperezas. O som, por vezes, assume-se como mais uma das matérias e
texturas em jogo na construgdo de emaranhados de estimulos. Em suas dimensdes liricas,
constroi-se uma sexualidade antinaturalista, oposta a um prazer restrito a dimensdo visual,

das formas, faces, corpos ou presencas visiveis dos seres humanos no mundo.
4 A questao da sexualidade no letrismo

A sexualidade apresenta-se em diversas das realizacdes letristas. Na literatura, ela
sera debatida por Isidore Isou em sua erotologia - uma frente técnica de estudo da
sexualidade, fundada pela unido da psicologia, da sociologia, da matematica e dos estudos do
erotismo. A proposta estara presente em diversos escritos, partindo de Isou ou la mécanique
des femmes (ISOU, 1949), e ganhando densidade especialmente em Je vous apprendrai
l'amour suivi de Traité d'érotologie mathématique et infinitésimale (1SOU, 1959).

O primeiro desses livros levara Isou a ser condenado a oito meses de prisdo e a
queima dos livros pela justica francesa, pena da qual seria anistiado em 1953. Assim como
em outros contextos da pratica artistica letrista, Isou ou la mécanique... inclui em sua
concep¢do a coexisténcia de duas tendéncias aparentemente opostas: por um lado, a
experiéncia anarquica, nesse caso presente na poténcia instintiva da aproximacio sexual;
por outro lado, a sistematizac¢io tedrica, com a concep¢ao do mundo a partir de equacdes e
leis matematicas.

No segundo desses livros, Je vous apprendrai I'amour.., destaca-se a liberdade de
escrita, presente na desenvoltura e na nido-censura ao tratar de temas e detalhes eréticos,
que convive com a forte sistematizacdo de regras para os envolvimentos amorosos, em
particular para o ato de seducdo. Em sua primeira parte, trata-se de um diario intimo,
escrito em primeira pessoa, narrando as experiéncias de um galanteador de mulheres. Como
questdo de fundo, a aplicacdo de um manual da seducido que, se ndo ¢ infalivel, ao menos
possui rendimentos precisos (ISOU, 1959). Ja na segunda parte do livro, propde-se uma
teoria com pretensdes cientificas, tendo por objeto um mapeamento das posicdes e
situagdes sexuais. Trata-se de unir estudos, em particular, sobre a sexualidade e a
matematica. Intui-se um sistema de equacdes matematicas que seria composto pelas
diferentes formas de aproximacio sexual. Os proprios letristas fardo referéncia a tal teoria, a
partir de sua abrangéncia e pretensiosismo. Para o artista Roland Sabatier, trata-se de uma

visdo coerente e rigorosa dos dominios do amor. Na a¢do humana, sua sintese estaria
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relacionada a um movimento evolutivo e organico, fundado “no setor da aquisi¢cdo sensual,
contendo dados bioldgicos, psicoldgicos, econdmicos e culturais, definidos como uma

mecanica herdada da paixdo.” (SABATIER, [20--]).
5 Cinzelamento e sexualidade no cinema: films d’‘amour

Para o debate do cinzelamento e da sexualidade no cinema de Lemaitre, o foco sera
conjunto Films d’amour, com cinco curtas-metragens: L’amour-systéme (1979), L'amour
réinventé (1979), Des scénes d'amour trés réalistes avec force détails et gros plans (1978),
L'amour, qu'est-ce? (1976-1989) e Chantal D. Star (1968), que guardam grande relagdo entre
si. Foram realizados em 16mm e super-8, com posterior reedi¢do em VHS nos volumes 03,
07 e 10 das obras completas de Lemaitre (Oeuvres de Cinema - Avantgarde Video/Centre de
Creativité) ao longo dos anos 2000. Também apresentam continuidades em torno da
tematica da sexualidade: incluem diversos extratos de filmes pornés silenciosos,
melodramas ou mesmo home movies, nos quais existem envolvimentos amorosos ou apenas
areferéncia ao ato sexual.

Em tais filmes, a sexualidade sera tomada como releitura explosiva do cinema porné
ou entdo enquanto ironia a um suposto amor melodramatico do cinema classico. Como na
cinematografia de Lemaitre em geral, notamos a reincidéncia da tensdo “experiéncia
anarquica versus teorizacdo”, especialmente entre o lirismo das configuragdes visuais e, por
outro lado, a racionalizacido presente nas anotacées de projecio ou em parte dos
comentarios sonoros. Além do tensionar dessas duas tendéncias, ha também um jogo voraz
com as sexualidades presentes nos materiais de origem, com a construcao de uma nova
sensualidade, atenta aos fluxos e asperezas visuais e sonoras. Films d’amour é um conjunto
particular de curtas que, dentro da obra de Lemaitre, incorpora as questdes do
cinzelamento, da sexualidade e das tensdes entre liberdade e racionalizacao. Eles serao aqui
abordados a partir de uma descricdo comentadas, levando em conta suas particularidades
tematico-narrativas, especialmente voltadas as interfaces entre cinzelamento, sexualidade e

tendéncias liricas.

6 Serdo aqui articuladas operagdes denominadas por Aumont e Marie (2002), em L’analyse du film, como “instrumentos
descritivos” e “instrumentos documentais” (AUMONT; MARIE, 2002). A descri¢do abrangerd um nivel bastante amplo,
identificando os dispositivos gerais, bem como as recorréncias narrativas, relativas as construgdes visuais e sonoras;
elementos esses que serdo complementados com documentos sobre os filmes, incluindo anotagdes de Lemaitre e indicagdes
de projegdo.
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L’amour-systéeme abre a sequéncia de curtas-metragens. Pelo titulo, poderia passar-se
por um filme pornd ou um documentario sobre as relagdes amorosas entre seres humanos.
0 jogo de expectativas em torno de uma performance amorosa, cujas palavras remetem a
liberdade e a ordenacdo, revela-se como ironia desde os primeiros momentos do filme. A
versao aqui debatida” possui trés minutos de duragdo, e seu dispositivo é basicamente uma
tela de fundo negro, sobre a qual escutamos declamagdes letristas. Um breve prélogo indica
as frases de abertura, que seriam ditas pelo narrador da sessdo. Entre as principais ideias,
ha a autodenominac¢do como um filme de vanguarda e o menosprezo pelo cinema de grande
publico. O principal tema de interesse seria o filme com imagem totalmente negra, ja tratado
por Lemaltre em outras obras, como The song of Rio Jim, de 1978, Nada ou le dernier film, de
1978. Posteriormente, passa-se a voz de Maurice Lemaitre, registrada sobre tela negra,
recitando uma poesia cujo lema é “Grito inimaginavel e inaudivel”, que ocupara a quase

totalidade da duracgao da fita.

Figura 1 - Frames de L’amour-systéme (1979)

Un certain nombre de questions que
ge posent les cinéastes et les oritiques
d'avant-gorde pouvent apperaftre,d ceux
qui ne sont pas trds intéressés par ce
domaine,comme gans intérdt.

Mois coux~ld doivent savoir aussi
que les "hemours" de telle ou telle ve-
dette,les tourments "oréateurs" de tel

réolisateur du oinéme pompler actuel,

Fonte: Fotogramas captados pelo autor, adaptados do filme L’amour-systéeme (1979).

L’amour-systéme parte, portanto, de uma negacio dupla. O descompasso entre obra e
titulo rompe com a expectativa de uma performance erdtica-amorosa que, por sua
reincidéncia no imaginario ocidental, poderia ser aquela guiada pela exposicdo do corpo
feminino a partir de um olhar masculino. A segunda negacdo diz respeito a forma: ao invés
de uma recepc¢ao passiva de imagens, a acao exigida do espectador envolve uma projecao
imaginaria. Trata-se de uma atividade transformadora, que inclui a presenca de um ator-
apresentador cuja voz se torna a principal linha de criagdo de sentidos, em didlogo com o

fundo negro.

7Verdo utilizada de <https://www.artcitytv.com/>. H4 uma outra versdo, em VHS, incluida em Oeuvres de cinema.
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Ja o grito, tematizado pela trilha sonora de L’amour-systéme, retomando a poténcia do
cinzelamento letrista, trabalha com a ruptura do siléncio pela voz das minorias excluidas.
Tais minorias seriam raciais, politicas, de classe e de género. Entre elas, estdo incluidos os
algerianos, os jovens poetas comunistas, os refugiados da guerra civil espanhola, assim
como as mulheres - as operdrias de usinas, as mulheres da Libéria ou aquelas que sao
massacradas pela ordem oficial do sexo. Em sintese, trata-se da proposta de um grito
inaudivel daqueles que ndo tém voz, a partir de um filme sem imagens, mas cujo fundo
negro é local de transformagdo. A expectativa por um filme de género erdtico, anunciada
pelo titulo, é substituida por um filme-manifesto, cuja politica é contrapor-se a uma suposta
ordem oficial do sexo, a partir de uma forma que coloca em xeque o prazer visual e a
sincronia naturalista do cinema classico.

Alguns dos filmes letristas podem possuir versdes modificadas ao longo das
experiéncias de projegio (LEMAITRE, 2003). Nas anotagdes de projecdo da versio inicial de
L’amour-systéme, o acompanhamento vocal era outro. O ator recitaria trechos do livro
homénimo Le journal d’'un dragueur ou L’amour-systéme, obra literaria escrita por Lemaitre
(1960) e bastante préxima a erotologia de Isidore Isou. Trata-se, basicamente, do didrio de
um galanteador, que incorpora a liberdade da escrita e, por outro lado, a teorizacdo das
aproximagdes sexuais por meio de experimentos e tipologias. Nesse caso, em sua proposta
inicial, a expectativa eroética do titulo de L’‘amour-systéme seria reafirmada pelo conteudo
erotoldgico do conto verbalmente narrado. A tela negra corresponderia, assim, ao local de
projecio de uma imaginagdo literdria, com a reafirmagdo da dualidade liberdade versus
teorizacdo, presente no contetido narrado, mas também na prépria forma da obra, cujo
cinzelamento opode a fluidez verbal da trilha sonora e o retesamento conceitual do fundo
negro.

0 segundo curta-metragem da série, L’amour réinventé, por sua vez, aproxima-se de
uma sinfonia. Possui alguns padrdes audiovisuais que se sucedem, com variacdes, aumentos
e diminui¢Ges de intensidade. Tais tensdes aproximam-se de algo animal ou organico, com a
sugestdo de um lirismo ndo distante de filmes de Stan Brakhage - caso de Window, water,
baby, moving, de 1959, cuja montagem poderia aproximar-se das contragdes de um parto
humano, ou de Mothlight, de 1963, que articula um suceder de composi¢des visuais. A
estrutura geral de L’amour réinventé divide-se em trés movimentos8. Ou seja, uma sequéncia

de imagens iniciais é repetida com varia¢cdes em termos de cinzelamentos, extratos sonoros

8 Em termos graficos, isso poderia ser disposto da seguinte forma: ( A’ | A” | A” ), sendo A uma sequéncia-matriz repetida
em trés variagdes.
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e a inser¢do de novos planos. Trata-se de uma colagem de sequéncias provenientes de
diversas origens, contendo um conjunto basico que é repetido, junto com um aumento
progressivo de tensao.

Entre os materiais reprocessados em L’amour réinventé, predominam imagens que,
originalmente, confirmam o protagonismo do olhar masculino em uma a¢do voyeuristica
que toma o corpo feminino como objeto de prazer. Sdo extratos de filmes pornos: os planos
de detalhe dos seios de uma mulher, planos de detalhe de uma moga com as pernas abertas
(aparentemente ap6s um ato sexual), um movimento de cadmera percorrendo um busto
feminino nu, entre outras imagens que sdo montadas sob uma plasticidade que as aproxima
do éxtase.

Em termos de cinzelamento visual, ha quatro formas de acdo sobre a pelicula que
interagem entre si, com uma negacdo cada vez maior das imagens de origem: (1)
primeiramente, o terco inferior de cada frame ocupado por uma tarja negra, pela qual
dispdem-se informacdes graficas; (2) uma série de frases percorre o espaco geral da tela,
incluindo homenagens a Sade, Stroheim, Lénin, Méliés, Jean Vigo, Eisenstein e Chaplin; (3)
ha ainda uma série de desenhos coloridos, pincelados ou talhados sobre a emulsio, que
desfilam em flashes aleatérios - uma bailarina, cruzes, borboletas, figuras circulares,
numeros e palavras dispersas; (4) além das granulagoes propiciadas por banhos em acidos.

A interagdo entre tais a¢cdes sugere um novo olhar sob um erotismo que nao esta na
imagem verossimil, mas sim nos ritmos e plasticidades. Tudo se passa como em um grande
devaneio erdtico, para o qual também colaboram os paralelismos som-imagem. O extrato
inicial do filme, por exemplo, remete-nos a uma sensualidade organica: os movimentos
sensuais, de uma mao apalpando um peito feminino, sdo ritmicamente acompanhados pela
poesia “Nikazizu (balade)” datada de 1963, de Lemaitre, cujos coros vocais reproduzem
movimentos que poderiam ser de um grupo de Vikings remando em alto mar.
Posteriormente, o mesmo apalpar serd ritmicamente acompanhado por “Hymne a
Xochipilli”, de 1961, cujas repeticdes da palavra inventada “Xochipilli” remetem a algo ao
mesmo tempo militar e sexual. Em outros momentos, porém, os extratos sonoros incluirao
murmurios jubilosos, que reafirmam o éxtase das imagens.

Assim, tomando-se L’amour réinventé como um grande devaneio eroético, identifica-se
um anarquico balé de cinzelamentos, com um lirismo atento aos ritmos e plasticidades, para

o qual colabora a prépria composicdo sonora. Em algumas passagens, as construgdes
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sonoras atuardo de modo inverso, pela afirmacdo de ambivaléncias, especialmente entre o

éxtase visual e o a racionalidade ritmica de algumas das poesias.

Figura 2 - Frames de L’'amour réinventé (1979)

Fonte: Fotogramas captados pelo autor, adaptados do filme L’amour réinventé (1979).

Em Des scénes d'amour trés réalistes avec force détails et gros plans (1978), um
conjunto de sequéncias pornds é repetido sob diversas formas de fragmentacdo e
intervencdo. Ao contrario de L’'amour réinventé, os materiais de origem parecem fazer parte
de uma histdria propriamente dita, com o esbo¢o de algumas a¢des, que sdo atacadas. Um
homem acorda ao lado de uma mulher e propde a ela uma rapida cépula. Depois disso, os
dois sdo vistos em nova atuagdo sexual, envolvendo-se com um grupo de outras mulheres,
ou entdo um amor apenas entre as mulheres. Os fragmentos de imagens desse porné sio
embaralhados e repetidos, acompanhados por comentarios em uma lingua irreconhecivel.
Tais conversas assemelham-se a uma aula universitaria, em tom mondtono, sugerindo um
retesamento que contrasta com a liberdade de movimentos e cores azuladas presentes nas
imagens. A montagem, por sua vez, joga com um embaralhar cada vez mais intenso das
acdes. Em um dos apices, as imagens transformam-se em um jogo de borrdes, seguidos pela
repeticdo e paralizacdo de gestos. No final, a negacdo das imagens volta-se para o proprio
filme, tratado enquanto matéria visual projetada. A palavra “fim” sera apagada pela acdo de
um pincel, que vemos, pincelada a pincelada, cobrindo a tela com tinta negra.

Em Des scénes d'amour-.., joga-se com o olhar porné do material de origem e sua
negacdo, atingida pela fragmentacdo dos planos e do campo visivel. Quanto aos
cinzelamentos, novamente ha uma experiéncia visual extremamente livre, construida a
partir de padrdes de intervencdes bastante premeditadas. Entre as formas de intervengao,
nota-se cinco linhas principais de criacdo de sentido: (1) a viragem azul, por vezes com
borrdes de outras cores; (2) banhos de acido, sugerindo texturas; (3) rabiscos diretos sobre

a pelicula, aleatérios ou geométricos, impedindo a visualizagdo dos personagens e seus

Intexto, Porto Alegre, UFRGS, n. 45, p. 121-145, maio/ago. 2019. DOI: http://dx.doi.org/10.19132/1807-858320190.121-145



im U F%GS

E-ISSN 1807-8583 PPGCOM

Cinzelamento e sexualidade em Films d’amour (1968-89), de Maurice Lemaitre

corpos; (4) figuras disformes de tinta, dispostas também de modo a impedir a visdo dos
corpos; (5) a exposicdo da emulsdo em sua materialidade cindida ou deformada.

O jogo culmina com a saturagdo e a ateng¢do a superficie; em suas anotacdes,
Lemaitre (2007) sugere que tal saturacao foi pensada como modo romper com estereotipos.
Trata-se de explicitar a proépria cegueira de espectadores acostumados aos padrdes
socialmente instituidos da sexualidade e, em particular, do porné. Com o objetivo de
deformacgdo, previa-se exibir o filme em um projetor empoeirado, que traria as imagens uma
“forma ndo retangular”, “[...] por causa do acimulo de elementos, imprevistos ou inseridos
voluntariamente em todas as partes do projetor, susceptiveis de trazer uma deformacio a
imagem (janela, lente, etc.).” (LEMAITRE, 2007, p. 93).

0 ataque seria reforcado, na sala, pela desorientacdo sonora, com presenca de uma
torre de radio, que difundiria um programa local. Em Des scénes d'amour.., portanto, o
cinzelamento da-se primordialmente sobre a pelicula, a partir de cinco tipos de intervengao
principais, sob um projeto geral de negacdo das imagens e dos estereétipos do porné. Tal
acdo é complementada pelo uso do espaco da sala e também pelas tensoes entre a liberdade

visual e o retesar sonoro. O lirismo predominante é aquele de um olhar pornd negado,

substituido pela atracdo as massas e balés, que tomam a superficie da tela.

Figura 3 - Frames de Des scénes d'amour... (1978)

Fonte: Fotogramas captados pelo autor, adaptados do filme Des scénes d'amour... (1978).

L’Amour, qu’est-ce? (1976-89), outro dos filmes organizados em Films d’amour, retoma
a construcdo da sexualidade entre a liberdade e a teorizagdo, divididas aqui entre a
instintividade sexual cotidiana e as formulacGes académicas sobre o amor. O filme é
composto, basicamente, pela repeticio de duas sequéncias. Na primeira, possivelmente
extraida de um pornd, o encontro de um senhor com uma prostituta nos momentos que

precedem o ato sexual. Entre as principais a¢des identificaveis, percebe-se a moca despindo-
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se e jogando as vestimentas sobre as maos do fregués, que as cheira em um gesto de éxtase.
Ja a segunda das sequéncias, extraida de um melodrama, explicita uma relagdo burguesa de
dominio de um homem sobre sua mulher. Repetindo a tendéncia de Des scenes d'amour..., as
duas sequéncias sdo repetidas, com variagdes quanto a fragmentacdo da montagem e as
intervencdes sobre a pelicula. A instintividade sexual do homem que cheira a roupa da
prostituta, assim, soma-se a sensualidade dos fluxos, formas e cores cintilantes, resumindo
aqui a tendéncia anarquica de L’amour, qu'est-ce? (1976-89). Ja na sequéncia
melodramatica, na qual o homem considera a mulher como uma propriedade privada, as
acoes sugeridas pelo didlogo legendado sdo agredidas por meio das intervengdes com
rabiscos ou borrdoes em cores. Ha quatro padrdes principais identificaveis entre as
intervencdes: (1) texturas conseguidas pelo banho das peliculas em acido; (2) viragem azul,
com algumas sobreposi¢cdes em vermelho; (3) flechas, cruzes, desenhos e nomes, rabiscados
diretamente sobre a emulsdo; (4) interven¢des mais drasticas, explicitando a emulsao em

suas deformidades.

Figura 4 - Frames de L’amour, qu’est-ce? (1976-89)

Fonte: Fotogramas captados pelo autor, adaptados do filme L’amour, qu’est-ce? (1976-89).

Paralelamente a tais imagens, na banda sonora, corre um monoélogo de Lemaitre em
tonalidade académica. O registro é a leitura do projeto nao realizado de L’amour, qu’est-ce?,
que seria uma coleta de depoimentos sobre o amor, com artistas, cineastas e politicos
ilustres. Em um passo a passo ordenado, tal mondélogo abrangera diversos aspectos do filme,
entre eles o tema, a mise en scéne, os nomes dos entrevistados, locacdes, equipe, bem como
as experiéncias sonoras e outras acdes previstas pela produ¢do. Na mesma banda sonora,
concorrendo com o retesar da voz de Lemaitre, notamos uma linha de vozes femininas em
constantes experiéncias vocais. Entre o éxtase e a retiddo ritmica, seu balé vocal fechara o
filme com uma elucubragio orgastica. Em L’amour, qu’est-ce?, novamente o projeto geral de
negacdo de padrdes comportamentais, do pornd e do melodrama culmina com a negacio

das imagens de origem. A sugestdo predominante, em termos liricos, é a de um olhar porné
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enquadrado por um discurso racionalizante, mas que é realimentado por um novo prazer,
envolvendo especialmente dimensdes ritmicas, tateis e sonoras - o que inclui a sensualidade
dos corpos borrados, bem como os delirios da linha de vozes femininas.

O ultimo dos curtas de Films d’‘amour é Chantal D. Star (1968). Em sua sessdo, um
apresentador falaria a plateia das intengdes iniciais, ou seja, uma entrevista com uma starlet
de cinema, cuja face se assemelhava aquela do quadro La toilette d’Esther, de Theodore
Chassériau (LEMAITRE, 2007, p. 49). Hipoteticamente, como indicado pela voz over, tal
entrevista seria filmada no modo cinéma vérité, sem o conhecimento da prépria atriz. Por
razdes praticas e éticas, a obra final tomou outro curso: “[..] realizar um filme com uma
mono-imagem, infinitamente torturada, como teria sido a referida atriz, e cujo som seria a
prépria entrevista. [...]” (LEMAITRE, 2007, p. 49, tradugio nossa). Ao assistir Chantal D. Star,
percebe-se um dispositivo definido: a suposta entrevista entre atriz e produtor, com um
debate descontraido, porém de fundo técnico, sobre como seria o trabalho em um filme.
Paralelamente, ha criagdes visuais em cima de um torso feminino nu, extraido de La toilette
d’Esther. A imagem da sensual Esther, que, na tela, prepara-se para seduzir o rei da Pérsia
em uma passagem biblica, é retomada a partir de multiplas intervencdes que propiciam uma
dupla ironia: em relacdo ao ato de seducdo de Esther, mas também a entrevista em curso na
banda sonora, que envolve a seducio entre produtor e atriz, a partir de um debate que inclui
o desejo pela nudez e sua negacdo. Em Chantal D. Star, os cinzelamentos tém o objetivo geral
de ironizar as duas estrelas - a personagem do quadro e a atriz entrevistada em voz over.
Entre as formas de intervencdo, pode-se indicar: (1) cartelas com perguntas ironicas,
incluindo suposicoes sobre as roupas intimas da atriz, ou sobre o tamanho de seus seios; (2)
passagens com fundo totalmente negro; (3) interferéncias coloridas, com palavras e
desenhos sobre a imagem de Esther, ou entdo, acdes mais drasticas aproximando-se de
tachismos; (4) texturas devido ao banho da pelicula em acidos; (5) apresentacdo do busto
feminino em negativo.

A interacdo, entre as ironias visuais e a seriedade descontraida da entrevista em over,
relaciona-se com a ironia a sedugdo da estrela cinematografica em geral. Isso inclui o
deboche sobre sua inocéncia, entre outros atributos que a tornariam desejada pelos
espectadores, ou entdo o deboche sobre as atragdes por ela exercidas. A negacdo dos
materiais de origem, nesse caso, da-se a partir de uma nova sensualidade, somada a ironia e

ao deboche.
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Extrapolando o debate dos filmes um a um, podem ser identificadas tensdes
composicionais que os aproximam do cinema letrista em geral. Em Films d’amour, tais
continuidades colocam-se como intengdes de fundo, que, por vezes, misturam-se. Entre elas,
podemos destacar duas, que serdo debatidas a seguir: as poesias dispostas sobre

experimentagdes visuais; e a criacdo de paralelismos ritmicos.
5.1 Poesias dispostas sobre experimentagoes visuais

No cinema letrista, a preponderancia do registro sonoro leva a inclusdo de atuagdes
poéticas, registradas na integra, associadas nos filmes ao jogo de imagens cinzeladas. Nesses
momentos, enquanto ato, o cinema parece mimetizar as intervenc¢des letristas, com grupos
de poetas recitando suas lettries. Embora os efeitos audiovisuais sejam visionarios, o
destaque sonoro remete-nos a um tipo de trabalho bastante preciso e quase matematico.
Vale lembrar que a experimentacdo letrista, no campo da poesia, envolve intencdes
mensuradas, com a criacdo de sistemas ou novos alfabetos e formas de notacdo para
sonoridades corporais.

Dentro de Films d’amour, o fendmeno esta presente especialmente nos curtas L’amour
réinventé e L’amour, qu’est-ce?%, nos quais as poesias sio sobrepostas a experimentacoes
visuais. Sob essa perspectiva, a unido da experiéncia visual com os registros sonoros de
poesias aproxima-se da nocdo letrista de “hipergrafia”19. O termo era usado para as artes
plasticas, em telas que eram concebidas como uma unido de fotografia, colagem, pintura e a
presenca de palavras escritas. Nos filmes, pode-se falar de uma hipergrafia que une a
superficie visual, mas também as informagdes trazidas pelos elementos sonoros,
potencialmente tomados como uma dimensdo adicional aos elementos da hipergrafia visual.
Assim sendo, quanto a sexualidade construida em Films d’amour, e particularmente em
L’amour réinventé e L’amour, qu’est-ce?, pode-se falar da criacdo de uma sensibilidade
hipergrafica audiovisual, uma acdo que toma a superficie da tela como espaco de
sobreposicoes e interacdes de gestos artisticos de diferentes naturezas, unindo sonoridade

poética e visualidades cinzeladas. Nela, a sexualidade é reconstruida através de uma nova

9 Poesias de Lemaitre, presentes em L’amour réinventé: La ballade des mordus, de 1959; Nikazizu (balade), de 1963; Hymne a
Xochipillide 1961; Vallanelle a l'oiseau, de 1963; Salut a Velemir Khlebnikov, de 1963. Para L’amour, qu’est-ce?: poesia ndo
identificada, recitada por voz feminina.

10 Lemaitre pensard na “hipergrafia” como uma unido dos diferentes ramos da arte (romance, pintura, escultura, fotografia e
escrita) em um novo meio de transcrigdo, estudado pela “hipergrafologia” (LEMAITRE, 1954, p. 93-102).
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sensualidade dos movimentos e massas audiovisuais, que pode ser aproximada de um

lirismo multiartistico e coletivo.
5.2 Criagao de paralelismos ritmicos

No cinema letrista, o cinzelamento tomado como cisdo entre sons e imagens levara a
uma criativa gama de assincronias. Entre as figuras existentes, encontraremos momentos
nos quais imagens e sons se tornam matérias paralelas ou concorrentes, ou entdo, passagens
nas quais esses dois elementos se unem verticalmente, passando por aceleracdes e
desaceleragdes ritmicas. Trata-se de paralelismos ou contraposi¢des que, porém, nao
contém precisdes sistemdticas. Tal tendéncia, identificada em termos audiovisuais,
apresenta-se também em anotacdes de roteiros letristas; é o caso do ja comentado Le film
est déja commencé?, no qual ha uma intencdo de, a partir da montagem, criar ritmos visuais
que dialoguem com os ritmos vocais. No conjunto Films d’amour, a possibilidade de tomar
sons e imagens como elementos complementares ou concorrentes nos leva a duas
tendéncias principais.

Primeiro caso: o registro de poesias de duracdo pontual em seus contatos com as
composicdes imagéticas, que se ddo a partir de rimas. O conjunto de atmosferas visuais de
L’amour réinventé, por exemplo, sera ritmicamente acompanhado por poesias como Hymne
a Xochipilli, de 1961, e Nikazizu (balade), de 1963, cuja interacdo sugere a figura vertical de
uma sinfonia ao mesmo tempo militar e sexual. Em L’amour, qu’est-ce?, os paralelismos com
conotacles sexuais tém continuidade; é o caso da linha sonora feminina, que acompanha
momentaneamente as imagens em um recitar que se desdobra entre gemidos e exercicios
parametrizados. Ao sobrepor-se a um close da atriz, a rima sugere um sentido vertical geral,
que sera retomado nas demais apari¢cbes da voz: a face como espaco de desejo, entre
afirmacdes, negacdes e ironias.

Segundo caso: existéncia de longos registros sonoros, discursos ou conversas, que
complementam as imagens em termos de contraste ritmico e de significados. Tal tendéncia
explicita-se em filmes como Des scénes d’amour.., integralmente acompanhado por um
discurso académico, ou Chantal D. Star, pontuado pela longa entrevista, de funcido técnica,
entre uma atriz e um produtor. Em ambos os casos, a tendéncia é recolocar o contraste entre
duas formas de composi¢do ritmica - fragmentacio visual versus retesar sonoro -, a partir

de uma experiéncia que acompanha a duragdo completa dos filmes.
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6 Consideracoes finais

Pelo trajeto realizado, percebe-se que, em Films d’amour, as interfaces entre
cinzelamento e sexualidade sugerem um contato com o lirismo e a explosdao do olhar
presente nos materiais de origem, especialmente ante ao naturalismo do cinema classico e a
hiperfocalizagcdo do sexo no porno. Como desdobramento, um bom campo tedrico para o
aprofundamento da sexualidade, em cotejo com o viés letrista, sdo algumas das teorias dos
anos 1970, que questionam a construcdo do olhar e do prazer no cinema sob uma 6tica de
contraposicdo ao imagindrio patriarcal, consolidado pelo cinema classico e pelo pornd. Sob
esse viés, Films d’amour poderia ser um dos antidotos ao erético codificado dentro de uma
ordem patriarcal dominante e proprio a decupagem cléssica, examinado por Laura Mulvey
(1983) em Prazer visual e cinema narrativo. O prazer visual implicado em tal cinema, no qual
a imagem da mulher vista por um olhar masculino é central, implicaria em uma operacio
dupla e significativa. Por um lado, a escopofilia, acdo instintiva que surge do “[..] prazer de
usar uma outra pessoa como objeto de estimulo sexual através do olhar [..]"” (MULVEY,
1983, p. 443); por outro lado, em uma acdo do ego, haveria a “identificacdo” (MULVEY, 1983,
p. 443) narcisica e fascinante do espectador com a sua autoimagem vista através do cinema.
No cinema eroético letrista, a escopofilia enquanto acdo de distanciamento é superada,
tendendo-se a uma percepcao lirica internalizada, na qual o proprio espectador é imbuido
pelos estimulos audiovisuais fragmentares. O cinzelamento aniquila o distanciamento, bem
como a possibilidade de um eu uno. A acdo instintual é coletiva, envolvendo também o
proprio espectador, que ndo mais vera, mas sim participara de uma percepc¢io anti-
individualizante. Quanto a identificacdo, apesar da vanguarda letrista ter predominancia
masculina entre os artistas, os filmes reverberarao tal presenca, em um universo que tende
a extrapolar as polaridades homem-mulher. O carater coletivo, somado a dissolucdo de uma
politica dual de géneros, impede a identificacdo e a construgdo de um olhar unificado. O
prazer ndo esta voltado a um corpo humano uno e identificavel, mas sim a um deleite lirico
dos impulsos audiovisuais. A dualidade escopofilia-identificagdo, presente na construcio do
prazer proprio ao cinema classico, de acordo com Mulvey (1983), sera substituida no
letrismo por uma outra, ja destacada ao longo das andlises: aquela existente entre
“liberdade versus teorizacdo”, que, como debatido, apresenta-se nos escritos eroticos e na

construcdo estética dos filmes. Sob o viés das propostas de Mary Ann Doane (1983), o
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cinema erdtico de Lemafitre pratica uma espécie de extorsdo, apropriando-se violentamente
de imagens originalmente construidas sob viés de um imaginario patriarcal, que inscrevia o
corpo feminino como subordinado, e no qual o prazer se associava ao fetiche masculino e a
uma inventada neutralidade do dispositivo cinematografico. (DOANE, 1981, p. 22) Ante a
tais imagens, os filmes de Lemaitre realizam uma voraz desnaturalizacdo, com a
desconstrucdo das imagens dadas, propondo uma nova sintaxe a tais corpos que se tornam
fragmentos liricos.

Em contraste com o porno, aquecido na passagem entre os anos 1960 e 1970, os
materiais de Lemaitre subvertem a sexualidade do plano de detalhe voltado ao prazer
masculino. Em artigo publicado nos Cahiers du cinéma, Lardeau (1978) fara referéncia a
fragmentacdo dos corpos via planos de detalhe, algo marcante no pornd. Segundo Lardeau
(1978), trata-se de uma aproximacdo microscopica, baseada em um registro total e
totalitario, visando a saturacdo e a divisdo do espaco de forma sistematica (LARDEAU,
1978). Tal aproximag¢do, porém, em sua desumanizacdo e objetificacdo, levaria a uma
exclusdo de facto, que barraria o imaginario a partir de um prazer milimetricamente
programado. Ao apropriar-se de materiais pornés, os filmes de Lemaitre aqui tratados lhes
ddo novo tratamento, superando a exclusdo de facto pela inclusao lirica em um universo por
vezes ainda mais fragmentar. O campo, recortado via plano de detalhe, passa a ser local de
intervencdes manuais enérgicas, sobreposicoes delirantes ou ironias. O desejo, antes
voltado a um corpo diegeticamente identificavel, é transformado, voltando-se a superficie da
tela e as diferentes ordens de cinzelamento.

A possibilidade de um lirismo audiovisual letrista, por sua vez, é de interesse nio
apenas para a pesquisa da sexualidade em tal cinema, mas também para sua
contextualizacdo junto aos cinemas de vanguarda dos anos 1940-60, contexto esse no qual o
achatamento da perspectiva e o pintar como forma de acdo (ARGAN, 1992) afirmam-se no
campo da arte moderna com interessantes reflexos no cinema. Sera o caso do lirismo
letrista, no qual o cinzelamento, tomado em suas diferentes dimensdes, incluindo a atengio

a superficie da tela, mimetiza uma existéncia coletiva e uma acdo enérgica sobre o mundo.
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Chiseling and Sexuality in Films d’amour
(1968-89), by Maurice Lemaitre

Abstract

Based on the set of short films Films d’amour, made by Maurice
Lemaitre, we try to question their main narrative traces,
focusing on the questions about chiseling and sexuality in them.
To do so, we start from the theoretical debate about filmic,
extra filmic and lyric dimensions of chiseling, such as the
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sexuality, in the context of the lettrist vanguard. In a second
moment, the films are approached by a commented description,
focused on the announced key issues, as well on the lettrist
counterpoint to hegemonic patterns of sexuality, commons to
classic and porn cinema. Finally, it is identified the existence of a
particular sexuality, associated with lyricism, as well as the
tensions between visual freedom and the rationalization of
sound/ written elements. Among the developments, in relation
to the theories about the construction of sexuality in cinema, we
argue that Films d’amour will have a propitious conceptual field
from authors like Laura Mulvey, Mary Ann Doane and Yann
Lardeau, that, in the 1970s, distrusted visual pleasure and
sexuality heirs to classic naturalism and the fragmentation of
porn.
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