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RESUMO

Este artigo analisa uma telenovela brasileira
contemporénea (Porto dos Milagres, Aguinaldo Silva e
Ricardo Linhares, Rede Globo, 21h, 2001) como um
cenario em que sao produzidas representacgoes politicas
e socio-culturais sobre a vida social. O texto busca
mostrar como essa narrativa midiatica fornece
elementos para a construgdo do imaginario popular e de
simbolos de identificacdo e pertencimento e revela que
as discussdes empreendidas na ficgdo mantém estreita
relagdo com a realidade social. Assim, o texto procura
demonstrar que a telenovela ocupa um lugar privilegiado
no movimento de construcdo de uma identidade
nacional.
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1 INTRODUCAO

A telenovela ocupa um importante lugar na cultura nacional, discutindo tematicas e
construindo representacdes sobre a sociedade brasileira. Género consolidado em nossa
cultura, a telenovela é vista diariamente por milhdes de brasileiros, conferindo
visibilidade a temas, suscitando debates e atualizando valores presentes na realidade
social. O discurso construido pela telenovela é lido, apreendido e re-significado pelas
pessoas, que rediscutem suas tematicas e incorporam-nas a sua vida cotidiana.

Trata-se de um produto televisivo inserido na vida diaria do publico, que atrai
atencao e fornece elementos para o imaginario popular, ao mesmo tempo em que se
apropria do cotidiano para compor as tramas, gerando um dialogo entre ficcao e
realidade. Ela cumpre o papel de retratar e discutir a realidade social, suscita
identificacoes e colabora na construcao de identidades. O objetivo deste trabalho é
analisar esse processo de constituicao das identidades e a insercao do discurso
telenovelistico nessa construcao. Para tanto, a pesquisa toma como objeto de estudo
Porto dos Milagres, a fim de evidenciar como as representacdes veiculadas ajudam a

construir e afirmar uma identidade nacional.

2 A CONSTRUGAO DISCURSIVA DA IDENTIDADE NA VIDA SOCIAL

Antes de analisar o discurso de Porto dos Milagres e sua insercdo na dinamica
identitaria brasileira, é preciso mostrar a compreensao que se tem do processo de
constituicao das identidades, sendo necessario observar a relacdo entre subjetividade e
intersubjetividade. Cada sujeito tem uma compreensao de seu proprio eu, sua
subjetividade — um atributo essencialmente individual, que envolve os sentimentos e
pensamentos mais pessoais. “Entretanto, nos vivemos nossa subjetividade em um
contexto social no qual a linguagem e a cultura dao significado a experiéncia que temos

de nds mesmos e no qual noés adotamos uma identidade” (Woodward, 2000: 55). Essa
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insercao em um terreno cultural e social em que outros sujeitos estao inscritos, cria a
intersubjetividade, que é a projecao das subjetividades dos individuos de modo
cruzado, ou seja, ha um entrelacamento das diferentes subjetividades. Assim, a
realidade da vida cotidiana apresenta-se aos sujeitos como um mundo intersubjetivo,
em que os sentidos sao construidos pela acao e interacao dos atores sociais.

Nesse processo de interacao, sao criados sentimentos de identificacao entre os
individuos, que articulam varias identificacdes e reconhecem-se como parte integrante
ou nao de um grupo. Eles marcam o seu lugar no mundo, conjugando semelhancas e
diferencas em relacdo aos outros. Assim, a dinamica intersubjetiva de constituicao dos
sentidos € um processo marcado por contradicdes, por identificacdo e alteridade. E
nesse jogo de reconhecimento de semelhancas e diferencas que as identidades de
individuos e grupos sao articuladas pelos atores em determinados contextos.

Essa é uma das concepcdes para entender o processo de construcao de
identidades: um processo complexo, multiplo e mdvel, que se realiza através de uma
dinamica relacional. Tal concepcao, que orienta esta analise,i [1] quebra o conceito de
uma identidade fixa, de um nicleo sélido e compacto, e fala em identidades, em
pontos de identificacdo que proporcionam aos homens sentimentos de pertencimento

dentro da rede simbdlica em que estao inseridos. Como aponta Hall,

essa concepcao aceita que as identidades nao sao nunca unificadas;
que elas sao, na modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e
fraturadas; que elas ndo sao, nunca, singulares, mas multiplamente
construidas ao longo de discursos, praticas e posicdoes que podem se
cruzar ou ser antagonicos. As identidades estdo sujeitas a uma
historicizacao radical, estando constantemente em processo de
mudanca e transformacao (Hall, 2000: 108).

Assim, a identidade nao é entendida como esséncia, como padrao de
semelhanca que unifica os membros de uma comunidade, como “uma entidade
espacialmente delimitada, onde tudo aquilo compartilhado pelos que a habitam —
lingua, objetos, costumes — os diferenciaria dos demais de forma nitida” (Canclini,
1996: 121, grifo do autor). Ao contrario, essa visao refere-se a um processo movel e
fluido, que estabelece o posicionamento e a intervencao de sujeitos, uns em relacao
aos outros e em relacao ao contexto em que estao inseridos: “A identidade torna-se
uma ‘celebracdo médvel’: formada e transformada continuamente em relacao as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam” (Hall, 1987 apud Hall, 1999: 12-13).

Mas como as identidades de pessoas e grupos se dao a conhecer? Como os

sujeitos se constréem e se identificam como integrantes de um grupo? Como se
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articulam as diferentes identificacées, a sutura dos pontos de semelhancas e a
marcacao das diferencas? Todo esse processo € realizado através de discursos — as
identidades sdo construidas discursivamente.

Os discursos sao entendidos como materialidades simbodlicas que exigem a
interlocucao entre os sujeitos e estao inscritos em contextos. Eles sao produtos de, e
sempre se dirigem a, interlocutores; nao existem em si, ganham materialidade no ato
da enunciacao.ii [2] Eles sdo da ordem das praticas sociais inseridas em contextos,
dependem das condicdes sociais de producao, incluindo todo o processo de interacao
comunicacional — a producao, a circulacao e o consumo dos sentidos.

Dizer que as identidades sao construidas discursivamente significa sustentar que
elas sdo construidas através de praticas realizadas em determinados contextos pelos
atores sociais, que marcam sua experiéncia no mundo através da palavra e investem de
sentido a realidade social: “E precisamente porque as identidades sdo construidas
dentro e nao fora do discurso que nos precisamos compreendé-las como produzidas em
locais historicos e institucionais especificos, por estratégias e iniciativas especificas”
(Hall, 2000: 109). Partindo dessa visdo, € possivel afirmar que os discursos e as imagens
produzidos pela cultura colaboram na constituicao das identidades. A cultura nacional,
que procura despertar nos sujeitos um sentimento de pertencimento a um mesmo pais,

produz sentidos que evidenciam sua identidade cultural:

uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir sentidos
que influencia e organiza tanto nossas acées quanto a concepcao que
temos de nds mesmos [...]. As culturas nacionais, ao produzir sentidos
sobre a ‘nacado’, sentidos com os quais podemos nos identificar,
constroéem identidades (Hall, 1999: 50-51).

Assim, os discursos construidos pelas telenovelas, ao produzir sentidos sobre o
Brasil e sua realidade e ao suscitar identificacées, colaboram na construcao de uma
identidade nacional. Se “a identidade € uma construcao que se narra” (Canclini, 1996:
139), ela também é elaborada através das narrativas telenovelisticas. E partindo desse
entendimento do processo de constituicao das identidades, que este estudo procura
analisar o discurso de Porto dos Milagres, mostrando sua insercao na realidade social e

seu posicionamento no discurso da identidade nacional.

3 O DISCURSO DE PORTO DOS MILAGRES
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Porto dos Milagres (Aguinaldo Silva e Ricardo Linhares, Rede Globo, 21h, 2001) narra a
trajetéria de Guma (Marcos Palmeira), que vive como pescador na cidade baixa, mas é
herdeiro de grande fortuna, o que s6 lhe é revelado no fim da trama. Seu pai,
Bartolomeu Guerrero (Antonio Fagundes), € assassinado para que seu irmao gémeo,
Félix, ocupe o seu lugar. Apds a morte de Bartolomeu, a mae de Guma reivindica os
direitos do bebé-herdeiro, mas acaba se matando para nado ser assassinada a mando de
Adma (Cassia Kiss), esposa de Félix e assassina de Bartolomeu. Arlete (Leticia
Sabatella) consegue salvar a vida de Guma, colocando-o em um cesto, recebido por um
casal de pescadores em um barco proximo. Com isso, Félix assume os bens do irmao, a
verdadeira paternidade de Guma é ocultada, e os dois acabam se tornando inimigos.
Félix é o prefeito da cidade e patrao dos pescadores, e Guma, um lider no cais, lutando

por melhores condicoes de vida.iii [3]

4 0 DISCURSO INTERTEXTUAL E SUAS GRANDES TEMATICAS

Antes de passar a analise dos temas discutidos na telenovela, é preciso olhar para a
forma como esse discurso € construido: “Para a analise de discursos, todo texto é
hibrido ou heterogéneo quanto a sua enunciacao, no sentido de que ele é sempre um
tecido de ‘vozes’ ou citacdes, cuja autoria fica marcada ou nao, vindas de outros textos
preexistentes, contemporaneos ou do passado” (Pinto, 1999: 27). Na diversidade
enunciativa, o entrelacamento de citacdes é constitutivo do texto.

Essa nocao fica bem demarcada pelo conceito de dialogismo, que tanto diz
respeito a presenca, em um texto, de muitas vozes, quanto ressalta a sua natureza
intertextual. Um texto sempre dialoga e debate com outros textos. Para Bakhtin, o
dialogismo é “o principio constitutivo da linguagem e a condicdo do sentido do
discurso” (Barros, 1994: 2). E essa natureza dialdgica, intertextual, de Porto dos
Milagres, que buscaremos analisar.

A trama é inspirada em dois livros de Jorge Amado: Mar Morto e A Descoberta
da América pelos Turcos, além de o titulo da novela fazer alusao a outra obra de Jorge
Amado: Tenda dos Milagres. Inspirados nessas obras, Aguinaldo Silva e Ricardo Linhares
construiram Porto dos Milagres, cruzando histérias de ambos os livros. Apesar de se
inspirarem nesses textos, os autores construiram uma outra historia, criando

personagens e situacbes para compor a telenovela. Porto dos Milagres é, assim,
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composta por outros textos que, articulados e reinventados, constréem um outro
discurso, que resgata elementos do cotidiano e tematicas atuais para a sua construcao.

Porto dos Milagres também dialoga com outras novelas. O deputado Pitagoras
William Mackenzie (Ary Fontoura), de A Indomada (1997; Aguinaldo Silva e Ricardo
Linhares), volta em Porto dos Milagres, e, através dele, faz-se referéncia a Roque
Santeiro (1985/86; Dias Gomes e Aguinaldo Silva), quando ele lembra uma convencao
do partido, em Asa Branca, cidade ficticia em que se passa essa trama. O Bem Amado
(1973; Dias Gomes) também é aludida, quando o senador Victério Viana (Lima Duarte)
cita o prefeito de Sucupira, Odorico Paraguacu (Paulo Gracindo).

O cinema também inspirou os autores, que fazem referéncia a A bela da tarde,
de Luis Bunuel.iv [4] Na novela, a personagem Maria do Socorro (Ménica Carvalho)
assume uma vida dupla: a esposa Maria do Socorro e a quenga Bela da Tarde. Ou tudo
ou nada, filme em que um grupo de desempregados comeca a dancar em uma casa
noturna para sobreviver, foi inspiracdo para o strip-tease de Alfeu (Guilherme Piva)
para sua esposa, Socorro. E buscaram inspiracdo no teatro para compor alguns
personagens, como Adma, que segundo um dos autores, foi calcada em Lady Macbeth,
de Macbeth, “uma das tragédias mais complexas de Shakespeare.”v [5]

Além de se basear e inspirar em outros produtos culturais, o discurso
intertextual de Porto dos Milagres é construido a partir de grandes temas presentes em
varias culturas e atualizados ao longo dos tempos: os arquétipos. Estes sao “figurinos-
modelo do espirito humano que ordenam os sonhos e, particularmente, os sonhos
racionalizados que sao os temas miticos ou romanescos” (Morin: 1997: 26). Arquétipos
sao formas ancestrais, imagens primordiais, que frequientemente correspondem a temas
mitologicos, que reaparecem em lendas populares de épocas e culturas diferentes. Eles
dizem respeito as grandes tematicas que estao sempre presentes na vida dos homens e
sdo universalmente conhecidas, mas cujo conteldo vai sendo atualizado ao longo das
sociedades, dos séculos, das culturas. O belo, a vida eterna e o amor sao exemplos
desses grandes temas.

Em Porto dos Milagres, como em outras narrativas ficcionais, os temas
arquetipais estdo muito presentes. O enigma da origem é um deles: a verdadeira
origem de Guma s6 vem a tona no fim da trama, quando se descobre sua paternidade
herdica. A divisao entre o bem e o mal é outra grande tematica presente: ha lutas e
divergéncias entre os representantes dos dois polos dessa divisdo e, no fim, ha a vitoria
herdica do bem e o fim tragico do mal. Outra imagem arquetipica refere-se a natureza
do herdi, que vem do anonimato para salvar o povo: o pescador Guma, pobre e

humilde, é o escolhido para salvar a populacao de Porto dos Milagres das injusticas e
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opressdes. E importante destacar também o tratamento de outro importante arquétipo
na trama: o amor. Como em outras narrativas, também nesta, o amor enfrenta mil
obstaculos para sua concretizacdo. Os personagens lutam e sofrem até que acontece o
esperado final feliz. Essa realizacdo é adiada para o fim justamente para marcar a
conquista da felicidade — a busca de todo ser humano desde sempre.

Ao dialogar com outros produtos culturais e grandes tematicas, os autores da
novela promovem uma atualizacao dos mesmos, impondo-lhe as marcas da realidade
social em que o discurso é produzido. Como aponta Motter, “a telenovela demarca no
horizonte social de sua época, ou de seu momento, os temas que pontuam as
preocupacdes e os valores dominantes naquele periodo” (Motter, 2000-2001: 80).
Apesar de se basear em outras narrativas e grandes temas que perpassam a vida
humana ha séculos, Porto dos Milagres traz as marcas dos valores de hoje, de uma

realidade social vivenciada por todos nos.

5 DIALOGO DA REALIDADE FICCIONAL COM A REALIDADE SOCIAL

A narrativa de Porto dos Milagres expressa uma realidade que é ficcional, mas que esta
ancorada na realidade social concreta. H4 um constante didlogo entre ficcdo e
realidade, tratando de temas que permeiam a vida do publico telespectador. A
telenovela constitui um importante lugar para a construcao de representacoes acerca
da realidade brasileira. Recuperando discussao empreendida por Stuart Hall, Mauro

Porto afirma que

nas sociedades contemporaneas, caracterizadas pelo desenvolvimento
de uma poderosa indlstria cultural, os midia eletronicos —
particularmente a TV — tornaram-se os agentes principais na [...]
disseminacao de representacdes sobre a realidade. As formas pelas
quais a realidade é representada nos midia desempenham um papel
constitutivo na vida politica e social e ndao sdao meros reflexos ‘a
posteriori’ dos eventos, em um processo dinamico estabelecido através
de ‘Cenarios de Representacao’ (Porto, 1995: 58).

As representacoes construidas na telenovela ndo estao dissociadas da vida
cotidiana e do contexto social em que ela esta inscrita. As imagens veiculadas por esse
género ficcional estdo em estreita relacdo com o cenario politico-social de uma

sociedade, atualizando crencas e valores que sdo constitutivas desta. As tematicas
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tratadas em Porto dos Milagres estao assentadas na realidade brasileira, estao
presentes nas manchetes dos jornais e nas conversas cotidianas, dialogando com o

cenario politico, social e cultural brasileiro. Esses temas serao discutidos a seguir.

6 PORTO DOS MILAGRES COMO UM CR-P: AS DISCUSSOES POLITICAS

As discussoes politicas ocupam um espaco grande na narrativa de Porto dos Milagres,
de modo que esta pode ser identificada como um Cendrio de Representacdo da Politica
(CR-P). Esse conceito foi desenvolvido por Venicio de Lima para definir as formas pelas
quais a midia se relaciona com o processo politico. Segundo o autor, “o CR-P € o espaco
especifico da representacdo politica nas ‘democracias representativas’
contemporaneas, constituido e constituidor, lugar e objeto da articulacdo hegemonica
total, construido em processos de longo prazo, nos e pelos midia, sobretudo na e pela
televisao” (Lima, 1994: 17 apud Porto, 1995: 58). Porto dos Milagres é um importante
lugar de construcao de imagens que dialogam com a cena politica nacional hodierna.

Na novela analisada, a politica é concebida como uma atividade corrupta e
demagogica, desenvolvida a base de chantagens e irregularidades, conforme expresso
nas acoes de trés personagens: o prefeito da cidade e candidato ao governo da Bahia,
Félix Guerrero, o senador Victorio Viana (Lima Duarte) e o deputado Pitagoras William
Mackenzie (Ary Fontoura). Os trés representantes dos governantes sao filiados ao
partido da “situacao”, o Partido da Vanguarda Democratica, e encarnam politicos
corruptos, demagogos e ambiciosos.

A relacao entre esses politicos € marcada por chantagens, golpes e subornos.
Félix chantageia Victério, que chantageia Félix e é chantageado por Pitagoras, em
diferentes momentos da telenovela. Os governantes compram votos e apoios e propéem
uma alianca escusa a Guma, quando percebem seu papel de lideranca.vi [6] Mas a
construcao do processo politico na trama também revela que “nem tudo esta perdido”.
Guma rejeita a oferta, mostrando que nem todos as pessoas sucumbem as
desonestidades e facilidades da politica.

Varios outros exemplos da politica como atividade interesseira aparecem ao
longo da trama: a lista de convidados para a festa de noivado do filho de Félix, a
manutencao de um casamento de fachada pelo prefeito — que, em conversa com Alex
(Leonardo Bricio), afirma que a politica exige que ele tenha uma primeira-dama, mas
depois de eleito dara “um jeito de dispensa-la” —, entre outros.

A politica é também um meio de enriquecimento ilicito e facil. Além dos altos

salarios, sao lembrados “as comissoes, os agradinhos, o que entra por fora” e as contas
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nos paraisos fiscais. E é revelada como farsa. Ao programar a inauguracao de
equipamentos em sua fabrica com uma grande festa, Félix afirma: “Os governantes
deste pais nao se importam se a obra estda acabada ou ndo. Importa é a festa e o
noticiario que ela gera”. E, para Pitagoras, todo deputado que se preza tem que ir a
Brasilia uma vez por més para fingir que trabalha.

Para esses politicos, sua imagem publica é a coisa mais importante; pouco
valem os interesses do povo. Félix finge estar proximo dos “pobres e descamisados”,
mas suas atitudes mostram sua despreocupacao com os problemas da populacao.
Pitagoras, que “detesta o cheiro de povo”, afirma que seus proximos comicios serao
feitos na televisdo. Para Victorio, o “povo € um bando de cordeirinho mal-cheiroso e
ignorante”, “sem rumo e nem vontade.” Na visao deles, a memoria do povo é curta,
sendo muito facil manipula-lo. Nas palavras de Félix, “Amanha o povo nao lembra do
que aconteceu agora. Quantos politicos por ai ja nao foram investigados, cacados,
processados, flagrados e depois voltaram nos bracos do povo”.

Além dessa representacao dos politicos e da politica, aparece também a
relacdo do povo com politicos. Ha pessoas que adoram o prefeito, aplaudem seus
discursos, aclamando-o como rei. Mas ha uma lideranca critica, que denuncia as acoes
do prefeito e dos politicos de modo geral e apontam os homens publicos como
desonestos e despreocupados com questdes essenciais como educacao e salde. Ao lado
do discurso critico, os “populares” lancam palavras de esperanca e estdo dispostos a
lutar para que se faca justica. Em uma declaracdo a imprensa, Guma afirma: “Se
Doutor Félix pagar pelo que fez, sera um politico desonesto a menos para enganar a
gente. [...] Minha campanha é contra os desmandos e os abusos que Doutor Félix ta
fazendo com o mau uso do poder. Eu ndo quero isso pra minha cidade, muito menos pra
Bahia. Entao, enquanto ele agir errado, eu vou denunciar”.

O fim da narrativa lanca um clima de otimismo em relacdo ao processo politico.
Guma, candidato do Partido das Causas Trabalhistas, de oposicao ao PVD, é eleito
prefeito de Porto dos Milagres, indicando que é possivel transformar a politica
existente através do voto e construir “um novo tempo”, “sem corrupcdo, sem
preconceito e com muita dedicacao aos problemas do povo.”

Essas caracteristicas compéem a imagem que a novela constréi sobre o mundo
da politica, sendo possivel perceber a relacao entre o que se desenrola na ficcao e a
realidade social concreta. Mas ha alguns casos em que a referéncia ao cenario politico
contemporaneo é mais explicita.

A novela apresenta uma gravacao clandestina da conversa de um senador,

usada para chantagem, o que faz referéncia a violacao do painel do Senado por Antonio
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Carlos Magalhaes, em abril de 2001. Os personagens mencionam uma certa Sudeporto,
agéncia de desenvolvimento ficticia no estilo da Sudam (Superintendéncia do
Desenvolvimento da Amazonia), de onde foram desviadas verbas em beneficio de
politicos brasileiros. O prefeito é ameacado com uma CPI da corrupcgédo e suspeito de
possuir uma conta bancaria no Caribe, o que seria comprovado pelo Dossié Barbados —
0 que lembra o Dossié Cayman, montado com supostos documentos que comprovariam
a existéncia de uma conta milionaria nas Ilhas Cayman, em nome do entdo presidente
Fernando Henrique e seus aliados Mario Covas, José Serra e Sérgio Motta.

A execucao de um plano de racionamento de energia por Félix fez referéncia a
mesma decisdo empreendida pelo governo do presidente Fernando Henrique, no
momento em que o pais enfrentava uma grave crise de energia elétrica, em 2001. Os
governantes ficcionais mencionam uma Pasta Rosa, lembrando o dossié que reuniu
irregularidades nas contribuicoes do Banco Econdmico a varios candidatos nas eleicoes
de 1990. O uso da religidao por Félix para conquistar votos refere-se, implicitamente, ao
ex-governador do Rio, Anthony Garotinho, que é evangélico e utiliza imagens biblicas
em suas declaracoes, e ao ex-presidente Fernando Henrique, que se declarou ateu na
campanha pela Prefeitura de Sao Paulo, em 1985, e perdeu muitos votos, passando,
depois, a invocar Deus na explicacdo dos problemas do pais.

A narrativa de Porto dos Milagres também faz referéncia ao senador Jader
Barbalho e a sua esposa, dona de um ranario (criadouro de ras) em Belém, suspeito de
desviar milhGes de reais da Sudam. O senador ficcional é acusado de desviar milhGes de
délares de um banco do governo, através de um financiamento que deveria ser
utilizado no projeto de um pererecario (criacdo de pererecas), desenvolvido pela ex-
mulher do senador.

Em Porto dos Milagres, o diadlogo entre ficcao e realidade ultrapassou os limites
da propria narrativa e alcancou os espacos comerciais da Rede Globo. Em intervalos da
programacdo, a emissora exibiu propagandas eleitorais referentes ao processo politico
da novela; foram criados partidos, jingles, imagens de campanha na rua e discursos de
estldio. Tudo foi montado seguindo as mesmas caracteristicas do Horario Eleitoral
Gratuito.

De um lado, esta Gumercindo Vieira, do Partido das Causas Trabalhistas. Seu
discurso € a fala do povo e da oposicao: “Na proxima eleicdo, precisamos dizer um
basta a esses politicos que s6 pensam em se dar bem. Vamos dar apoio a gente séria,
vamos acabar com a bandalheira que impera na administracdo de nossa cidade. E hora
de votar na oposicao”. Em outra propaganda, Guma diz para os “companheiros” nao se

iludirem “com rosto bonito, de fala mansa e sorriso nos labios. Cuidado com esses
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politicos enganadores que prometem tudo em véspera de eleicao pra depois meter a
mao no bolso do trabalhador. Vamos dizer ndo a corrupcao, vamos acabar com a
impunidade.” O discurso de Guma traz todos os chavdes dos partidos de oposicao —
“precisamos de um basta”, “companheiros” e o proprio nome do partido, das Causas
Trabalhistas.

De outro lado, esta Félix Guerrero, candidato ao governo da Bahia pelo Partido
da Vanguarda Democratica. Seu discurso — “Minha gente [...], se esses baderneiros
tomarem o poder, vao querer acabar com a familia e com a propriedade. Me ajudem a
combater! Votem em quem faz!” — retoma a via da intimidacao e da distincao, os que
fazem/os que falam, tao frequentes no discurso dos partidos conservadores. Em outra
propaganda, Félix diz ao povo para nao se deixar enganar pela oposicdo: “Eu nao
prometo apenas, eu cumprirei. Se for eleito, vai ter comida na sua mesa, escola para os
seus filhos, trabalho para todos. Nao me deixem s6! Votem em mim!” Ele vai apontando
promessas e pedidos com os dedos, fazendo referéncia implicita aos cinco dedos da
campanha presidencial de Fernando Henrique Cardoso em 1994.

Essas criticas e discussoes realizadas por Porto dos Milagres ajudaram a compor
o quadro politico brasileiro daquele momento, agradando ou desagradando ao publico.
A direcao da Rede Globo teve que “enfrentar o coro dos descontentes com a parddia
politica de Porto dos Milagres. Quando a novela enveredou por esse caminho, algumas
autoridades demonstraram seu desconforto em recados enviados aos mandachuvas da
emissora.”vii [7] Apesar dos descontentes, a novela continuou edificando
representacoes sobre o mundo da politica, evidenciando o importante lugar que ela
ocupa na discussao dos temas da realidade nacional. E, ainda, mostrando o seu papel
na construcao de sentimentos de identificacao entre os brasileiros, que podem se sentir
como membros da mesma nacao, partilhando valores, crencas e imagens — expressoes

da multifacetada identidade nacional.

7 O CENARIO SOCIO-CULTURAL

No Cendrio de RepresentacGo que é Porto dos Milagres, também estdo presentes
questoes referentes ao cenario socio-cultural brasileiro. Durante a narrativa, os autores
procuram desenvolver discussoes sobre a realidade social brasileira, tematizando, o
preconceito e a desigualdade social, a luta por direitos, a ecologia, a religiosidade, o
papel da midia e a prostituicao.

As acdes de Porto dos Milagres se desenvolvem em dois nlcleos: a cidade alta e

a cidade baixa. Essa divisdo demarca dois universos sociais distintos. A primeira € onde
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estao as melhores condicoes de vida, onde vive a classe alta de Porto dos Milagres. Em
oposicdo, a cidade baixa € o lugar dos grupos menos favorecidos, dos excluidos, que
enfrentam privacdes e injusticas. E o lugar da periferia, onde “falta luz dia sim e dia
também”, dos que ndo tém oportunidades de escolhas profissionais e de vida. E onde
vivem os pescadores, que levam uma “vida miseravel e sacana”, marcada pela
exploracao dos poderosos. A eles restam formas préprias de organizacdo (fundam uma
cooperativa dos pescadores) e o apoio da lei do cais, que esboca a solidariedade dos
excluidos.

A lei do cais “é um jeito da gente se comportar diante da vida. Ao contrario do
povo das ruas de cima, que cerca suas casas € vive com as portas fechadas, aqui as
portas estao sempre abertas. A palavra de ordem é solidariedade”. Assim, a vida dos
pescadores € regida por determinados principios e valores, como o amor, a familia, a
educacao, o carater e a honestidade, que “valem mais do que todo o dinheiro do
mundo.”

Na cidade alta, estao as pessoas com nome e tradicao, os detentores do poder.
Ha algumas que, apesar de viver nessa parte da cidade, tém uma boa relacdo com os
moradores das ruas de baixo. Para outras, o dinheiro e o poder sao tudo na vida, e elas
desenvolvem uma pratica de segregacao e desrespeito aos pobres.

O preconceito é expresso pela oposicao das familias a namoros entre membros
da cidade alta e da cidade baixa. Ele é reproduzido também na classe pobre, quando
uma menina que namorava um garoto rico demonstra vergonha de sua familia e o
desejo de integrar um outro universo (rico e bonito), bem diferente de sua realidade.
Essa marcacao dos lugares exibe uma estreita relacao entre a novela e a sociedade
brasileira, caracterizada por desigualdades e preconceitos. No fim da narrativa, a
novela mostra a possibilidade de superacao: o namoro entre o menino rico e a menina
pobre recebe a béncao dos pais, um patrdo namora a empregada. Mas a perpetuacdo
dos preconceitos é mostrada no comportamento de outras personagens: Augusta (Arlete
Salles), uma aristocrata decadente, mantém sua rejeicdo a Guma, mesmo depois que
ele herda um império: “Mesmo que ele coma lagosta em vez de pesca-la, pra mim,
continua pescador.” E a hierarquia social, com algumas alteracbes, permanece — o
heroi pobre, Guma, fica rico, a aristocrata da um golpe e volta a ter dinheiro.

As discussoes sobre a salde também aludem a cena brasileira e tém um carater
educativo — propagam o uso do genérico (“Compre o genérico que é muito mais
barato”), defendem o uso da camisinha e criticam o sistema de saude publico.

Alinhada a acdo de ONGs e movimentos ecoldgicos, a telenovela trata do tema

da poluicdo: moradores impetram uma acdo popular na justica contra a fabrica do
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prefeito e organizam mobilizacdes — “Pela limpeza de nossa agua, abaixo a sujeira de
Félix Guerrero”, “1, 2, 3, 4, 5 mil. Abaixo esse prefeito que é a vergonha do Brasil” e
“Fora FG!”. Ela dialoga, ainda, com iniUmeros movimentos organizados na sociedade em
beneficio de diferentes causas — pela paz, pelos direitos dos homossexuais, dos negros,
dos sem-terra, dos sem-teto, contra a globalizacdo, o Fundo Monetario Internacional e
o entdo presidente Fernando Henrique. Até as palavras de ordem da ficcao (“Fora FG!”)
fazem referéncia implicita aos gritos de “Fora FHC!” que estiveram presentes em
mobilizacdes politicas na época em que a novela foi veiculada.

Mas nao é so durante as manifestacoes que as pessoas criticam seus problemas.
Tal como na realidade concreta, em Porto dos Milagres, o cotidiano das personagens é
permeado por criticas e discussdes sobre varias tematicas que, de alguma forma,
compdem nossa realidade. As personagens criticam as acdes dos politicos — como o
racionamento de energia — e a corrupcao que permeia as instancias que detém o poder
na cidade. Elas discutem saneamento basico, salide, educacao, desemprego e meios de
comunicacdo. A midia é vista como local onde os poderosos podem “plantar” as noticias
que lhes interessam. Mas alguns ressaltam o papel da imprensa para fazer com que os
governantes cumpram as promessas e para investigar as atitudes dos politicos.

Outra questao que merece destaque € o tratamento da questao religiosa e das
crencas em Porto dos Milagres. A novela apresenta um sincretismo religioso
caracteristico da Bahia e de outras partes do Brasil. Ha personagens que seguem o
candomblé, outras sao catolicas fervorosas, e muitas seguem as duas religides. Guma,
por exemplo, segue o candomblé, mas casa-se com Livia (Flavia Alessandra) na igreja
catolica, e seu filho é batizado no catolicismo. Porto dos Milagres critica religides que
apresentam interesses econdmicos e cujo nimero vem aumentando na vida social
brasileira. E vale lembrar a existéncia de acontecimentos sobrenaturais na trama:
flores que mudam de cor e se abrem de repente, lemanja que surge do mar para levar
os pescadores, espirito de morto que volta a terra, chuvas de ouro e pétalas de rosa

A prostituicdo é outro tema trabalhado na novela. As quengas sdo vistas como
profissionais, que trabalham honestamente e fazem até curso de reciclagem para
melhorar sua funcdo. Sao retratados varios tipos de quenga na trama. Ha as que
entraram no mundo da prostituicdo por necessidade e falta de escolha e desejam
conseguir um outro trabalho. Ha as que ndao gostam da vida de prostituta, mas ja se
conformaram com o curso de suas vidas. E também ha quem ingressa nesse tipo de
trabalho por satisfacao e assume isso: “Eu nasci pra vadiar”, “Eu sou quenga sim, com
muito gosto.” Durante a narrativa, as personagens falam sobre os problemas

enfrentados na profissao — humilhacées, ameacas, maus tratos de seus clientes, o
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perigo das ruas. Entretanto, o universo da prostituicdo na trama € muito mais
glamourizado do que na vida real. Elas tém uma 6tima patroa, vivem em uma casa de
luxo, com muito conforto. Em relacao a esse universo social, os autores procuram
construir uma outra representacao, diferente da realidade. Nas palavras de Ricardo
Linhares, “Nas nossas novelas, o olhar sobre as prostitutas € protecionista. Elas sdo tdo
estigmatizadas que procuramos aliviar sua situacao na ficcao. ”viii [8]

Assim, a novela esta inserida em nosso cotidiano, dialoga com o cenario sécio-
cultural, expoe e prolonga — na trama ficcional — as questdes que surgem a cada dia.
Esses temas tratados em Porto dos Milagres dialogam com os que constituem o
cotidiano dos telespectadores e a realidade social brasileira. Essas discussdes sobre o
cenario socio-cultural também suscitam reconhecimentos nos sujeitos, que podem
partilhar certos valores e identificar-se como membros de uma mesma hacao, cuja

cultura retne as multiplas expressoes da identidade nacional.

8 A TELENOVELA E A IDENTIDADE BRASILEIRA

A andlise aqui realizada ndo se desdobrou em aspectos especificos dos estudos de
recepcao, mas € importante destacar o papel dos sujeitos na apreensao desse discurso.
Esse espaco de recepcao dos produtos culturais foi, durante muito tempo, visto como
um lugar de aceitacao passiva das mensagens, em que sentidos pré-estabelecidos eram
transmitidos do polo emissor ao polo receptor. Essa visdo vem sendo contestada por
muitos autores, sobretudo a partir dos anos 80, configurando um outro olhar acerca dos
processos de apreensao dos discursos — um olhar que atenta para a complexidade dos
processos de interpretacdo, enfatiza a especificidade das dinamicas de codificacdo e
decodificacao dos textos e destaca o papel ativo dos sujeitos em sua apreensao.

Assim, o discurso de Porto dos Milagres pode ser apreendido e interpretado
diferentemente pelos telespectadores, em virtude de caracteristicas subjetivas e
insercao socio-cultural desses sujeitos. Ao ser lido, esse discurso pode suscitar
sentimentos de identificacao ou distanciamento nas pessoas, que podem se reconhecer
— ou reconhecer parentes, vizinhos e amigos — como possiveis protagonistas de
situacdes vivenciadas na ficcdo. Pelas semelhancas ou diferencas de tematicas e
experiéncias, os individuos podem se identificar como membros ou ndo de um grupo. As
pessoas articulam essas identificacoes produzidas entre elas e a producao discursiva da

telenovela com outras provenientes de outros produtos culturais ou de experiéncias da
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vida cotidiana, construindo tanto sua prépria identidade quanto expressoes que dizem
da nossa identidade de brasileiros, vivendo um momento especifico de nossa historia.

Porto dos Milagres, ao retratar e discutir a realidade social, falando de
questoes sociais e politicas presentes em nosso cotidiano, articulando tematicas e
valores compartilhados, certamente ela € um momento construtor de nossa insercio
nessa comunidade imaginada que ¢ o Brasil. Essa telenovela, costurando e dialogando
com referéncias concretas de nossa realidade, constréi representacoes sobre a
sociedade brasileira que promovem sentimentos de identificacdo no pulblico e
produzem significados através dos quais as pessoas conferem sentido as suas
experiéncias e ao seu lugar no mundo. Assim, é possivel dizer que Porto dos Milagres,
assim como outros discursos produzidos pela cultura midiatica, colaboram na
construcao e afirmacao de uma identidade nacional brasileira.

E importante destacar, por fim, a natureza do discurso aqui analisado em sua
relacdo com a realidade. Muitas pessoas criticam a televisao, sustentando que ela é
uma reproducao da mesmice, que seu discurso ndo incita o pensamento e suas
mensagens sao conservadoras, apenas contribuindo para reafirmar os valores da elite e
da politica existentes. Para esses criticos da TV, as imagens televisuais sdo vazias, sem
contelido, sao apenas imagens.ix [9] Entretanto, a analise da novela mostrou, no
minimo, o aspecto ambivalente de seu discurso: Porto dos Milagres tem um
posicionamento critico diante dos problemas enfrentados em nossa sociedade e das
irregularidades que marcam o processo politico. As representacdes ali construidas,
ancoradas na realidade social brasileira, apresentam um discurso “politicamente
correto”, de critica a politica nacional e aos problemas que assolam o pais. E uma
critica contida — nao ultrapassa a critica desenvolvida pelo senso comum (dendncia dos
politicos corruptos, defesa do meio ambiente, etc.) — mas ela ganha legitimidade nesse
lugar privilegiado que é uma telenovela exibida pela Globo em horario nobre.

Assim, é preciso reconhecer o lugar estratégico que a televisao — e a telenovela
— ocupam e a postura critica que assumem na dinamica da cultura contemporanea e
nos “modos de construir imaginarios e identidades” (Martin-Barbero; Rey, 2001: 26).
Ndo se trata de idealizar esse género de televisao, mas de reconhecer que seus
discursos podem incitar o pensamento e promover discussdes na sociedade. Trata-se de
reconhecer que ela faz eco aos debates da propria vida social, assumindo um
posicionamento critico em varios momentos. Valores dominantes sao mantidos, mas nao
se trata de um discurso homogéneo na preservacdo do status quo. E dessa maneira que

podemos dizer que a telenovela ocupa um lugar privilegiado no movimento de
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construcao de nosso imaginario, de nossos simbolos de pertencimento — enfim, daquilo

que podemos chamar uma “identidade nacional”.
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i[1] Para uma discussao mais aprofundada sobre essa concepcao de identidade, ver: Franca,
2002.

i[2] A enunciacdo pode ser entendida como “o produto da interacdo de dois individuos
socialmente organizados e, mesmo que nao haja um interlocutor real, este pode ser substituido
pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor. A palavra dirige-se a um
interlocutor” (Bakhtin, 1992: 112, grifo do autor).

i[3] Nesta breve sinopse, apresentou-se apenas a origem do her6i da trama. No decorrer do
texto, outras personagens serao apresentadas, ainda que brevemente, para compor a analise.

i[4] Esse filme conta a histéria da comportada esposa de um médico que, ao conhecer um bordel,
sente-se atraida pela prostituicdo e passa a ter vida dupla: passa as tardes no bordel e, a noite,
leva sua vida morna com o marido.

i[5] Silva, 03 set. 2001: 27.

i[6] Pitagoras sugere que Félix proponha uma alianca ao pescador, oferecendo a ele um cargo
como funcionario publico, “um emprego de alto nivel numa dessas secretarias onde ninguém
trabalha, mas tem estabilidade. Um emprego onde ninguém é demitido.” Depois da eleicao, Félix
pode se livrar do pescador criando uma dendncia que o destrua.

i[7] MUITA gente vé..., 01 ago. 2001: 138.

i[8] Fernandes, 26 ago. 2001: 9

i[9] Uma interessante e breve analise sobre “imagens vazias” é feita por Eugénio Bucci, ao tratar
da imagem de Roseana Sarney (Cf. Bucci, 24 marco 2002: 2).
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