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RESUMO

Este artigo analisa os discursos midiaticos acerca da morte de
Dias Gomes em quatro periddicos cariocas (Extra, Jornal do
Brasil, O Dia e O Globo). Tal caso, além de ser uma
oportunidade para estudar os diferentes “modos de dizer” das
midias no trabalho de construcdo desse acontecimento e da
historia de vida daquele intelectual, é uma chance para
reavaliar a pratica biografica na sociedade midiatizada
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1 INTRODUCAO

No dia 18 de maio de 1999, um acidente de carro tirou a vida de Dias Gomes, mas nao o
tirou de cena. A morte de um dos mais famosos autores da dramaturgia e da
teledramaturgia brasileiras, apesar de imprevista, foi rapidamente tornada coerente
nos textos que a imprensa produziu para rememorar, de modo historicamente
sequencial e linear, a contribuicdo individual do autor para a cultura nacional. Um
capitulo final, escrito a varias maos, nao tao conhecidas quanto as do midiagrafado,
ganhou as paginas dos jornais e as telas da televisao.

Tal caso é uma oportunidade para analisar os diferentes “modos de dizer” da
midia no trabalho de construcdo dos acontecimentos, de reformulacdo de mitos e de
celebrizacado de herdis. Na sociedade contemporanea, fundamentalmente marcada pelo
predominio de mediacdes e interacdes baseadas em dispositivos teleinformacionais, a
midia se constitui como um legitimo “lugar de memoria”, redefinindo formas de
rememoracao, orientando calendarios comemorativos, reelaborando rituais e criando os
fatos e as pessoas relevantes o suficiente para terem a sua historia lembrada, contada
e registrada para a posteridade (NORA, 1993; RIBEIRO, 2003). E assim porque a midia
conquistou e tem mantido a funcao de institucionalizadora, de oficializadora, da
memoria. E, por isso, esta se legitimando para construir a histéria ao produzir - e
enquadrar - a memoria.

Na sociedade midiatizada, a trajetdria de vida de personalidades publicas é
narrada e tomada como somente existente midiaticamente. Como chama a atencao
Muniz Sodré (2004, p. 12), o discurso biografico tem sido largamente substituido, ao
mesmo tempo em que tem sido revalorizado, pela midiagrafia. Nesse sentido, menos
importa a identificacdo comunitaria em relacdo a vida da personalidade, ja que mais
importa a busca pela coeréncia adequada a légica do mercado, orientada para a
satisfacdo com a informacao instantanea.

A midia assumiu o lugar privilegiado de narradora dos fatos historicos,
vulgarizando, assim, a propria narrativa historica. Pela narrativa midiatica, uma
infinidade de eventos e de pessoas pode ser reverenciada como historicos. Alias, é

aquele carater auristico que tem se perdido. Na contemporaneidade, a revitalizacdo da
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historia tem se dado no triunfo da midia na producdo de um novo tipo de
relacionamento social com a verdade e com as referéncias concretas da realidade, em
que a “verdade” da lugar & “credibilidade” do enunciado (SODRE, 1984, p. 37). Desse
modo, um outro “real” tem sido fabricado por um conjunto de simulacros que, por
penetrar e praticamente se indissociar da vida social, ganha tanto poder que torna a
imagem mais crivel do que o original “verdadeiro” e cada vez mais descartado. As
midias criam um real proprio de acordo com os limites e possibilidades de seus codigos,
algo que torna impossivel saber o que realmente aconteceu, mesmo tendo-se certeza
de que algo aconteceu de fato.

Nesse contexto, uma nova mnemotécnica vigora. A técnica de estimulacdo da
memodria tem correspondido as tecnologias midiaticas de construcdao da realidade
social, com um real proprio e com uma historia sedutora e crivel. Tal técnica é mais
eficaz quanto mais invisivel ela se torna, quanto mais natural ela parece ser, quanto
mais imperceptivelmente seus codigos e suas regras se atrelam a vida social. E,
portanto, imperativo considerar as condicGes sociais e as praticas discursivas que tém
permitido a mutua afetacdo e, até mesmo, a imprecisdao na definicao das fronteiras
entre o fato histérico e o fato midiatico, jad que se vivencia intensamente na
contemporaneidade evitar a amnésia (HUYSSEN, 2000; MORRIS-SUZUKI, 2005; RIBEIRO,
2003; RIBEIRO, 2008).

Mesmo atuando e fazendo sentido articuladamente, cada midia tem uma
historia prdpria, tem convencbes especificas de construcdo discursiva da realidade e
tem modos particulares de enquadramento para narrar as histdrias do passado. Isso é
assim, porque, dentre muitas outras determinantes, cada midia tem - e imagina
discursivamente - seu publico. Portanto, para entender o modo como a midia
conjuntamente e como cada midia especificamente enquadra o passado e narra uma
historia, é preciso considerar o processo de gestao midiatica da memdria no quadro das
multiplas relacdes entre as condicdes materiais de producao e de recepcao de sentidos
na vida social. Afinal, como ja nos ensinou Maurice Halbawchs (2006), a memoria é
sempre uma construcdo do presente sobre o passado. E o presente impregnando o
passado com suas praticas discursivas e disputas sociais. E o presente que informa - da
forma - e que reinterpreta o passado.

Como ja sabemos, essa reconfiguracdo da memdria e da histéria tem a
exacerbacdo das narrativas sobre trajetoérias individuais como um dos principais
vetores. Se, por um lado, tal novidade se explica pela necessidade de “ancoras
temporais” num mundo marcado pela aceleracdo, pela desterritorializacao e pela

fragmentacdo promovidas pela disseminacao do uso hegemonico das novas tecnologias
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de comunicacao e balizado pelo consumo do “biografico” (de celebridades, de génios,
de mitos, de herois) como forma de orientar condutas individuais e de legitimar normas
sociais, por outro, essa nova experiéncia com os “passados individuais” de eleitos como
protagonistas é resultado da renovacao do individualismo na sociedade dita pds-
moderna (HERSCHMANN e MESSEDER, 2002; HERSCHMANN e RONDELLI, 2003; LEVILLAIN,
2003; VELHO, 1987; VELHO, 1994). Sendo assim, muito mais do que celebrar a primazia
absoluta do “eu”, a tarefa da critica, nesse caso, é especular, por exemplo, os
meandros das construcdoes midiaticas da individualidade na articulacdo com dinamicas
sociais profundas que a constituem. Estudar o midiagrafado é tanto analisar como a
midia escreve uma historia quanto mostrar como a midia se inscreve na historia.

Para este trabalho, serdo consideradas as matérias especialmente publicadas
sobre a morte de Dias Gomes em periddicos de “pUblico erudito” (nos jornais O Globo e
Jornal do Brasil) e de “pUblico popular” (nos jornais O Dia e Extra). Tais identificacoes
sdo dadas a partir dos sistemas de leitura constitutivos da enunciacao dos veiculos que,
dentro deles, imaginam - e delimitam - o seu leitor, o que nao significa, de modo
algum, a inexisténcia da circularidade do publico real. Fazendo assim, & possivel
mostrar como e explicar porque certas interpretacoes e representacdes presentes nos
diferentes veiculos da imprensa brasileira sdao coladas a trajetéria memoravel de Dias

Gomes, construindo o autor, posicionando o sujeito e midiagrafando o escritor.

2 ENCENACOES POSTUMAS DE UMA VIDA

Em 19 de maio de 1999, no dia seguinte a morte de Dias Gomes, O Globo nao tarda na
publicacdo de um obituario. Com oito paginas lamentando a morte e celebrando a vida
dele, um caderno especial destaca: “Dias Gomes - O subversivo deixa a cena” Uma
enorme foto do escritor debrucado sobre uma maquina de escrever no meio da primeira

pagina separa o titulo de um breve texto:

O menino Alfredo de Freitas Dias Gomes tinha um sonho: queria ser
cantor de Odpera, género que adorava. A revelacdo esta na
autobiografia “Apenas um subversivo”, em que ele assumia no titulo
o adjetivo que gostava de ver associado a seu nome (“quem nao
nasceu para incomodar nao merecia ter nascido”, dizia). Pois foi
justamente uma Opera, a tragica “Madame Butterfly”, de Puccini, o
Ultimo espetaculo a que Dias Gomes assistiu antes do fim violento, na
madrugada de ontem, numa avenida paulista. Autor consagrado pelo
gosto popular, ele construiu através de dezenas de pecas, livros,
programas para a TV e uma galeria de tipos inesqueciveis um marco
na historia da ficcdo nacional. Nesta edicdo, O GLOBO revé a
trajetoria de um criador que, querendo incomodar, inventou um jeito
Unico de contar histérias (O Globo, 19/05/1999, p.1 [grifos meus]).
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Aqui ja estdao narradas a linearidade, a coeréncia e a unicidade atribuidas a
trajetéria de Dias Gomes. Sonhando na infancia em ser cantor de oOpera, acabara
morrendo na frustracdo do sonho: logo apds a contemplacdo de uma das mais famosas
obras de Puccini. Assim, faz-se da tragédia inesperada uma tragédia anunciada: ele
morre sonhando com a opera, com aquilo que nao foi. No entanto, o completar desse
circulo fatalista conta com uma gloriosa curva: a literatura engajada. Assim, o menino
de gosto erudito que “nasceu para incomodar” passou a agradar ao gosto popular. E é
tomando a subversao como linha de forca que o jornal tece - e organiza - a narrativa
sobre a vida de Dias Gomes.

Especialmente no ultimo periodo daquele breve texto de apresentacdo, O
Globo se auto-referencia como lugar de memoria capacitado para rever a trajetoria do
“criador de tipos inesqueciveis”. Assim, o jornal se legitima, nas matérias das paginas
do obituario, na construcao de um banco de dados sobre o escritor e se produz como
uma referéncia para a memodria, ao mesmo tempo que procura reforcar o
enquadramento da “vida subversiva” de Dias Gomes como referéncia coletiva. O jornal
se estabelece como o lugar em que se cristalizaria a memoéria nacional sobre uma
trajetoria individual, permitindo, assim, como conceitua Pierre Nora (1993), a
construcao de uma unidade significativa de ordem material, simbélica e funcional. Faz
parte desse processo tanto a vontade dos homens quanto o trabalho do tempo, que
investem de uma aura simbélica o patrimbénio da memoéria de uma determinada
coletividade.

As duas primeiras paginas do caderno especial “Adeus a Dias Gomes (1922-
1999)” sao dedicadas a duas matérias sobre o acidente: “Meu pai estava vivendo um
momento muito feliz” e “Imprudéncia mata dramaturgo mais amado do pais”.
Intitulada com a declaracao de Alfredo, filho de Dias Gomes, a primeira trata da
interrupcao do projeto criativo pela morte. O escritor estava preparando uma
adaptacao televisiva de sua propria peca, “Vargas”. Na segunda matéria, o jornal
encontra a causa dessa interrupcdo abrupta: a imprudéncia do taxista Ozias Patricio da
Silva. Na madrugada de 18 de maio, o taxista, ao errar o caminho, preferiu cruzar a
Avenida Nove de Julho, passando pela faixa exclusiva para onibus, a pegar uma rua a
direita e fazer um retorno regular. Um 6nibus se chocou na lateral esquerda do taxi. O
impacto arremessou Dias Gomes do veiculo. O escritor bateu a cabeca no meio-fio e
morreu instantaneamente (O Globo, 19/05/1999, p. 3).

Para justificar o ato imprudente, O Globo se vale da histoéria de vida do taxista:
“ A crise do mercado fonografico, a demissao de sua mulher e a falta de dinheiro para

pagar o aluguel de RS 300,00 da casa de dois comodos em Pirituba, Zona Norte de Sao
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Paulo, colocaram um taxi nas maos do misico [evangélico] Ozias Patricio da Silva” (O
Globo, 19/05/1999, p. 3). O jornal explica que, para conseguir o dinheiro, o taxista
estava trabalhando mais de 14 horas diarias. Como podemos observar, as construcoes
biograficas acionadas no caso da vitima famosa sdo, sem comparacao, maiores.

A pagina dupla do caderno traz a matéria intitulada “Pioneirismo, originalidade
e critica social no horario nobre”. Junto com esse, os textos das matérias coordenadas
mantém a unidade: a subversdo de Dias Gomes. A matéria principal reforca o mito da
genialidade autoral. Mostra uma evolucao da densidade da critica social proposta
individualmente pelo teledramaturgo. Rememorando de A Ponte dos Suspiros (1969),
sua primeira telenovela, a Dona Flor e seus Dois Maridos (1998), uma adaptacao do
classico de Jorge Amado, seu ultimo trabalho, o jornal mostra como o escritor foi
acumulando progressivamente “o humor sagaz para tratar a realidade brasileira”.

Mais uma prova cabal da importancia dele para a teledramaturgia foi atribuida
pela declaracao do “mestre em novelas pela USP”, Mauro Alencar: “Dias Gomes surgiu
num momento em que se buscava abrasileirar as telenovelas e sempre trabalhou temas
que afligiam a sociedade” (O Globo, 19/05/1999, p. 4 [grifos meus]). Entrevistada, a
“voz da academia” acrescenta, nas duas primeiras oracoes (“Dias Gomes surgiu num
momento em que se buscava abrasileirar as telenovelas”), uma novidade: o social.
Havia interesses, praticas e tensdes exteriores ao proprio escritor que condicionaram
tanto a sua contratacao quanto a seu cotidiano profissional. No entanto, as duas
Ultimas oracodes do periodo proferido pelo especialista (“e sempre trabalhou temas que
afligiam a sociedade”), colaboram com o sentido produzido pela maior parte do relato
jornalistico da reportagem que tomava a criatividade pessoal em medida alguma em
relacdo com o social, mas na independéncia dele para existir.

A trajetoria do escritor é narrada como pré-televisiva: a televisao é tomada
como o ponto de ruptura e o de chegada. Apesar de suas telenovelas serem
cronologicamente perfiladas, a sua vida publica nao é tratada dessa forma. A televisao,
tomada como principal meio de expressdo artistica e de difusao ideologica, é o ponto
maximo do acabamento - e do reconhecimento - de um projeto autoral individual.
Sendo assim, O Globo narra a trajetéria de Dias Gomes a partir de uma digressao. A
morte produz o efeito de rompimento de uma continuidade e, assim, a vontade
jornalistica de restabelecé-la. E o momento em que o acontecimento deixa de ser
noticia e a noticia se torna acontecimento. Nesse sentido, a atuacdo do morto na TV
Globo é tanto o ponto de partida para a retrospectiva como o ponto de chegada de um
projeto de vida.

Somente depois da ode a sua trajetdria televisiva, numa matéria de meia
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pagina, é recordada a atuacado de Dias Gomes no teatro. Provando com a redundancia a
unidade de sua obra, é ressaltado o tom critico de suas pecas presente desde a
primeira, “A Comédia dos Moralistas” (1939), até “Minha Doce Meretriz”, inacabada. O
trecho publicado do depoimento do dramaturgo Augusto Boal reforca a repeticao do
mesmo assunto: a perenidade da marca combativa. “Assim como eu, o Guarnieri e o
Vianinha, ele sempre esteve em luta com a censura e com as desigualdades e injusticas
sociais. Ele era irreverente porque nunca compactou com qualquer tipo de situacao que
lhe desagradava e nunca se portou do jeito que a sociedade esperava dele” (O Globo,
19/05/1999, p. 7 [grifos meus]). Trecho da entrevista do também diretor de teatro
José Renato é tomado como parte do tecido jornalistico da reportagem, fechando o
sentido da sua propria logica interna de construcdo biografica: “Ele ndo considerava o
teatro apenas como entretenimento, e sim como uma trincheira na qual deveriam ser
discutidos os problemas da sociedade”. Encerrando a matéria, a fala da atriz Natalia
Timberg confirma: “Dias tinha a capacidade de captar os problemas brasileiros na sua
raiz e na sua esséncia” (O Globo, 19/05/1999, p. 7).

Ao lado dessa matéria, um texto assinado por Barbara Heliodora, uma das mais
importantes criticas teatrais do pais, intitulado, “Um autor sempre inquieto com os
rumos do Brasil” (O Globo, 19/05/1999, p. 7 [grifos meus]), reforca a periodicidade
continua de uma caracteristica de Dias Gomes. Mesmo “muito preso a televisdao”, o
dramaturgo conseguiu escrever as pecas “As Primicias” (1977), “O Rei do Ramos”
(1978), “Campedes do Mundo” (1979) e “Meu Reino por um Cavalo” (1989), que
ampliavam a percepcao dos problemas que afetavam o brasileiro. Imaginando assim, o
texto colabora com a idealizacdao de um sujeito uno, indivisivel e centrado, controlador
absoluto de suas intencoes e suas acoes.

No virar da pagina, finalmente, ha o arremate da digressao da atuacao
televisiva de Dias Gomes. Numa matéria do verso do caderno, intitulada “Do PCa TV, o
perfil de uma geracado intelectual”, é mencionada a participacdo do escritor como
intelectual engajado, como “personagem vivo” das utopias revolucionarias de sua
geracao que enfrentou as contradicoes de seu tempo para manter seus ideais. Para
Oscar Niemeyer, Dias foi mais do que um intelectual, porque procurava ser util na luta
contra a miséria de intervencdes sociais. Apos 30 anos de participacdo no Partido
Comunista Brasileiro (PCB), em 1975, sei anos depois de ingressar na TV, ele rompe
com o Partido, mas nao perde o engajamento. “O Dias quebrou o tabu da TV, que era
considerada no Partido um territério do demonio, do Capital”, observou Leandro
Konder, que completou: “Dias Gomes jamais renegou seus ideais socialistas. Ele me

disse numa entrevista que era o artista da corda bamba, que vivia escapando da
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censura e das pressoes” (O Globo, 19/05/1999, p. 8 [grifos meus]).

O trabalho imaginado para o leitor, nessas construcdes discursivas, € o de
identificar Dias Gomes como sendo um artista que, ao longo de toda sua vida, nao
deixou de promover, em nenhum momento, por meio de suas obras, acdes de
transformacao e de critica social. Foi um inconformado, um subversivo, um militante. O
jornal opera, assim, a construcao de um espaco retrospectivo, em que relembra acoes,
considerando um conjunto determinado de aspectos, significados e repercussoes
sociais. Nesse espaco, o jornal, o sujeito da enunciacao, relata a biografia do morto
famoso a partir de enquadramentos proprios. Como um anfitrido que conhece os
minimos detalhes da vida de Dias Gomes, O Globo guia o leitor na (re)visita ao passado
do escritor tomando a televisao como o desembocar de um fluxo subversivo. Para isso,
sdo organizadas varias vozes (de especialistas, artistas, companheiros de vocacao e de
profissdao), tornadas publicas pelo préprio jornal, que se estabelecem como referéncias
do fato narrado no processo de construcao de um mundo midiatico redundante, no qual
muito mais ha espaco para a conformacdo de uma memdria coletiva estavel sobre o
morto. Nesse ponto, é importante destacar a retérica jornalistica usando a citacdo de
parte do testemunho de quem conviveu com Dias Gomes como confirmacao de uma
trajetoria linear para ele: sempre subversivo. Assim, sao fixados modos de recordacdo
para o leitor.

Dessa maneira, foi possivel legitimar a importancia da TV Globo na vida dele.
Dias Gomes nao seria muito do que foi se nao tivesse sido funcionario da emissora,
mesmo tendo de “sempre” subverté-la para manter inabalavel sua trajetoria artistica.
Contra essa idéia de continuidade, mas confirmando outra, é que o Jornal do Brasil
recorda a historia de Dias Gomes.

O Caderno B do dia 19 de maio de 1999 é inteiramente destinado ao escritor. A
capa traz o seguinte titulo: “O ultimo capitulo”. Circundando uma foto de Dias Gomes
debrucado sobre seu livro Os Herdis Vencidos: O Pagador de Promessas e Santo
Inquérito, o texto ressalta a imprudéncia do taxista que tirou a vida do autor de
novelas que encantaram o pais, do criador de inesqueciveis personagens que fascinaram
milhdes de brasileiros. Diferentemente de O Globo que, num breve momento,
considera a justificativa do motorista, o Jornal do Brasil prescindi-se do preceito
jornalistico de “ouvir a voz do outro” para lamentar a morte, usando outras vozes que
reforcam ainda mais a gravidade da perda.

Ainda no texto da matéria de capa, € transcrita a nota oficial do entdo
presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso: “Como cidaddo, Dias Gomes foi

um democrata. Como dramaturgo e novelista, ele sempre mostrou o melhor do povo
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brasileiro. Sentiremos a falta de seu talento” (Jornal do Brasil, 19/05/1999, p.1 [grifos
meus]). No veldrio, o presidente foi representado pelo ministro da Cultura, Francisco
Weffort, que declarou: “O Brasil ndo tem um ndmero de grandes escritores com dupla
consagracao como Dias Gomes. Ele conseguiu se comunicar com o povo pelas novelas e
alcancou consagracao nacional com o teatro”. Emocionado com a morte do amigo e
companheiro durante anos de militancia politica no PCB, o poeta Ferreira Gullar nao se
conformou: “A frase 'Dias Gomes morreu' nao faz sentido, é um disparate” (Jornal do
Brasil, 19/05/1999, p. 1).

O texto de abertura do Caderno B ainda recorda que, pouco depois de ter
recebido a noticia da eleicdo para ocupar a cadeira 21 da Academia Brasileira de
Letras, em 1991, comentou com os jornalistas que lotavam a sua casa na Barra da
Tijuca: “Até agora nao senti nada diferente. Ha poucos minutos me olhei no espelho e
la estava eu com o mesmo narigdo de sempre, igualzinho a antes. Até porque estou
entrando para a imortalidade e nao sei como é essa coisa” (Jornal do Brasil,
19/05/1999, p. 1).

Entendendo a memadria como elemento constituinte da identidade social, que é
construida individual e coletivamente e que é submetida a flutuacdes de contextos
pessoais e sociais, pressoes e preocupacoes do presente, nota-se que a identidade nao
remonta a esséncia de um individuo ou de um grupo, mas a consensos provisorios
construidos a partir de certas imagens e valores (POLLAK, 1992). Sendo assim, no caso
especifico da morte de Dias Gomes o que se observa é uma insisténcia pela
invariabilidade de um dom que possuia o individuo, e nao o contrario. Cumprindo o seu
“destino social”, estava sendo aprisionado em seu proprio dom, na sua imagem de
génio revolucionario, como qualquer outro individuo que tem um aspecto de seu
carater potencializado, reinventado e interpretado socialmente, mas tomado como
autonomo e fruto de suas proprias virtudes (ELIAS, 1995) e ndo como de uma
experiéncia dialogica e concreta (BAKHTIN, 2003).

O trabalho de enquadramento produzido pelo Jornal do Brasil compactua num
ponto fundamental com o de O Globo: a militancia ilibada. A retrospectiva daquele
jornal toma como ponto de partida o posicionamento politico do intelectual, militante
e artista Dias Gomes. No texto “O militante politico indomavel”, Moacyr Andrade
resume: “Liberto do compromisso partidario, que passou a considerar limitador,

continuou a bater-se politicamente até o fim por suas conviccdes que pretendiam um

mundo de justica e de respeito a natureza humana” (Jornal do Brasil, 19/05/1999, p.2
[grifos meus]). Tal idéia se repete no texto de Macksen Luiz “No palco, o compromisso

com o social”, que cronologicamente resume peca a peca escrita: “Dias Gomes tentava
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compreender o alcance da perda das vontades. Morreu sem compreender, mas deixou
obra que mais do que testemunho de um tempo estava profundamente plasmada na
forma de viver e entender a acao cultural como impulsionadora de transformacdes do
real” (Jornal do Brasil, 19/05/1999, p. 4). Finalmente, o texto de Artur Xexéo
“Revolucao depois do jantar” trata da producao televisiva do escritor. Embora
insistindo na verve contestadora dele, apenas sao reconhecidos como momento criativo

[

a ser lembrado os anos 1970. Nesse periodo, foram escritas “as novelas
verdadeiramente transgressoras e renovadoras da teledramaturgia brasileira”. As outras
duas décadas de trabalho para a televisdao nao teriam sido proficuas e dignas de serem

lembradas pelo jornalista, com duas excecodes:

Dos trabalhos posteriores de Dias Gomes, destacam-se Araponga
[1990], uma tentativa de recuperar o horario das 10, e Decadéncia
[1995], uma minissérie que continuava revelando suas preocupacoes
com o pais e denunciava o crescente poder de igrejas suspeitas.
Foram obras de pouca repercussdo. Nesta televisao rapida, sem
tempo para reflexao, visando ao ibope imediato, sem espaco para a
minima ousadia, Dias Gomes era mesmo um autor ultrapassado
(Jornal do Brasil, 19/01/1999, p. 5).

A ruptura produzida por essa fala é tanto uma desvalorizacao da obra televisiva
do autor quanto uma desqualificacdo do aproveitamento do escritor pela TV Globo, que
nao tinha dado espaco suficiente para a ousadia dele depois da década de 1970.
Enquanto O Globo posiciona na sua recordacdo a televisdo como o ponto maximo da
vida de Dias Gomes, o Jornal do Brasil pouco reconhece a importancia da televisao e
mais aponta para a interrupcao de uma trajetdria que poderia ser ainda mais brilhante
se anti-televisiva. Para a existéncia desse tipo de producdo de memoria conta a
concorréncia entre duas empresas jornalisticas. Uma faz parte de um grande
conglomerado midiatico - as Organizacdes Globo - e a outra mantinha-se basicamente
com o jornal. Além disso, conta o depreciamento do leitor imaginado do Jornal do
Brasil e, especialmente, do Caderno B em relacao aos meios de comunicacao massivos.
Tradicionalmente, o suplemento se configurou como espaco de promocao da cultura,
no sentido de arte, ou seja, de “cultura erudita”. O Jornal do Brasil se consagrou como
o jornal da intelectualidade carioca. E por isso, portanto, que, enquanto a digressao
enunciada por O Globo é ascendente, tomando a TV Globo como seu cume, a realizada
pelo Jornal do Brasil é descendente - a TV Globo é o precipicio da trajetdria do
militante politico indomavel que se tornou um autor ultrapassado. Desse modo, pelo
fato de os dois jornais construirem enquadramentos distintos da identidade de Dias

Gomes, nota-se a luta pela legitimacao de consensos acerca do verdadeiro sentido da
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trajetoria.

O Dia, por sua vez, em seu suplemento D Especial, rememora um outro Dias
Gomes: o artista do povo. Diferentemente daqueles outros jornais que privilegiaram o
intelectual e sua atuacdo politica, este ressalta a capacidade de comunicacao popular

do escritor:

Sempre com humor e emocao, as questoes sociais deram o tom de
uma obra marcante. Dias Gomes foi perfeito em tudo que fez: radio
nas décadas de 40 e 50, a explosao teatral dos anos 60, sem esquecer
sua passagem como articulista de O DIA, entre os anos 1995 e 1997.
Na televisao, no entanto, foi magistral e alcancou milhées de pessoas
com a sua arte. Dias driblou com rara competéncia as limitacdes da
novela como produto industrial e criou uma obra renovadora, com
titulos como O Bem-Amado (1973), Saramandaia (1976) e Roque
Santeiro (1985) (O Dia, 19/05/1999, p. 8 [grifos meus]).

Ao ressaltar o humor e a emocao como qualidades constantemente presentes na
obra de Dias Gomes e, portanto, na subjetividade dele, o texto constréi uma realidade
na qual o “mundo interior” do individuo pode se materializar no social, no “mundo
exterior”, vencendo qualquer impedimento que pudesse atrapalhar a exteriorizacao de
suas emocoes, sentimentos e pensamentos. Nada foi capaz de limitar a perfeicao dos
atos de Dias Gomes. Nega-se, de certa forma, que a subjetividade é historicamente
formada e modificada para privilegiar a autocriacao dela. Ou seja, ela € menos um
produto da sociedade do que do proprio individuo, menos resultado da socializacdo do
que da individualizacdo. Desconsidera-se, portanto, o processo historico que permite
observar que a subjetividade ndo é uma esséncia imanente ao individuo, mas é uma
construcao discursiva que se forma na impregnacao do “interior” com o “exterior”, na
impossibilidade de separacao estanque entre o individual e o coletivo, entre o individuo
e a sociedade. Diferentemente do Jornal do Brasil e de O Globo, que fazem entrevistas
para confirmarem um entendimento sobre Dias Gomes, O Dia nao faz, e reforca a
imagem de uma subjetividade auténoma.

E auténoma da vontade dos homens, mas ndao da divina. No texto “Um
contestador abencoado”, consagra-se Dias Gomes como um eleito para ser diferente,
para ser distinto, para ser livre e estar acima da sociedade, intervindo nela ao apontar-
lhe os defeitos: “Um de nossos maiores dramaturgos incomodou, sim, uma gente chata
que, na falta de coisa melhor para fazer, preocupava-se em propagar a ditadura e a
censura. Mas proporcionou, para todo o resto dos brasileiros, diversao e reflexao, uma
obra de valor inigualavel” (O Dia, 19/05/1999, p. 7).

Com tudo isso, evidencia-se, no reconhecimento da obra televisiva, uma recusa

da novela como produto industrial. Mesmo admitindo a existéncia de constrangimentos,
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comemora-se o fato de eles terem sido habilmente driblados, fato que permitiu a
renovacao da teledramaturgia nacional. Com isso, é valorizada a competéncia de Dias
Gomes e criticada a TV Globo pelos cerceamentos impostos. Nessa retrospectiva, em
que a televisdao € o ponto de chegada, é ressaltado outro ponto da trajetoria: o de
articulista de O Dia. Dessa forma, o jornal valoriza a si mesmo e ndo sé a emissora na
qual “o artista do povo” entrou para a posteridade. No entanto, essa construcao
também funciona como mais uma estratégia de identificacao do leitor com o morto. Ele
havia trabalhado para o jornal que estava sendo lido.

Promovendo uma maior aproximacdo com o publico popular, a morte de Dias
Gomes € mais tratada como uma fatalidade do que como resultado de uma
imprudéncia: “Normalmente, Ozias, pernambucano, casado e com uma filha de seis
anos, trabalha até as 23 horas. O serdo foi por necessidade, para juntar o dinheiro do
aluguel. (...). S6 o motorista usava cinto de seguranca” (O Dia, 19/05/1999, p. 6).
Assim, é relativizada a culpa do taxista anonimo e imputa responsabilidade no artista
famoso.

O Extra também ressalta a fatalidade do evento e o credita a ansia do taxista
de ter a sua divida saldada e ainda comenta o fato de o endividamento assolar a vida
de muitos brasileiros das classes populares. Imaginando té-los como leitores, o jornal
das Organizacdes Globo, que surgiu como alternativa popular a O Dia, enfatiza a

trajetéria de Dias Gomes como teledramaturgo:

Depois de trabalhar no teatro e no radio, foi na televisdao que Dias
Gomes encontrou seu publico: o povo. Na madrugada de 18 de maio
de 1999, o maior novelista do pais morreu, mas deixou uma galeria
de personagens inesqueciveis. Sempre serao lembrados Odorico
Paraguacu [de O Bem-Amado (1973)], ViGva Porcina [de Roque
Santeiro (1985)] e Dona Redonda [de Saramandaia (1976)] (Extra,
19/05/1999, p. 3 [grifos meus).

O texto “O Bem-Amado da TV” rememora Dias Gomes dessa forma para
produzir um efeito de reconhecimento no leitor, que mais o identifica como novelista
do que como artista ou intelectual. Para isso, o jornal ainda reforca a idealizacao de
autor dotado de uma genialidade, de uma criatividade impar. Ou seja, ele é o proprio
ponto de origem das praticas significantes, é o pélo produtor de personagens populares.
Dessa forma, imagina-se o processo criativo como ato monologico e isolado e nao como
dialogico e coletivo. O tenso processo de consagracdo € neutralizado, naturalizado,
como unidade da existéncia.

Por tudo isso que mostrei, posso afirmar que a midia esta potencializando

aquilo que Halbwachs (2006) observara: o passado é formatado para lhe ser introduzido
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coeréncia. E esta coeréncia esta, certamente, relacionada a um grupo, a uma
coletividade, em cujas consciéncias individuais de seus membros perpetuam imagens
comuns a outras pessoas sobre um determinado artefato ou experiéncia memoraveis. E
€ assim porque a memoria nao é uma faculdade puramente interior e individual, mas
contém em todas as dimensdes de sua existéncia percepcoes coletivas. Nesse sentido, é

impossivel resgatar uma figura ou evento historico sem a construcao de memorias.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

Se o fato jornalistico for marcado pela “ruptura da ordem das coisas”, a morte de Dias
Gomes rompe a ordem cotidiana. Trata-se da morte de um imortal. No entanto, é
também a oportunidade para a rememoracao de uma biografia, ou melhor, para a
construcao de uma vida propriamente midiatica, adequada para cada midia.

Apesar de os jornais tratarem do mesmo assunto e lidarem com o mesmo
material factual (datas, personagens, depoimentos, acontecimentos), o entendimento
dele constréi universos diversos. Cada jornal arranja esse entendimento na forma com
que noticia. E as noticias (news of the day) sao mesmo “registros da realidade”,
destinados a rapida absorcao pelas estruturas de continuidade que regem a
temporalidade cotidiana para exorcizar o que ha de novo ou de ruptura no
acontecimento, porque a “novidade” ja é um singular estaticamente esperado (o
atropelamento, o crime passional, o ato de um governante, a decisdo econémica, a
morte de personalidades pUblicas) que se vale da repeticdo de opinides correntes para
fazer da sensacdo do “novo” algo diferente da do desconhecido (SODRE, 2001, p. 139).
Sendo assim, nao ha ruptura no fato noticiado, mas ponto ritmico na temporalidade
cotidiana. Ha uma marcacao da presenca de um “eterno retorno”, de uma reincidéncia
dos fatos noticiaveis, no tempo ciclico em que a midia trabalha sistematicamente suas
estratégias enunciativas.

A morte de uma personalidade pUblica inaugura um desses pontos de retorno. E
mais um momento em que a vida de um morto célebre é construida como uma “vida
exemplar”, bem-sucedida, insubstituivel e que, por isso, ndo pode ser esquecida
(FAUSTO NETO, 1991, p. 151; HERSCHMANN e RONDELLI, 2003, p. 79). E o momento em
gue os jornais dramatizam, simulando em tempo real, a encenacao flnebre, o leito de
morte e a dor da perda irreparavel. A morte é o pretexto para a recuperacao da
historia de uma vida. E, portanto, o tempo da repeticio de uma série de rituais
funerarios realizados pela midia ciclicamente que servem para orientar
ideologicamente a vida do morto.

Nesse intuito, como vimos, especificamente no caso de Dias Gomes, 0s jornais
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construiram especificas formas geométricas temporais na sua propria digressao
retrospectiva. O Globo constroi a trajetéria dele como uma reta inclinada ascendente
em direcao a televisao, para demonstrar a ascensao; o Jornal do Brasil, como uma reta
inclinada descendente em direcao a televisdo, para demonstrar a decadéncia; O Dia,
com uma reta ascendente com uma inclinacdo menor do que a de O Globo, para
demonstrar que a ascensao nao foi tao grande quanto poderia ser; e o Extra, como um
ponto, para demonstrar que aquilo que deve ser lembrado é exclusivamente a atuacdo
dele na televisao.

No caso dos jornais, o rearranjo do tempo de vida de Dias Gomes se da pela
manutencao de uma coeréncia, da coeréncia subjetiva. Independentemente do tipo de
trajetdria construida, valoriza-se a unidade entre as caracteristicas a ele atribuidas em
idéias repetidas diversas vezes. Os jornais utilizam a redundancia para mostrar que Dias
Gomes “sempre foi subversivo” (O Globo), “foi um militante politico indomavel”
(Jornal do Brasil), “foi perfeito em tudo que fez” (O Dia) e “foi o maior novelista do
pais” (Extra). Como se pode perceber, a tautologia, o nome exato para a redundancia,
€ um artificio retérico engendrado por cada jornal como estratégia argumentativa de
convencer o leitor do acabamento e da veracidade da idéia que esta sendo defendida
na repeticao de estruturas e formas linglisticas que simulam a homogeneidade do
sujeito e a coeréncia do seu passado.

Como forma de comprovar a imagem coerente atribuida a Dias Gomes, as
matérias do jornais reproduzem trechos de entrevistas, que nao procuram apresentar
novos aspectos da personalidade dele, mas sao selecionados para confirmar o sentido
hegemonico que estava sendo dado. Além da redundancia da idéia defendida por cada
jornal pelo abuso de certas palavras, foram usados os depoimentos daqueles que
conviveram com o escritor, que o conheceram e que poderiam confirmar aquilo que
estava sendo informado. O uso de testemunhos também é uma estratégia retorica para
a noticia fazer a sua aparéncia de verdade cada vez mais verdadeira: uma simulacdo de
apreensdo unitaria e fixa diante da realidade fragmentaria e inapreensivel na sua
totalidade mdltipla e diversa por meio da selecdo de caracterizacoes feitas por alguém
que conviveu com o morto. Enfim, € como uma citacdo, uma maxima ou um provérbio,
funciona metonimicamente para estabelecer a relacao da parte com o todo, mas nunca
permite o entendimento do todo, da heterogeneidade, da instabilidade, daquilo que
ndo se completa, ndo se compacta, ndao tem unidade: a diversidade da experiéncia
humana.

Sendo assim, se o fato jornalistico ndo € a ruptura da ordem, mas corresponde

a pontuacao ritmica, a noticia € a marcacao dos acontecimentos e o estabelecimento
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da oposicao constitutiva em relacdo ao que nao é marcado. A noticia é, portanto,
resultado de um trabalho de enquadramento na curta duracdo, priorizando o episodico,
o factual, o singular, o emocional, a brevidade, o instantaneo, o superficial. E a
histdria ritmada muito mais pela pulsao individual do que pela social, mais pelo singular
do que pelo universal.

O fato histérico, por sua vez, deveria tender a uma reelaboracao ritmada pela
longa duracgéo, pela consideracao das estruturas totalizantes, daquilo que nao muda, do
passado que permanece presente (BRAUDEL, 1978, p. 41-78). E é também o tempo
adequado para evidenciar tanto os principios internos de cada estrutura quanto o seu
comportamento na totalidade da vida social. Assim, pode-se demonstrar que a histdria
ndo é uma ciéncia do passado, mas uma ciéncia dos homens, das acoes, das relacoes e
dos costumes humanos dentro de uma estrutura e momento especificos: de lutas,
disputas e negociacdes proprias.

No entanto, o histérico nao tem sido feito apenas nessa duracdo. Pelo
contrario, o boom de biografias na contemporaneidade tem engendrado a producao de
uma histéria centrada nos acontecimentos: uma historica marcada pela curta duracéo.
Nessas biografias, o fato historico esta cada vez mais submetido pela pontuacao ritmica
do fato jornalistico: o episodico no lugar do processual. Mesmo que deva ser uma
preocupacado da biografia a analise do relacionamento entre individuo e sociedade, os
autores estdao tendendo a enfatizar o primeiro dos pélos da relacdo: o homem e o
contexto, o sujeito e a estrutura, o voluntarismo e o determinismo, a liberdade e a
necessidade. Para resolver essa valorizacao do individual, tem-se adotado como tarefa
fundamental do género biografico recuperar a tensao, e nao a oposicdao, entre o
individual e o social (SCHMIDT, 1997).

Todavia, € preciso admitir que, mesmo assim, enfatizando a tensdo, ainda ha
uma certa clivagem entre o individual e o social como duas esferas auténomas, e nao
como um todo diferenciado e articulado, com mudancas e permanéncias. Ao se
considerar a tensao, o que esta sendo levado em conta é o contato superficial, e ndo a
impregnacao profunda entre ambos que impossibilita qualquer tipo de decantacao.
Alias, tal separacao, tal simplificacdo, apenas existe como artificio ideologico de
obliteracdo da pluralidade, tanto do individuo quanto da sociedade.

Certamente, como ja nos explicou Norbert Elias (1994, p. 25), a relacdo entre
os individuos e a sociedade é sempre singular e nao encontra analogia em nenhuma
outra esfera da existéncia. Sendo assim, ao contrario de focalizar unicamente o
individuo, a biografia deve analisar o processo de singularizacdo. Deve-se fazer uma

historia que vai além do episodico, em direcdo ao processual.
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Todavia, os bidgrafos, assim como os midiagrafos, geralmente, tém engendrado
um “abuso do fato historico”. Para ndao esquecer nenhum detalhe da vida do
biografado, tém se comprometido a acumular um nimero cada vez maior de fontes
(documentos oficiais, depoimentos, cartas, textos, jornais, fotografias) para assegurar
um “sabor de verdade” a trama narrada (SCHMIDT, 1997). Com isso, no lugar de
analisar, interpretar e criticar a construcao narrativa do biografado pelas fontes e pelo
proprio biografo, tem se criado a ilusdo de que a acumulacao desse material garante
uma identidade coerente ao sujeito, e uma historia de vida com inicio, meio e fim.
Dessa forma, a identidade é entendida como a constancia de um ser responsavel e
teleologicamente orientado, ou seja, mais previsivel e inteligivel, consideracdo que é
oposta a do sujeito fracionado, multiplo, da realidade (BOURDIEU, 2006). Ha, portanto,
uma idealizacao da vida do sujeito biografado como um “desde sempre”: um ser dotado
de uma caracteristica Unica e perene que marcou todas as suas acoes ao longo da vida.

No entanto, também é um problema quando o reconhecimento da
fragmentacdo do sujeito oblitera tanto a analise das contradicdées do sujeito marcado
pela necessidade social da unidade e da ancoragem diante da multiplicidade e da
desreferencializacdo da contemporaneidade quanto a consideracao da diversidade de
projetos ideologicos articulados por sujeitos concretos no interior das pressoes e dos
limites determinantes da sociedade contemporanea, marcada pela consolidacdo de
“tempos pos-modernos” que poderiam ter engendrado o fim da utopia e a celebracao
da era da apatia (JACOBY, 2001). Deve-se, para fugir a essas armadilhas
desmobilizadoras, buscar o inacabamento, o processo de acabamento que nunca se
completa por inteiro, mas provisoria e situacionalmente, de que fazem partes os
conflitos, as disputas e as praticas de reconhecimento dentro do sistema de
significacdes, vivido pelos individuos presencialmente envolvidos e pelo publico
(especializado ou nao), no calor dos acontecimentos, isto €, na existéncia presente
deles e ndo quando ja estdo mortos e passados. Assim, nao se impde ao protagonista o
monologo, mas lhe é dado também o papel de coadjuvante. Procura-se mostrar as
relacoes sociais do trabalho criativo, que é limitado por determinacdes sociais,
notadamente as de mercado, e nao puramente pelo bel-prazer do autor biografado.

Enfim, a saida tedrico-metodologica, para além da tensdo entre o individuo e a
sociedade, € a consideracao de uma mutua constituicdo: o individuo na sociedade e a
sociedade no individuo. Assim, nem um é idealizado como agente livre e ponto
originario das significacdes e nem outro é visto como auténomo, independente, nunca
afetado pela acado individual. Com isso, pode-se restabelecer a curta duracao na longa

duracao e a longa duracao na curta duracao.
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ABSTRACT

This article analyses the media discourses about Dias Gomes'
death of four newspapers of Rio de Janeiro (Extra, Jornal do
Brasil, O Dia e O Globo). Beside the opportunity to study the
different “modes of enunciation” of each media on
reconstruction this event and the life history of that
intellectual, it is a chance to reevaluate the biographical
practice on the mediatized society.

Keywords: Memory. Dias Gomes. Media.

RESUMEN

Eso articulo analiza los discursos mediaticos acerca de la
muerte de Dias Gomes en cuatro periddicos cariocas (Extra,
Jornal do Brasil, O Dia e O Globo). Tal caso, ademas de ser
una oportunidad para estudiar los deferentes “modos de
decir” de los medias en lo trabajo de construccion de eso
acontecimiento e da historia de vida de aquel intelectual, es
una chance para revaluar la practica biografica en la sociedad
mediatizada.

Palabras claves: Memoria. Dias Gomes. Medios
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