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RESUMO

Face um reducionismo conceitual que tem prejudicado o
desenvolvimento das ciéncias da imagem, é conveniente o
reconhecimento de metodologias de estudo que apresentem
especificidades plasticas como operadores de analise da
comunicacao visual. Assim, por meio de revisdo bibliografica e
aplicacao da Teoria da Imagem, buscamos verificar a
significacdo plastica presente nas estratégias de imagem
empregadas em um ambito televisivo. A analise iconica da
vinheta de abertura do Justica Galcha, um telejornal
produzido pelo poder judiciario estadual, possibilitou a
identificacdo de uma enunciacdo estratégica em que a
narrativa televisual privilegia a simplicidade na composicao
visual e o enfoque referencial ao real.

Palavras-chave: Teoria da imagem. Comunicacao Visual.
Analise icoOnica.
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1 INTRODUCAO

Antropologia, Psicologia, Teoria da Comunicacdo, Histéria da Arte. Para a comunicacao
visual, varias sdo as areas cientificas que tém utilizado, ao longo da historia,
concepcbes tedrico-metodoldgicas proprias para estudar a natureza da imagem.
Embora validas, parte do legado desses estudos resultou num reducionismo conceitual
que prejudica o desenvolvimento tedrico das ciéncias da imagem.

Assim, € conveniente uma metodologia de estudo que apresente
especificidades plasticas como operadores de analise, considerando a percepcao e a
representacdo como processos gerais inerentes a natureza icOnica. A Teoria da
Imagem’, portanto, parece ser uma resposta aqueles que procuram os fundamentos e
principios da comunicacao visual.

Este artigo objetiva uma analise iconica da vinheta de abertura do programa de
telejornalismo tematico Justica Galcha® a fim de identificar a significacdo plastica
presente na sintaxe da imagem, considerando o crescente fendmeno da midiatizacdo da

sociedade, além da importancia da simplicidade nas estratégias de composicao visual.

2 TEORIA DA IMAGEM: conceitos e representacées

Quanto a formulacdo de uma necessaria teoria da imagem, dois problemas sdo
identificaveis: uma falta de fundamentos teorico-metodologicos no ambito académico e
a existéncia de uma estrutura artesanal no ambito profissional que parece prescindir de
uma teoria propria. Portanto, isolar as ciéncias da imagem da tradicao cientifica
classica e adorna-las de métodos de investigacdo e analise de eficiéncia comprovada
deve ser parte de uma futura Teoria Geral da Imagem. A necessidade de uma teoria da
imagem se faz presente face a realidade atual, na qual onde a natureza
polidimensional da imagem fica caracterizada pelo desenvolvimento tecnologico dos
meios que a produzem. Em suma, € necessaria a existéncia de fundamentos que
articulem a analise da imagem em funcao de critérios especificos que considerem

significacoes plasticas e semanticas.
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La configuracion de la Teoria de la Imagen como disciplina especifica
para el estudio de la naturaleza icdnica puede satisfacer, ademas, la
necesidad de encontrar un metodoldgico para el analisis de las
imagenes. Es logico pensar que si la imagen se ha constituido en
objeto cientifico, la Teoria que explique la naturaleza de dicho
objeto, seria la mas eficaz en el analisis de las diversas
manifestaciones del mismo. (VILLAFANE, 2008, p. 22).

Segundo a proposta do autor, a analise da natureza iconica é objeto cientifico
da Teoria da Imagem. E desse estudo, entdo, que se reconstitui o especifico da
iconicidade, independentemente do meio que a produz, do contexto cultural gerador
ou de qualquer outra circunstancia externa. Ao possuir atributos permanentes e
invariaveis, uma imagem enquanto produto cientifico pressupde: (1) uma selecao da

realidade; (2) um repertorio de elementos; e (3) uma sintaxe.

Podemos analizar cualquier obra visual desde muchos puntos de
vista; uno de los mas reveladores consiste en descomponerla en sus
elementos constituyentes para comprender mejor el conjunto. (...)
Utilizar los componentes visuales basicos como medios para el
conocimiento y la comprension tanto de categorias completas de los
medios como de trabajos individuales es un método excelente para la
exploracion de su éxito potencial y actual en la expresion. (DONDIS,
1998, p. 53).

No exercicio investigativo deste artigo, a opcdo metodoldgica de trabalho gira
em torno dos conceitos e das propostas da Teoria da Imagem. Abaixo, uma prévia de
embasamento dos elementos representacionais da imagem que irdo guiar a analise final

do corpus aqui escolhido. Estdo eles divididos em morfologicos, dinamicos e escalares.

1.1 Elementos morfolégicos da imagem

Os elementos morfoldgicos da representacdo possuem natureza espacial e constituem a
estrutura sob a qual se fundamenta o espaco plastico, fruto da modelizacao entre
espaco e realidade. Entre todos os elementos de representacdo, os morfologicos se
destacam por serem os Unicos a possuirem possuir uma presenca material e tangivel na
imagem.

O ponto é o elemento iconico mais simples, cuja presenca ndo necessita estar
graficamente indicada para sua influéncia plastica se fazer notar no plano espacial. Isso
ocorre porque um ponto, assim como a linha, é elemento sinestésico de conexao com
modalidades sensoriais diversas, tendo sua representacao associada a mdsica, as artes
visuais, a poesia. “En la naturaleza”, recorda Dondis (1998, p. 55), “la redondez es

formulacion mas corriente, siendo una rareza en el estado natural la recta o el
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cuadrado”. Relacionado a propriedades como dimensao, forma e cor, o ponto tem a
potencialidade de cumprir qualquer funcao plastica. Todavia, talvez a caracteristica
mais importante deste elemento seja sua dinamicidade: basta situar um ponto sobre
um plano espacial que ali se instaurara uma tensao visual entre elementos, pois, como
sentencia Kandinsky (1997, p. 28), “o ponto € a forma temporal mais concisa”. E, vale
lembrar, hd sempre uma trama de pontos que estd no principio da composicdo
mecanica dos meios tecnoldgicos de reproducdo de imagem.

De uso infinito em comunicacdo visual, a linha é elemento visual de primeira
ordem. Enquanto significacao plastica, para Villafaiie (2008), ela se proporciona: (1) a
criacdo de vetores de direcao que atribuem dinamicidade a imagem; (2) a separacao de
dois planos entre si; (3) a bidimensionalidade pelo sombreado; (4) a representacao da

tridimensionalidade; e (5) a garantia das caracteristicas estruturais de qualquer objeto.

A linha geométrica é um ser invisivel. E o rastro do ponto em
movimento. Ela nasceu do movimento - e isso pela aniquilacao da
imobilidade suprema do ponto. Produz-se aqui o salto dinamico do
estatico para o dinamico. A linha é, pois, o maior contraste do
elemento originario da pintura, que é o ponto. (KANDINSKY, 1997, p.
49).

Também elemento morfologico, o plano possui carater bidimensional, limitado
por linhas ou por outros planos. Assim, como elemento iconico, ele ganha uma natureza
totalmente espacial, seja enquanto espaco comum de composicdo ou enquanto
promotor de superficies e dimensionalidades. Na verdade, todo plano proporciona
representacdo multipla da realidade justamente por sua capacidade de compartimentar
e fragmentar o espaco plastico da imagem.

Ja a textura, elemento morfologico superficial comumente associado a cor e ao
plano, tem uma delicada importancia visual, pois caracteriza e sensibiliza as
superficies. Nenhum outro elemento permite a coexisténcia de qualidades taticas e
oticas como ela. Possui uma dimensao plastica e outra perceptiva e, como lembra
Dondis (1998, p. 70), “La mayor parte de nuestra experiencia textural es optica, no
tactil”. E é junto a percepcdo que a textura cumpre um papel especial, ao lado da luz,
pois se nao existe disparidade a percepcao espacial é prejudicada. Ao proporcionar
superficies e planos, a textura colabora para construcdo e articulacdo de todos os
espacos visuais, mas sempre dependendo do suporte empregado para a representacao
da imagem em questao.

A mais completa e estudada natureza plastica da imagem é, certamente, a cor.

Atraente, relativo e sinestésico, este elemento morfolégico é demasiado complexo e,
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obviamente, este artigo apresenta apenas um olhar particular sobre a cor, uma opcao
metodoldgica, e reconhece que embora tal elemento ja tenha sido exaustivamente
investigado ao longo da historia, muito ainda tem se desvelado aos pesquisadores. A cor
€ eminentemente uma experiéncia sensorial, cujas fontes de experiéncia cromatica
sdo: (1) a luz, que é a emissao energética; (2) a superficie dos objetos, como meio
fisico que modula essa energia; (3) e a retina, sistema receptor especifico. A percepcao
do colorido somente é possivel quando da conjuncao dessas trés variaveis. Ou seja, a
cor de um objeto ndo depende dele mesmo e nem é alguma espécie de energia
luminosa, tampouco surge espontaneamente nos olhos. A cor s6 existe na experiéncia
sensorial. Na auséncia de uma das variaveis citadas, ela nada mais € que um conceito

apenas potencial.

Sobre o individuo que recebe a comunicacao visual, a cor exerce uma
acao triplice: a de impressionar, a de expressar e a de construir. A
cor é vista: impressiona a retina. E sentida: provoca uma emocao. E é
construtiva, pois, tendo um significado proprio, tem valor de simbolo
e capacidade, portanto, de construir uma linguagem propria que
comunique uma ideia. (FARINA, 2006, p. 13).

Ao considerar os atributos dinamicos e espaciais, Villafafne (2008) define as
principais funcdes plasticas ao elemento morfologico cromatico, sao elas: (1) contribuir
com espaco plastico de representacao; (2) possibilitar a segmentacdo ordenada do
plano; (3) atribuir ritmo a imagem; e (4) proporcionar o contraste pela diferenca.

Por fim, ha a forma, entendida como aspecto visual e sensivel de um objeto ou
de sua imagem, independentemente de seu contexto. E sendo a estrutura referéncia
aquelas caracteristicas imutaveis e permanentes do mesmo objeto, qualquer mudanca
espacial afetara sempre a forma, mas nunca a estrutura de um objeto. O
reconhecimento de uma forma estrutural é resultado da conjuncdo entre a imagem real
e a imagem genérica: o primeiro, relacionado a propria imagem do objeto; o segundo,
a memoria dessa imagem, o conceito visual armazenado no cérebro. Portanto, um
estudo da forma estrutural passa pela experiéncia individual e por componentes
estruturais, resultando em qualificacdes e quantificacées acerca da simplicidade de

uma estrutura.

Por si s6, a forma é um meio de identificacdo melhor que a cor, nao
somente porque oferece muito mais tipos de diferenca qualitativa,
mas também porque suas caracteristicas distintivas sdo muito mais
resistentes as variacées do ambiente. (...) ldentificamos uma figura
humana de quase todos os pontos de observacao. E, ainda mais, a
configuracao é quase insensivel as mudancas de claridade, enquanto
a cor local dos objetos é a mais vulneravel nesse aspecto.
(ARNHEINARNHEIM, 2004, p. 49).
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Assim, estrutura e forma relacionam-se conjuntamente a identidade visual de
um objeto e a significacdo plastica de sua representacao. E uma vez que forma e
estrutura ndo podem ser dissociadas &€ de se aceitar que a proporcdo visual numa

imagem possui uma forma plastica que, por sua vez, é representacao de uma estrutura.

1.2 Elementos dindmicos da imagem

Toda imagem é materialidade da representacao de uma realidade plastica. E essa
realidade representada tende a possuir sua particular dinamicidade, fator importante
para os fundamentos de uma teoria da imagem. Conhecidos os morfologicos, é a vez
agora dos elementos dinamicos serem apresentados, sdo eles: (1) o movimento; (2) a
tensao; e (3) o ritmo. Rumo a uma significacdo plastica por meio do reconhecimento de
estruturas iconicas, este segundo conjunto de elementos vem associado a nogdes de
temporalidade.

Sobre o movimento importa ressaltar que o tempo de imagem é modelizacao do
tempo real, ou seja, tempo real nao é significante - mas a temporalidade, sim.
Portanto, as diferentes estratégias de modelizacdo do tempo proporcionam imagens
distintas. Em imagens fixas, a opcdo é pela abstracao do tempo real; em imagens
sequenciais, se opta pela reconstrucao do esquema temporal da realidade. Como o
corpus analisado aqui é a vinheta de abertura de um programa de telejornalismo
tematico, os elementos dinamicos serdo apresentados evidenciando apenas sua
aplicacao pratica as imagens sequenciais.

Ao contrario do que ocorre na realidade, a imagem é capaz de proporcionar
estruturas temporais e, partindo delas, levar a producéo de significados. Ocorre, entao,
um esquema de sucessao, onde cada momento temporal é antecedido por outro de
igual significacao e valoracao dentro do conjunto enunciado. Nas imagens sequenciais,
parametros espaciais e temporais equivalem aos efeitos de significacao plastica que a
imagem possui, sendo tais parametros variaveis inseparaveis. Assim, numa producido
televisiva (editada previamente, em especial) os quadros temporais ganham sentido na
medida em que sdo ordenados de forma sintatica, e desta ordenacdo se desenvolve a

estrutura temporal da sequéncia da narrativa de imagem.

O encarregado da montagem, como o artista da historia em
quadrinhos, enfrenta dois problemas ao estabelecer a sequéncia de
cenas referentes a pontos diferentes no tempo e no espaco. Ele deve
preservar a identidade através dos saltos, e deve assegurar que itens
diferentes sejam vistos como diferentes. A sucessdao rapida sugere
unidade e, portanto, é necessario um forte recurso para fazer com
que uma ruptura se torne atraente. (ARNHEIM, 2004, p. 385).
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Enquanto nas imagens fixas, o espaco € elemento permanente e estatico; nas
imagens sequenciais ele se mostra mutavel e expansivo. Todavia, € possivel compor
sequéncias de imagens considerando principios compositivos das imagens fixas, fazendo
com que cada quadro aumente sua significacao particular sem destoar do objetivo da
significacdo de sua sequéncia (fig. 1). Como afirmado ha pouco, é significativo na
sequencialidade uma equivaléncia temporal e dinamica, pois toda temporalidade na
imagem exige uma ordem gerativa de estruturas produtoras de certa significacao

plastica. Na imagem sequencial impera a funcao narrativa proveniente dessa ordem.

Figura 1: a direcao na imagem sequencial

>

Fonte: VILLAFANE, J. Introduccién a la teoria de la imagen. Madrid: Ediciones Piramide, 2008.

Embora a tensao seja a variavel dinamica das imagens fixas, ela também se faz
presente em imagens sequenciais, pois toda tensdo é producdo da relacdo dos proprios
agentes plasticos ajustados numa composicao. Entretanto, se nas imagens estaticas
este elemento dinamico necessita de uma relacdo de disposicao de aspectos referentes
a proporcao, forma e orientacdo (além de outros), nas imagens sequenciais a tensdo
tende a ser facilmente indicada, seja por movimentos de angulo seja por efeitos de
sinestesia.

Por fim, o ritmo é também fator relacionado a temporalidade da imagem.
Todos os elementos morfologicos vistos anteriormente possuem naturezas quantitativas
e qualitativas e, portanto, sao passiveis de ajuste para que se desenvolvam estruturas
ritmicas em uma imagem sequencial. Acerca das direcoes na temporalidade, Villafaie

(2008) argumenta que:

En una imagen mavil, por ejemplo, las direcciones de escena pueden
ser creadas por el propio movimiento de un objeto; en este caso, la
temporalidad que implica la direccion dependera de un elemento
dinamico. Si la imagen es secuencial, la direccion de escena puede
depender de la distinta ubicacion de un elemento en varios espacios
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diferentes: la temporalidad aqui dependera de una articulacion
espacio-temporal particular. (VILLAFANE, 2008, p. 145).

De dificil conceituacédo, o ritmo é abstracao, dai que muitas vezes o elemento
se confunde com seus efeitos. Ritmo e tensao, por exemplo, se encontram tao ligados a
experiéncia particular do observador que autores e profissionais da area da imagem
divergem ao conceitua-los. Ocorre que o ritmo s existe enquanto elemento percebido
e conceituado e, uma vez entendido assim, possui os componentes de periodicidade e
estruturacdo. No primeiro, a importancia da repeticao de elementos individuais ou em
conjunto; no segundo, o ajustamento de elementos, que vai da cadéncia normativa a
uma arbitrariedade ritmica. Em ambos os casos, uma logica predomina: qualquer

elemento plastico é passivel de relacoes ritmicas em suas composicoes espaciais.

1.3 Elementos escalares da imagem

Sao os elementos escalares os responsaveis pela relacdo entre os elementos
morfologicos e os elementos dinamicos. De natureza precisamente quantitativa, sua
influéncia sobre o resultado visual é relevante, mas muitas vezes relegada a segundo
plano por pesquisadores da imagem. Destacam-se: (1) a dimensao; (2) o formato; (3) a
escala; e (4) a proporcao.

Determinante na relacdo do homem com seu ambiente, a dimensao é elemento
importante a natureza: o tamanho é, talvez, o Gltimo atributo de um objeto. Mas, e
quanto a composicdo de imagens? O tamanho de uma imagem tende a ter pouca
uniformidade ao mesmo tempo em que confere possibilidades consideraveis de
valoracao plastica. A constancia de tamanho (a diminuicdo do tamanho relativo de um
objeto ao aumentar sua distancia), fator psicofisico cientificamente comprovado, é
elemento de importancia para a significacdo plastica de uma imagem. Dentre as
funcdes do tamanho, destacam-se sugerir profundidade, impor hierarquizacao e causar
impacto visual. Nas figuras abaixo, uma amostra da relatividade pela dimensao (fig. 2 e
3).
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Figura 2: qual é o grande? Figura 3: e agora, ele ainda é grande?

Fonte: DONDIS, A. La sintaxis de la imagen. 13 ed. Barcelona: Gustavo Gili, 1998.

O formato é elemento eminentemente escalar, pois se trata do primeiro
elemento iconico condicionante do resultado visual de uma composicao. No formato,
como em nenhum outro elemento, a natureza da estrutura relacional da imagem é
explicitamente manifestada. Evidentemente, a escolha de um formato para reproducao
de uma imagem passa por processos industriais de fabricacao que afetam a natureza da
percepcao, influenciando diretamente a composicao final. O formato de uma tela de
televisao possui comumente raio de 1:1,3, e isso comprova que a maioria das imagens
registradas e/ou veiculadas que o homem consome sao quase iguais em seu formato.
Disso resulta a uniformidade de padroes da cultura visual de imagens sequenciais, cuja
manutencao as logicas televisivas tém assegurado. Isso tem grande impacto, pois, como
dito antes, sdao as proporcoes do formato que condicionam a composicao de uma
imagem.

Ja o mais sensivel destes elementos, a escala, é determinante no conhecimento
e compreensao visuais. “En lo relativo a la escala”, afirma Dondis (1998, p. 71), “los
resultados visuales son fluidos y nunca absolutos, pues estan sometidos a muchas
variables modificadoras”. Ao implicar na modificacdo de um objeto sem que haja
perdas estruturais, a escala permite quantificacao da relacao entre objetos reais e
representados na imagem. Por fim, é na proporcao que consiste a relacdo entre o
objeto e suas partes. Aqui, importa uma reflexdo: sendo a simplicidade principio da
percepcao, logo a mais simples das relacoes proporcionais resultara melhor percebida
qguando observada numa imagem. A melhor proporcao € a que melhor se adapta a visdo

humana.

2. A SINTESE ICONICA

E a ordem dentro da composicdo visual que resulta na significacdo plastica. E na

composicao que elementos (morfologicos, escalares e dinamicos) formam as estruturas
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visuais e delas resultam a significacdo da imagem. O principio basico da composicéo,
que visa a eficiéncia junto a percepcdo sensorial humana, é a normativa da
simplicidade. Na composicdo estratégica de uma imagem, a representacdo vai do
modelo normativo, proximo ao conceito de simplicidade, até o modelo transgressor -
distante da ideia de simplicidade. Evidentemente, a televisdao € uma midia guiada pelo
modelo normativo em virtude da necessidade de obedecer a logicas econdmicas de
consumo. Assim, sua gramatica audiovisual foi construida paralelamente a evolucao da
sociedade midiatizada para a midiatizacao da sociedade apontada por Fausto Neto
(2006).

Para a Teoria da Imagem, a composicao normativa tem como objeto primordial
alcancar o enunciado visual mais idoneo possivel da realidade representada. E isso
somente é possivel mediante a selecdo e ordenamento dos elementos iconicos
apropriados. Dai que resulta a premissa de analise da natureza iconica: a ordem da

imagem é o principio que rege a sua composicao (fig. 4).

Figura 4: conceito nuclear da composicao da imagem

produce produce
ORDEN . : ESTRUTURAS : E SIGNIFICACION
debidas a debidas a

Fonte: VILLAFANE, J. Introduccién a la teoria de la imagen. Madrid: Ediciones Piramide, 2008.

Assim, a significacao plastica depende do sistema de ordem escolhido para a
representacdo. Se a ordem iconica assume um ordenamento perceptivo, como ocorre
no ambito televisivo, entdo a composicdo sera normativa. Nesse contexto, merecem
citacdo os fendmenos da tridimensionalidade, da organizacdo perceptiva e da
constancia. Ao adotar que qualquer qualificacdo de ordem visual produz significados, o
pesquisador da imagem deve considerar que na representacao naturalizada normativa a
Unica qualificacdo de realidade imposta se origina do meio representacional - neste
estudo, a midia televisiva. E, assim, uma estrutura iconica determina a opcao escolhida
para representar os parametros dos quais depende a identidade visual da realidade. No
caso televisivo, estes parametros estao na relacdo entre espaco e tempo.

E a representacao € a soma da percepcao e da iconicidade. Enquanto a primeira

depende da aptidao sensorial humana, a segunda esta relacionada a nocées de espaco,
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de temporalidade e da relacdo entre ambos. Assim, a representacdo é o equivalente
plastico da estrutura do estimulo gerador de uma percepcao. Dai que todo carater
transgressor ou normativo de uma composicao depende das estruturas de representacao
da imagem, pois € nas estruturas que estardo assumidas ou rechacadas a ordem da
realidade. Resulta, entdo, que a ordem visual tende a organizacdo mais simples da
percepcao e a representacao - que é regida pela ordem iconica - tende ao enunciado
visual mais ou menos simples conforme mais ou menos idonea se pretenda.

O conceito de significacdo plastica, para Villafafie (2008), remete a ideia de
uma soma de todas as relacoes produzidas por elementos iconicos organizados em
estruturas segundo principios de ordem e a margem do sentido de que, ocasionalmente,
a imagem ¢ portadora. Para o autor, ha dois niveis de significacdo: (1) o nivel da
primeira sintaxe, aquela do ordenamento de elementos iconicos - morfologicos,
dinamicos, escalares; e (2) um nivel da segunda sintaxe, aquela do ordenamento da
estrutura visual - espaciais, temporais, relacionais. Sob essa 6tica, o investigador
precisa aceitar que ao analisar uma imagem nao pode esperar resultados conclusivos

como se este fosse um exercicio de ciéncias exatas.

3 A ANALISE ICONICA: estratégias e efeitos

Apds delimitacdo das relevancias e fundamentos do tema deste artigo, cabe
agora aplicar ao corpus escolhido conceitos apresentados concomitantemente com o
exercicio da metodologia de analise icénica. E por meio da aplicacdo pratica da Teoria
da Imagem que melhor ira se apreender a proposta teorico-metodologica adotada para

esta analise.

3.1 A leitura da vinheta

A vinheta possui 17 segundos, € composta em cores e possui audio. Embora seja este
um estudo de analise iconico, é valido destacar que a vinheta apresenta uma trilha
sonora exclusivamente instrumental e que acompanha toda sua sequencialidade de
imagens, imprimindo um misto de solenidade e dinamismo ao resultado final. Na
narrativa sao apresentadas, em segundo plano, imagens fotografadas ou filmadas de
natureza arquitetonica: ruas, prédios, fachadas, estatuas e uma ponte. Na maior parte
do tempo da vinheta, esta arquitetura urbana é representada sob uma textura
composta de diversos painéis quadrangulares. Em primeiro plano, giram e se
movimentam painéis muito similares aos anteriores, mas estes em destaque no plano

geral da composicdo visual: ora brilhando ao se movimentarem, ora também contendo
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palavras ou silabas.

Nas imagens arquitetonicas onde ha auséncia de qualquer movimento urbano
(como carros passando ou pessoas caminhando), o angulo da imagem percorre toda a
superficie dos objetos - é o caso do trecho do Lacador - ou se movimenta num angulo
panoramico, como se por ali estivesse passando um espectador - é o caso do trecho da
Ponte do Guaiba. Condicionados no interior dos painéis em movimento, alguns textos
vao surgindo no decorrer do tempo de sequéncia do video: ora indicados na forma de
palavras completas (“reportagem”, “entrevista”), ora representados na forma de letras
ou silabas que tendem a composicao de sentido no decorrer da narrativa (“j”,”jus”,
“justica”). Em ambos os casos, esses textos estao sempre inseridos com destaque na
composicao visual devido a énfase dos painéis em movimento que os ostentam. Por fim,
o ultimo painel em movimento, cujo enquadramento permanece alguns segundos a mais
do que nas imagens anteriores, traz as palavras “justica gaucha” acompanhadas de um
simbolo que conjuga as letras “j” e “g”. Ao fundo, a imagem de um monumento - a

deusa Themis que adorna o Palacio da Justica na capital galcha.

Figura 5: sintese da ordem cronolodgica da vinheta

e

Fonte: www.tjrs.gov.br
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Detalhado o video, € 0 momento de um novo relato, este mais amparado em
algumas pertinéncias metodologicas. Quanto ao nivel da realidade expresso na vinheta,
por exemplo, é possivel identificar a conjuncdo de dois aspectos num Unico: o destaque
da imagem natural associada a representacao figurativista do real. Ao se atentar para
um processo de qualificacdo referencial € perceptivel que o primeiro aspecto
assegurado € o eixo com a realidade, ao se retratar em imagens de situacoes e locais
de reconhecimento geral (transito a noite, prédios publicos, monumentos), ou seja, ha
um apelo visual amparado no real. Todavia um segundo aspecto, a representacao
figurativista, surge quando essas imagens reais sao apresentadas no plano espacial
como pano de fundo enquanto outros aspectos iconicos se sobressaem, de natureza
mais dinamica: painéis que se compoem, letras e palavras em destaque, o simbolo da
justica em primeiro plano.

A natureza espacial e temporal da amostra analisada tem grande valor. Ocorre
que se trata de uma vinheta de abertura de um telejornal - um audiovisual televisivo,
logo, um material editado. E sabido que um filme nada mais é que uma montagem de
diversos quadros que, quando em movimento sequencial, produzem uma narrativa de
composicao visual. Assim, havera planos isolados que apenas quando adequadamente
enunciados sobre determinada espacotemporalidade obterao uma producao de sentido
pretendida. Se retirada do seu contexto de narrativa filmica, uma imagem fixa e
isolada tende a outras significacoes, comumente divergentes do sentido original da
producao televisual a qual pertencia anteriormente.

Acerca do repertorio de elementos plasticos presente na amostra em analise, é
necessaria breve revisao dos elementos representativos mais destacaveis desse corpus
escolhido. Na vinheta do telejornal estudada ha elementos de maior ou menor
presenca, cuja qualificacdo de destaque sera discutida mais adiante. Dos elementos
morfologicos, merecem destaque o plano (pela forca na composicao), a textura
(presente nas imagens de fundo) e a cor (seja pelo vermelho e verde da marca, ou pelo
uso do brilho ofuscante e tons esbranquicados). Dos elementos escalares, € bom valorar
o formato televisivo, amplo e diverso - ainda que de uma vastidao padronizada - como
plataforma deste video. Da mesma forma, na composicao visual da vinheta a proporcao
dos elementos em sequencialidade possui pertinéncia na producao da significacdo
plastica. Dentre os elementos dinamicos, e talvez o mais importante para imagens
sequenciais, o ritmo € quem dita o tom e o estilo dessa producao, visivelmente
marcado pela conjugacao entre pesos e direcoes.

Na vinheta, no que tange ao seu repertorio iconografico, ha relativa
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simplicidade em meio a diversidade, cujo sentido somente pode ser apreendido quando
examinado como representacao iconica com comeco, meio e fim - ou seja, como
narrativa. No principio, ha o apelo simples e direto a realidade quando a arquitetura
urbana apresentada é de conhecimento geral de um cidadao urbano: ruas, prédios,
estatuas, uma ponte. E no que concerne a producao compositiva televisual também os
graficos utilizados sao, embora ageis e dinamicos, baseados em formas simples - o
quadrangular dos painéis, as cores basicas da logomarca, a tipologia formal empregada.

Acerca dos antecedentes iconograficos, vale lembrar que nosso objeto de
analise é parte de uma estrutura maior: a midia televisiva. Logo, sujeito a suas
configuracdes. A gramatica televisual foi construida nos Gltimos sessenta anos e tem
sido constantemente atualizada desde entao. Os telejornais mais famosos do cenario
nacional tém adotado vinhetas de 5 a 10 segundos, optando exclusivamente pela
composicao visual baseada na tecnologia de motiongraphics (outra nomenclatura para
design em movimento). O corpus aqui investigado lembra, portanto, aqueles modelos
de telejornais de producao regional ou municipal, onde a exibicao de arquitetura
urbana local reconhecivel é parte da estratégia de estabelecer referenciais junto a
audiéncia.

Por fim, importa uma leitura do repertorio de elementos figurativos. Na vinheta
em questdo, estdo presentes quase prioritariamente objetos (carros, prédios, painéis,
palavras), mas sao justamente os monumentos que merecem destaque. Talvez aqui
surja a categoria mais proxima de elementos humanos dentro dessa narrativa
televisual: trés estatuas remetendo as figuras de formas humanas (a deusa Themis, em
duas versdes, e o Lacador), além de retratarem valores socioculturais amplamente

reconhecidos (a justica publica) ou eminentemente regionais (o0 povo galcho).

3.2 A definicao da imagem

Na vinheta temos multiplos atributos espacotemporais em relacdao. Observa-los
tranquilamente é parte da resposta a questdao “qual a natureza dessa imagem?” e
também justificativa para tal definicdo da imagem. Desde ja, € possivel afirmar que
nosso corpus é uma imagem sequencial em sentido estrito. Abaixo, argumentos que

corroboram essa ideia.

Um video é, por natureza plastica, uma representacao de captura da realidade.
Quanto mais edicao se faz presente na producao, como no objeto aqui estudado, maior
€ o carater de narrativa ensejado. Durante seu tempo de duragdo, suas marcas

temporais indicam um produto de composicao visual com comeco, meio e fim. Além
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disso, todo produto filmico é sempre uma composicao de quadros cujo sentido esta em
coloca-los em movimento e dai extrair os significados plasticos e semanticos. Por essa

otica, é facilmente relacionada esta vinheta com o status de imagem sequencial.

Figura 6: a construcao da narrativa espacial
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Fonte: www.tjrs.gov.br

Na vinheta analisada a construcao espacial nao difere dos produtos similares de
natureza televisual: imagens e graficos ajustados segundo uma narrativa. O espaco aqui
€ composto de composicdes em movimento, de ajustamentos de pesos, de um organizar
de direcdes (fig. 6). Chamam atencao, no entanto, os planos. No corpus analisado, ha
uma constancia de planos que se dividem, que se destacam, que marcam profundidades
e conduzem para um plano final da narrativa enunciada - como quando a imagem
enquadrada se demora ao angular a logomarca do programa sobre o plano de fundo
composto pela figura da deusa Themis. Em resumo, o espaco na vinheta é normativo,
segmentado e dinamico.

Quanto a temporalidade em questdo, € perceptivel a conducdo do espectador.
Inicialmente mais rapidas e curtas, as sequéncias de imagem passam por um
desacelerar enunciativo conforme avancam, instituindo ao espectador a perspectiva de
finalizacdo. A primeira cena, por exemplo, traz ao fundo e sob desfoque, o transito de
carros a noite enquanto em primeiro plano o primeiro dos painéis surge girando e se
movimentando lateralmente, brilhando em excesso. Esta cena permanece na tela
pouco mais que trés segundos. Ja a ultima cena, embora também apresente movimento
(de aproximacao), possui mais estabilidade otica e favorece a leitura do espaco visual

(ocupado pela logomarca do telejornal), representando o dobro do tempo da primeira.
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Figura 7: a temporalidade enunciada

Fonte: www.tjrs.gov.br

E, por fim, a dinamica é uma categoria imprescindivel em qualquer audiovisual.
Neste caso, a vinheta segue uma ordem narrativa largamente articulada num enunciar
dinamico de elementos plasticos. E o movimento esta em toda a estrutura: nos graficos
que passam na tela, no traveling sobre a superficie dos objetos, na prépria natureza
sequencial das imagens (fig. 7). Da mesma forma, a importancia da luz esta presente
em todo momento: realcando profundidades, diferenciando planos e marcando
movimentos. Configurado para o formato televisual, que implica constancia escalar nas
mais diversas telas de aparelhos televisuais, 0 composto visual desta producao tem no
ritmo sua maior estratégia narrativa plastica, proporcionando uma sinestesia que - no

contexto total da vinheta - € complementada pela trilha sonora empregada.

3.3 A analise plastica compositiva

A vinheta aqui estudada é exemplo de simplicidade em seu equilibrio narrativo
(fig. 8). Ainda que composta de um movimento acelerado na conjugacao dos planos
espaciais, o significado visual se desenvolve na totalidade da estrutura compositiva
televisual: uma narrativa de imagens sequenciais em sentido restrito. Pela necessidade
de respeitar preceitos da gramatica televisiva, a amostra de material estudado
apresenta composicdo de natureza normativa, onde o equilibrio entre peso e direcdo é

articulado pelo ritmo.
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Figura 8: a simplicidade na imagem sequencial

.

Y

Limd e | 7T

Fonte: www.tjrs.gov.br

Por um lado, é a temporalidade que sustenta a narrativa da vinheta, sendo esta
Ultima configurada pelo formato televisivo e pelos direcionamentos nas leituras e nos
enquadramentos. Por outro, é o ritmo que da o tom dinamico que particulariza essa
producao em relacdo a outras similares. Entretanto, é justamente na Ultima cena que
surge um problema que destoa da simplicidade presente em todo o video até entao.
Curiosamente, tal detalhe parece ter muito mais a ver com a realidade das imagens
fixas do que com a realidade das sequenciais. Trata-se do simbolo escolhido para
representar a identidade comercial do programa, sua logomarca, que conjuga as iniciais
do nome do telejornal (fig. 9). O lapso esta no fato deque ao mesclar as letras
minusculas “j” e “g”, o enunciador criou um ruido visual, pois a percepcao humana com
sua representacdo simbdlica facilmente reconhece um nUmero nove que,
aparentemente, nao encontra respaldo no contexto da composicao visual erigida ao

longo da sequencialidade de imagens.

Figura 9: lapso na composicao visual

Fonte: www.tjrs.gov.br

Em suma, excluido este ultimo detalhe de composicao dptica descrito acima, é

possivel compreender que € uma correlacao entre pesos visuais, direcoes de leitura e
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ordenamento de planos sequenciais aquilo que faz da vinheta estudada uma
composicdo harmonica, cuja estrutura estd equilibrada dinamicamente. A
referencialidade ao real aliada a edicao grafica de distintos planos espaciais garantem
a narrativa filmica comum aos produtos televisuais similares. Em paralelo,
proporcionam um tom particularmente tematico, seja pela opcdo das escolhas da
arquitetura urbana (referenciando ora a capital galcha, ora a arquitetura do
judiciario), seja pela composicdo de cores na logomarca (referenciando as cores
tradicionais da bandeira galcha). Por fim, fica comprovada a eficiéncia da vinheta em
representar o programa telejornalistico, pois resta evidente a opcao estratégica por
uma concepcao normativa ancorada no principio maior da percepcéo sensorial humana:

a simplicidade.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Por meio da analise da composicdo plastica da vinheta de abertura do
programa, ficou evidente a enunciacao estratégica da imagem com vistas a representar
o poder judiciario estadual de forma harménica e normativa na televisdo. Restaram,
portanto, acertadas as escolhas nessa enunciacao de narrativa visual que privilegiaram

tanto as referéncias a realidade quanto a simplicidade na composicao visual.

Da mesma forma, pareceu acertada a opcao deste investigador em optar pela
Teoria da Imagem como percurso teodrico-metodologico de analise iconica. Obviamente
muito ha para ser desenvolvido, todavia uma concepcao que destaca um marco de
analise iconica livre de preconceitos abstratos e reducionismos conceituais &, tanto
para pesquisadores quanto para profissionais da area, um bom comeco ao

reconhecimento de principios e fundamentos da comunicacao visual.

THE STRATEGIES OF PLASTIC’S MEANING OF THE IMAGE IN
JUSTICA GAUCHA

ABSTRACT

Considering a conceptual reductionism which has damaged the
development of image’s sciences, it’s appropriate to
recognize methodological studies that present plastics
specificities such as operators in the visual communication’s
analysis. Thus, using a bibliographic review and applying the
Image Theory, we verify the plastic meaning of image
strategies used in television. We consider in this work the
iconic analysis of Justica Galcha’s vignette, a TV newscast
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produced by the local judiciary department. Was identified a
strategical enunciation where the televisual narrative
privileges the simplicity in the visual composition and focuses
on real references.

Keywords: Image Theory. Visual Communication. Iconic
Analysis.

LAS ESTRATEGIAS DE SIGNIFICACION PLASTICA DE LA
IMAGEN EN JUSTICA GAUCHA

RESUMEN

Frente a un reduccionismo conceptual que ha perjudicado el
desarrollo de las ciencias de la imagen, es apropiado el
reconocimiento de las metodologias de estudio que presenten
especificidades plasticas como operadores de analisis de la
comunicacion visual. Asi, por medio de una revision en la
bibliografia producida y también habiendo aplicado la Teoria
de la Imagen, buscamos comprender la significacion plastica
en las estrategias de la imagen empleadas en el ambito
televisivo. El analisis iconico de la vifieta de apertura en
Justica Gaucha, telediario producido por el poder juridico
estadual, posibilitd la identificacion de una enunciacion
estratégica en la cual la narrativa televisiva privilegia la
simplicidad en la composicion visual y el foco real como
referencia.

Palabras claves: Teoria de la imagen. Comunicacion visual.
Analisis iconico.
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' No exercicio investigativo deste artigo, a opcdo metodoldgica de trabalho gira em torno dos conceitos e
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propostas que Justo Villafane (2008) elaborou para sua introducdo a uma Teoria da Imagem, a qual se
pretende solidaria de fundamentacao teotrica para a formulacao futura de uma Teoria Geral da Imagem.

0 programa Justica Gaucha, lancado na UniTV em 30/06/09, é uma producdo da assessoria de imprensa
do Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul com intuito de divulgar as principais acoes e decisbes do
poder judiciario estadual. Com veiculacdo semanal em canal comunitario, possui duracdo de 30 minutos.
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