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HISTORIA, ENSINO E PESQUISA EM MUSEUS: UMA EXPERIENCIA
NO MUSEU HISTORICO REGIONAL (MHR)

Eduardo Roberto Jordao Knack”

RESUMO: O presente artigo procura levantar algumas consideragdes sobre as atividades desenvolvidas por his-
toriadores em museus historicos a partir da experiéncia de formagdo académica e atuag@o profissional dentro
do Museu Historico Regional de Passo Fundo (MHR). Entre as questdes abordadas estdo as possibilidades de
pesquisa de alguns aspectos do trabalho no museu, como o acervo, o patrimonio histdrico, o perfil dos visi-
tantes, bem com o ensino e sua relagdo com o publico, fundamental para servir como guia no desenvolvimento
de exposicdes e atividades educativas. A partir de uma discussdo teodrica e da reflexdo sobre o trabalho prati-
co no MHR, procura-se discutir o papel do historiador ¢ dos museus historicos na sociedade contemporanea.

Palavras-chave:Historia, Museu, Ensino, Pesquisa, Patriménio.

ABSTRACT: This text aims to raise some considerations about the activities developed by histori-
ans in historical museums. These considerations were developed in an academic training and in a profes-
sional experience, both of them in the Museu Historico Regional de Passo Fundo (MHR). Among the
questions raised are the possibilities of research of some aspects of the job in the museum, like the collec-
tions, the historical heritage, the profile of the visitors as well as the teaching and its relation with the pub-
lic. These questions are essential since they function like a guide in the development of the exhibition and
of the educational activities. Considering the theoretical discussion and the reflection about the job in the
museum we discuss the role of the historians and of the historical museums in the contemporary society.

Keywords: History, Museum, Education, Research, Heritage

Trabalhando com o patriménio

E fundamental iniciar apontando a importancia da defini¢io do conceito de patrimo-
nio para o trabalho em museus historicos, pois parte-se da concepcao de que a vida do mu-
seu gira em torno do patrimoénio: prédio, acervo, agao museoldgica. Discutir os conceitos de
patrimonio e memoria patrimonial ¢ importante para a conscientizagdo das representagoes
que a pratica em museu esta contribuindo para legitimar ou deslegitimar. O Museu Historico
Regional (MHR)!, além de trabalhar com o patriménio (o acervo do museu deve ser com-
preendido como um patrimoénio da comunidade, especialmente quando trata-se de uma insti-
tuicdo publica), também estd vinculado a um prédio tombado pelo poder publico municipal.
Assim, o museu esta relacionado com a memoria coletiva da cidade sob diferentes perspec-
tivas, o que traz a necessidade de refletir sobre as relacdes existentes entre patrimoénio € mu-
seu para orientar as atividades de pesquisa e de ensino nesse espaco. Halbwachs (2006, p.
41), investigando o aspecto coletivo da memoria, afirma que “[...] se pode falar de memoria
coletiva quando evocamos um fato que tivesse um lugar na vida de nosso grupo e que via-
mos, que vemos agora no momento em que o recordamos, do ponto de vista desse grupo.”

Essa afirmacao introduz algumas das problematicas a serem desenvolvidas no presente
trabalho, pois qualquer atividade realizada dentro de um museu (exposigoes, oficinas, pesqui-
sa, entre outras), ¢ planejada e executada por um grupo de pessoas que, além de trabalhar com
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temas e problemas que dizem respeito a historia de uma coletividade, certamente percebem
essa historia a partir do seu proprio prisma. Essas, entre outras questdes, sao debatidas adiante.

Os museus historicos na contemporaneidade assumem importante papel em seu trabalho
de preservacdo, conservagao e divulgacao (conscientizagdo e educacao patrimonial) de seus
acervos. Em um mundo que prioriza cada vez mais a velocidade das informagdes, do trabalho
e das proprias relagdes sociais, o “passado”, configurado nos acervos de instituigdes e espa-
cos de guarda e preservagao da memoria de uma comunidade, encontra-se em um paradoxo
interessante. Ao mesmo tempo que os objetos, os bens historicos desses “lugares de memoria”
encontram-se ameagados pelo esquecimento, por uma cultura progressista que coloca o novo
em contraposi¢ao ao velho, a necessidade de construgdo, justificagdo e legitimacao de me-
morias historicas € ressaltada em nosso presente. Abreu (1996, p. 202), citando Pierre Nora,
define o contexto de emergéncia dos lugares de memoria: “[...] como assinalou Pierre Nora,
nas sociedades modernas, onde a acentuada fragmentacao da vida coletiva e a crescente valo-
rizagdo do individuo gerou a desagregacdo dos lagos de continuidade, surgiu, em contrapar-
tida, a necessidade de criacao de lugares para a preservacdo de memorias coletivas que antes

eram geridas pelos grupos sociais.” Horta langa uma luz sobre essa questao quando afirma que:

Aideiade “progresso” aliadaatudo o que érecente enovo joga para os s6taos ou

paraosmuseustudooqueéobsoleto,enalinguagempopularaexpressao“coisademuseu”

refere-se ao que ndo tem mais sentido ou fun¢@o no meio social. (HORTA, 2011, p. 271)

As “coisas de museu”, em nosso mundo de inovagao/renovagao, proliferam-se cada
vez mais, colocando aos profissionais dos museus o problema de pensar e repensar a aquisi-
¢ao de seus acervos. Essa situacao nao deve ser pensada apenas em termos de objetos gerados
pelas inovagdes tecnoldgicas a serem adquiridos (telefones celulares, maquinas fotograficas,
maquinas de escrever, computadores, entre outros objetos que se tornam obsoletos com uma
incrivel rapidez), mas também em termos de espagos e sociabilidades urbanas. A moderni-
zacdo das cidades brasileiras ameaca as edificagdes histdricas (tombadas ou ndo como patri-
monio) e as praticas sociais relativas ao mundo urbano. Esse quadro configura o que alguns
tedricos convencionaram chamar de “pos-modernidade”, entendida como uma superacao de
antigos modelos de explicacao e orientacdo da sociedade caracteristicos dos séculos XIX e XX.

Em contrapartida, esse contexto pressiona determinados grupos sociais a buscar, formar
e legitimar suas identidades, como uma espécie de base, de porto seguro frente a inconstancia, a
velocidade das transformacgdes sociais que ndo proporcionam mais o espago (constantemente al-
terado pelamodernizagdo urbana) e o tempo (o ritmo das sociedades modernas que domina a vida)
para a afirmagdo e rememoracgao de suas experiéncias. Dessa forma, inllimeros grupos recorrem
ndo apenas aos museus, mas a diferentes espacos e praticas sociais para cristalizar suas memo-

rias, suas experiéncias do passado que conferem sentido a sua existéncia. Como Tedesco aponta:
Diferentemente do que a pds-modernidade pensa e analisa, nesse con-
texto de mercantilizacdo da cultura, percebe-se a necessidade de construir uma
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biografia, uma histéria da propria vida que esteja com possibilidade de forne-
cer, ainda que limitadamente, um senso de continuidade do tempo num con-
texto de fragmentacdo. A memoria patrimonial, independentemente do fato de
para quem esteja servindo, possui esta caracteristica. (TEDESCO, 2004, p. 74)

Além de desfiar o paradoxo da contradi¢do entre fragmentagdo/esquecimento/novo X
velho, também € preciso perceber o problema que envolve os profissionais da 4rea. Partindo
da afirmacdo de Tedesco, a memdria patrimonial deve ser entendida em suas estreitas rela-
¢des com os grupos sociais que a legitimam. O museu vive no ambito coletivo dessa memo-
ria. Possamai (2002 a, p. 341) levanta indicios para compreendermos a delicada situa¢do dos
trabalhadores envolvidos com os diferentes lugares de memoria quando aponta a defini¢ao
de uma importante caracteristica inerente ao conceito de patrimonio. De acordo com a au-
tora, “[...] a definicdo do que € patrimonio, por outro lado, como operacdo de escolha, se-
leciona os bens culturais que sdo relevantes, segundo determinados valores, para serem pre-
servados — e lembrados — , ao passo que outros bens podem ser destruidos — e esquecidos.”

De acordo com a posi¢ao dos autores citados, € possivel afirmar que os trabalhadores de
museus, bem como profissionais envolvidos com educacdo patrimonial em diferentes lugares,
encontram-se em situagdo delicada. Desempenham uma importante fun¢do para a sociedade no
mundo atual, caracterizado pela inconstancia, pela transformacao, fragmentacdo de identidades
e pela aceleracdo da histdria, conservando memorias e bens culturais. Porém, ao mesmo tempo,
devem ter consciéncia que suas atividades nesses espagos estdo relacionadas a caracteristica de
selecdo de bens patrimoniais. Patrimonio e museus estdo intimamente relacionados, Possamai
(2000, p. 27-28) mostra que a investigacao dessa relagdo “[...] pode lancar algumas indagagdes
sobre a preservagdo de determinadas estruturas materiais, que acabam por tornar-se consagra-
das na sociedade e sobre a veiculagdo de discursos subjacentes a selecao do que deve perdurar.”

O trabalho em museus envolve adimensao coletiva e também seletiva do patrimonio histo-
rico cultural. E preciso compreender o patriménio e os acervos dos museus como representacio de
um determinado grupo social. Os lugares de memaria ndo sdo neutros, nem mesmo apenas a soma

dos conjuntos, dos objetos ou prédios que a historianos legou. Como Le Goff (2003, p. 525) indica:

De fato, o que sobrevive ndo ¢ o conjunto daquilo que existiu no
passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que operam no de-
senvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se de-
dicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores.

Esses bens estdo em nosso presente por escolhas claras e objetivas da sociedade so-
bre o que, por que e para que preservar, bem como a selecdo daquilo que foi considerado
descartavel, passivel de ser abandonado e esquecido. Muitas dessas escolhas sdo feitas por
profissionais da area (historiadores, musedlogos, antropologos, arquitetos, etc), outras sio
impostas por outras forcas (especulagdo imobilidria, interesse/descasso do poder publico,
interesse/descaso de grupos sociais em preservar, legitimar sua memoria nos espagos da ci-
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dade, entre outros). O patrimonio dificilmente representa todos os membros de uma na-
¢do, regido ou cidade. Frente a esta constatacdo, ¢ importante refletir sobre o papel dos lu-
gares de memoria e as relagdes entre esses espagos € o publico que frequenta os museus.

Gongalves, baseado em Walter Benamin, com o intuito de fazerum estudo sobre os museus
nas grandes cidades contemporaneas, realiza uma reflexdo sobre o publico que frequenta os mu-
seus. Para isso, diferencia dois tipos de publico: o “fldneur” e o “homem-da-multidio”. Flaneur
seria uma defini¢do de “passeante”, “flanerie” seria uma espécie de passeio causal, sem destino
certo. Essa contraposicdo € interessante na medida que caracteriza dois tipos ideais de visitan-

tes, bem como dois tipos de relagdes estabelecidas entre os habitantes das cidades e os museus:

Um e outro representam modos diversos de reagir do universo da grande
cidade, ao seu ritmo vertiginoso e a sua impessoalidade. O fldneur recusa-se a ser ab-
sorvido por esse termo, recusa-se a perder sua subjetividade no universo da multidao.
Ele caminha lentamente e experimenta de modo subjetivo cada detalhe visual, tatil,
auditivo ou olfativo das ruas da cidade. O fundamento do pensamento ¢ da experi-
éncia da flanerie ¢ a ociosidade, a contemplagdo [...]. (GONCALVES, 2003, p. 178)

O visitante flaneur, cada vez mais raro na nossa sociedade, ¢ marcado pela
ociosidade (mas um o6cio produtivo, um momento de reflexdo sobre sua realida-
de) e pela contemplagdio do mundo a sua volta. Nao estd submergido na veloci-
dade alucinante que move as grandes cidades. Nesse sentido, Gongalves também
diferencia o museu-narrativa do museu-informacao. “Cada um corresponderia a um tipo de
relagdo com o publico e a experiéncias humanas situadas num continuum, cujos p6los seriam
delimitados pelas figuras do flaneur e do homem-da-multidao.” (GONCALVES, 2003, p. 180).

O museu-narrativa ¢ um espaco de contemplagdo e reflexdo, que cria um ambiente de
forte relacdo entre o narrador (o museu), aquilo que esta sendo contado (através das exposigdes,
por exemplo) e o publico (o visitante). Esse tipo de museu ¢ marcado pelas relagcdes pessoais
existentes entre os envolvidos. Esse museu é um espago dissociado do ritmo da vida moderna. E
caracterizado pelo grande acimulo de objetos, expostos sem maiores informagdes aos visitantes.
Seu publico ¢é restrito, bem como seu acervo, que geralmente faz parte de familias das elites ou
mesmo proceres politicos. Os profissionais envolvidos com esse tipo de museu assumem um per-
fil voltado para a identificacdo, atutentificagdo, pesquisa, comunicacao e divulgacdo do acervo.

O museu-informacao, diferente do espacgo do flaneur, estd atrelado ao ptblico caracteristi-
co da grande cidade, marcado pela defini¢do do homem-multidao. Os visitantes que freequentam
esse tipo de museu estdo inseridos no ritmo acelerado da sociedade moderna. Esse publico busca
ter acesso a informac¢ao, e mesmo ao lazer, como um bem cultural caracteristico de uma sociedade
de consumo em massa. De acordo com Gongalves, ““[...] € para esse visitante que se montam os ser-
vicos de infra-estrutura dos museus, assim como todo o conjunto de atividades culturais e objetos
que se vendem no espaco das modernas institui¢des do género.” (GONCALVES, 2003, p. 183).

Essa realidade acarreta um grande problema, que vai ao encontro das questdes levanta-
das por Tedesco e Possamai sobre a sele¢do do patrimdnio, dos bens e dos acervos. Em busca de
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uma democratizagdo do acesso a esses bens, chegou-se a uma fragmentacao do patrimonio, onde
cada grupo teria seu patrimonio. O museu-informacao trabalharia nesse sentido, contribuindo
ainda mais para esse contexto, adaptando-se ou mesmo sujeitando-se a esse publico. Porém, o
que ocorre no cotidiano dos museus ¢ a existéncia desses dois tipos em um tinico espaco. E dificil
encontrarmos esses dois tipos ideais (bem como de publico) claramente definidos. Geralmente
as caracteristicas de museu-narrativa e de museu-informacao coexistem em um mesmo lugar.

E possivel constatar a encruzilhada em que os museus se encontram. Como traba-
lhar com um grande e diversificado publico, acostumado com o consumo efémero e ime-
diato de informacdes sem perder a “aura” de contemplacdo e reflexdo de um museu-narra-
tiva? Como trabalhar o patrimdénio de forma democratica, garantindo o acesso de todos os
grupos sociais ao museu e o direito a memoria sem cair nas armadilhas que o processo de
selecdo de bens patrimoniais impde aos profissionais de museus? Nao ¢ intencdo apresentar
solucdes universais e generalizantes aos presentes problemas, mas apontar caminhos percor-
ridos pela pratica de um historiador no MHR. Os proprios problemas colocados acima fo-
ram observados no cotidiano desse museu. Outros museus podem enfrentar diferentes proble-

mas, ou inclusive as mesmas situagdes, porém, trilhando outros caminhos para o seu trabalho.

Pontos de referéncia para a pesquisa e ensino

Concordando com pesquisadores da area de educacdo, museologia e histéria, ci-
tados no presente artigo, € possivel apontar a educagdo patrimonial e a pesquisa como um
caminho para lidar com os questionamentos pontuados acima. Um destaque do trabalho do
MHR ¢ o desenvolvimento de projetos de a¢dao pedagdgica que visam nao apenas “divulgar”
as exposigoes, eventos e outras atividades, mas tornar o museu um espaco de ensino. Para
1sso, € necessario definir a propria ideia de educagdo a ser assumida pelos profissionais en-
volvidos. Simplesmente afirmar que o museu ¢ um espago de educacdao patrimonial apenas
por expor seu acervo nio vai ao encontro do ideal aqui buscado. E importante ressaltar que
a pesquisa sobre o publico que visita 0 museu ¢ fundamental para definir as linhas estratégi-
cas da acdo pedagogica. Nesse sentido, pesquisa e ensino constituem atividades inseparaveis.

De acordo com Possamai (2002 b, p. 77), a pesquisa em museus ¢ uma atividade es-
sencial, constituindo-se como uma das bases da sua existéncia desde a Antiguidade. Mas ¢
claro que existem singularidades e diferengas entre pesquisas realizadas em um museu e em
outros espacos. Concordando com a autora, os museus devem praticar atividades de pesquisa
que estejam inseridas na chamada pesquisa publica. “A diferenga fundamental entre pesquisa
publica e aquela exercida no ambito académico reside na forma de devolugao ao publico e de
acesso do mesmo ao conhecimento produzido.” (POSSAMALI, 2002 b, p. 77). Essa considera-
¢do vai ao encontro da piramide museal proposta por Giraudy e Bouilhet (1990, p. 10), onde
a base de um museu estaria fundamentada no tripé: o prédio (o museu), o acervo e o publico.

Elencando o prédio como primeiro, os autores apontam a importincia da admi-

nistragdo, do planejamento e da definicdo do perfil dos profissionais no que diz respei-
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to a pesquisa e educacdo. O acervo ¢ a esséncia do museu, compreendido como patrimo-
nio da sociedade. Mesmo os museus que trabalham com um patrimonio imaterial, como
lingua, festas, tradi¢des, entre outros exemplos, possuem acervo, mas com caracteristi-
cas particulares, pois o trabalho dos profissionais gira em torno do registro das transfor-
macgdes que ocorrem nesse patrimonio. Entre o acervo e o publico, ainda aparece na pi-
ramide museal o “pessoal”, os profissionais do museu, responsaveis pela conservacio e
pesquisa do acervo, pela informacdo e pelas atividades que envolvem educacdo do publico.

O “pessoal” do museu € responsavel, portanto, por estabelecer as relagdes entre o acervo e
o publico. Isso implica pesquisa e ensino, atividades indissociaveis em qualquer espaco voltado
para a educacdo. Entre as atividades de pesquisa fundamentais de um museu esté a investigagao
minuciosa na aquisicdo de seu acervo. Esse tipo de pesquisa deve orientar a entrada de outros
bens para o acervo. No caso do MHR, esta etapa de pesquisa foi iniciada com a reabertura do
museu em 1996. Como ficou um tempo desativado, a maioria do acervo ja se encontrava com o
poder publico, contendo poucas informacgdes e registros. Uma das primeiras atividades envol-
vendo a pesquisa do acervo foi o conhecimento amplo e geral de sua constitui¢do (para orientar
futuras aquisi¢des por meio de doagdes), para depois buscar informagdes complementares e pon-

tuais sobre os objetos, documentando esse acervo. Concordando com Possamai (2002 b, p. 80)

Assim, nas atividades museograficas, a pesquisa nao ¢ uma mera bus-
ca de fontes com a finalidade de suprir informagdes para exposigoes temporarias
montadas de forma rapida e superficial. Ao contrario, a atividade de investigagdo
no museu pode definir tematicas e problemas a adquirirem o formato museogra-
fico, como forma de dar acesso aos seus resultados alcangados ao grande publico.

Além de sua documentacdo, a pesquisa sobre o acervo deve ser direcionada ao pu-
blico que visita os museus. A principal forma de comunicagdo da pesquisa em museus sao
as exposicoes. Possamai demonstra que as exposi¢cdes devem estar articuladas com as pes-
quisa sobre o acervo, ndo apenas pelas informagdes levantadas sobre os objetos que forne-
cem o suporte para o planejamento e execucao das exposi¢cdes, mas para proporcionar temas
e problemas que vao adquirir “formato museografico” nas salas do museu. O objetivo ¢ rom-
per com uma simples mostra do acervo (onde apenas um publico flaneur consegue contem-
plar, refletir e aproveitar a visita), pensar em exposi¢des destinadas ao “grande publico” (ho-
mem-da-multidao), sem que o museu deixe de ser um espago de reflexdo e contemplagdo.

Todas as atividades do museu devem estar associadas a pesquisa, incluindo os projetos
e acdes educacionais. Especialmente quando pensamos no historiador, que, juntamente com os
demais profissionais de museus, deve ser responsavel “[...] pela pesquisa de acervos, pela ela-
boracdo de sistemas de documentacao, pela concepcao e montagem de exposicdes, pela elabo-
racdo de projetos educativos e culturais.” (POSSAMAL 2008 b, p. 205). Em relacdo a pesquisa
e elaboragdo da acdo pedagogica, o historiador deve tomar os mesmos cuidados que envolvem a
pesquisa no acervo, deve ter como objetivo o publico visitante. Nao adianta os projetos e pesqui-

sas assumirem um nivel excelente, porém, manterem-se distantes do seu publico alvo. Para Pos-
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samai (2002 b, p. 81), os museus evitam esse tipo de problema a partir da defini¢ao do seu perfil:

Evita-se esse tipo de problemas articulando-se diretamente a atividade de pes-
quisa ao conceito de museu ou ao projeto de museu que se deseja implementar. Esse
conceito de museu leva em conta sua trajetdria historica — origem de sua fundagio, atri-
buigdes que teve ao longo do tempo, reformulagdes — , sua tipologia — museu de arte,
museu histdrico, museu antropoldgico — , sua area de abrangéncia tematica — museu
de cidade, museu regional — e até mesmo as diretrizes tedricas ou politicas escolhidas.

O MHR ¢ um museu de tipologia histdrica, sua trajetoria, desde a reabertura em 1996,
¢ marcada por atividades de educacdo patrimonial que buscam conscientizar o publico sobre
a importancia do patrimonio histdrico e da propria existéncia de museus e politicas culturais
voltadas para a manutencdo de propostas e projetos de preservacdo da historia e da cultura
da cidade. E um museu regional nio apenas no titulo. Apesar de a regido norte do planalto
apresentar outros museus, com propostas de atividades educacionais e de pesquisa, o MHR
recebe constantemente visitantes das cidades vizinhas. Essas caracteristicas sdo elementos fun-
damentais para a definicdo das estratégias e linhas de pesquisa e agdo pedagdgica do museu.
O outro elemento fundamental para pensar e definir as agdes € a pesquisa do seu publico alvo.

Depois de praticamente trés décadas de existéncia, ¢ possivel constatar que a maioria
do publico visitante ¢ formado por alunos e professores de escolas das redes publicas e par-
ticulares de ensino de Passo Fundo e regido. Além de municipes que visitam o museu, este
espaco recebe visitantes de outras cidades, estados e paises (especialmente durante eventos
internacionais realizados na cidade). Com base nos livros de visitas e na procura por atividades
desenvolvidas pelo museu, durante o trabalho exercido no MHR, foi planejada uma linha de
atuacdo para pesquisa e agdo pedagdgica tendo em vista dois tipos de publicos: alunos e pro-
fessores de ensino basico e moradores de Passo Fundo que visitam esporadicamente o museu.
Ambos os publicos podem ser caracterizados, a partir da definicdo apresentada por Gongal-
ves, como “homem-da-multidio”. E claro que essa tipificagdo proposta ¢ ideal. Poderiamos
inclusive pensar em um visitante que caminhasse no meio termo dessas duas caracterizagoes.

Porém, de forma geral, percebemos que as escolas que visitam o museu trazem suas
turmas para realizar um passeio, sem nenhuma ou pouca relagdo com aprendizagem, ou mes-
mo contemplacdo e reflexdo em torno das exposi¢des. Esta perspectiva vem mudando, muitos
professores e alunos j& percebem o museu como um espago onde podem, além de realizar um
passeio, compreender mais sobre a historia da cidade e explorar atividades oferecidas pelo
MHR. Isso deve-se, em grande parte, ao persistente trabalho de educagao patrimonial realizado
desde a reabertura do museu. Cabe destacar que ndo foi objetivo abandonar o carater de lazer
da visitagdo ao museu. Nao se objetivou tornar o museu um espago de ensino formal, alinhado
a determinada concepcao de ensino ou curriculo. Em virtude de seu publico ser as escolas e de
sua crescente procura por atividades oferecidas pelo museu, além das exposi¢des, nasceu uma
perspectiva adequada, tanto para a a¢ao pedagogica como para as proprias exposigoes, ao perfil
do grande publico, procurando evitar abandonar as caracteristicas de outros tipos de visitantes.
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Depois desse breve esclarecimento sobre as dire¢cdes que pesquisadores podem e devem
trilhar em seu trabalho em museus, ¢ importante definir o perfil de agao pedagdgica que um mu-
seu historico pode assumir para a sociedade. Assim como a pesquisa em museus assume carac-
teristicas diferentes do ambito académico, as atividades voltadas para a educacao nesses espagos
também seguem linhas diferentes do ensino em ambiente escolar. Atividades educacionais em
museus envolvem alguns dos conceitos citados acima, como memoria, identidade e patrimonio
em suas relagdes com a histéria. Mesmo no caso do MHR, em que seu grande ptiblico consiste em
alunos do ensino basico, as relagdes de aprendizagem estabelecidas entre os sujeitos envolvidos
na atividade educacional sdo diferentes, como veremos no préximo item. Antes de aprofundar
essa diferenca, ¢ importante citar as consideracdes de Meneses (2000, p. 93) sobre os cuidados

que o pessoal do museu deve ter em mente acerca da agdo pedagdgica. De acordo com o autor:

A educagdo vem sendo percebida pelos museus ndo s6 como cam-
po estratégico e de extraordinario potencial, mas até como aquele capaz de jus-
tificar por si s6 sua propria existéncia e, quem sabe, redimi-la dos pecados do
passado, como o elitismo, o estetismo redutor, o papel homologatério de inte-
resses dominantes, a alienagdo social, os compromissos ideoldgicos, etc., etc.

Além de ser uma estratégia para atrair um publico maior e cada vez mais diversifi-
cado, as atividades que envolvem educa¢do em museu podem dar uma resposta aos proble-
mas levantados incialmente, relativos a caracteristica seletiva inerente ao trabalho com o
patriménio, a fragmentacdo de identidades do mundo moderno e a consequente configura-
¢do de um publico que perde cada vez mais seu perfil fldneur. A importancia da educagao
nos museus foi referendada na Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que institui o Es-
tatuto de Museus, na Subsecdo II da Secao II, com o titulo “Do Estudo, da Pesquisa e da
Acdo Educativa.” Esse documento indica que além de realizar pesquisas sobre o seu publi-
co, os estudos também deverdo nortear a aquisi¢do e descartes de acervos, identificacdo e
caracterizagcdo dos bens culturais, a promocao de “agdes educativas, fundamentadas no res-
peito a diversidade cultural e na participagdo comunitaria, contribuindo para ampliar o aces-
so da sociedade as manifestacdes culturais e ao patrimdénio material e imaterial da nacdo.”

A referéncia que Meneses faz a educagdo como a redengdo e salvagdo dos museus
pode ser percebida na propria legislacdo brasileira a respeito do tema. Mas devemos consi-
derar “[...] os riscos de a educagdo transformar-se numa comoda tabua de salvagdo, aneste-
siando as consciéncias e responsabilidades profissionais que ndo se empenham nas exigéncias
amplas, rigorosas e profundas que a ac¢do educacional imperiosamente determina.” (MEN-
SES, 2000, p. 93). Memoria, identidade, patrimdnio sdo elementos que devem ser rigorosa-
mente pensados e criticados quando inseridos em atividades de ensino em qualquer espaco.

E preciso evitar as “rememoragdes” de historiadores memorialistas, os “resgates” de
memorias de determinados grupos. Identidade e patrimonio sdo conceitos que ndo devem ser
concebidos como elementos estaticos e naturais. Os significados que diferentes grupos sociais

atribuem a memoria patrimonial (entre outros elementos que contribuem para tentativas de
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cristalizacdo de identidades), sofrem transformacdes constantes em virtude de experiéncias que
se desenrolam no presente. Portanto, aquilo que o patrimdnio representa hoje para a comu-
nidade, pode se modificar no futuro. Para que a educagdo assuma realmente um papel im-

portante dentro dos museus, ¢ necessario definir a concepcdo de educagdo a ser assumida:

Para efetivar uma proposta de educagdo e de ensino de historia que te-
nha significado para o aluno e esteja vinculada a realidade social, ¢ fundamen-
tal que o educando pense criticamente para formar seu proprio ponto de vis-
ta sobre os temas e problemas a serem debatidos. (KNACK, 2011, p. 292)

O “contetido”, o conhecimento no ensino de histoéria ndo pode constituir um fim em
si mesmo. Deve ser um meio, um instrumento que possibilite ao educando ampliar, signifi-
car e ressignificar sua realidade. Os acervos, os bens patrimoniais, também ndo devem bastar
como um fim em si mesmo para serem sacralizado em exposi¢des desvinculadas do mundo
em que vivem seus visitantes. O trabalho com o patrimdnio envolve o estabelecimento de re-
lagdes historicas entre presente/passado, o uso de documentos utilizados em pesquisa pode
envolver a histdria local e as representacdes atribuidas a esse bem pelos diferentes grupos da
sociedade. Nossa preocupacdo ¢ que “[...] a memoria invocada traga elementos de identifi-
cacdo dos diversos grupos socioculturais sob uma pluralidade de abordagens e escalas pos-
sibilitando, dessa forma, que os diversos lugares de memoria e grupos-sujeitos se reconhe-
cam pertencentes a cidade e, portanto, comprometido com ela.” (MACHADO, 2011, p. 238).

A defini¢do de bem cultural de Maria Beatriz Pinheiro Machado (2004, p. 12) vai ao
encontro da perspectiva de educagdo patrimonial que envolve o trabalho com acervos de mu-
seus adotada no presente artigo. De acordo com a autora, bem cultural “[...] é o resultado da
acao do homem, fruto de relagdes que estabelece com a natureza e com os outros homens.”
Quando os sujeitos ou grupos criam instrumentos, ferramentas, utensilios, edificagdes estao
alterando a realidade em que se encontram, estdo produzindo cultura. Esses bens, que resultam
de atividade cultural humana, permitem aos historiadores estabelecerem as relagdes entre pas-
sado e presente. A compreensdo dessas relagdes ¢ o grande objetivo da educagdo patrimonial.

A educacdo patrimonial deve ser direcionada também para a valorizacdo das me-
morias coletivas a partir da apropriagdo do patrimoénio cultural da sociedade. Mas isso ndo
significa que os educadores e educandos envolvidos nesse processo de ensino/aprendiza-
gem ndo possam se apropriar desse patrimonio de forma reflexiva e critica. Como toda ati-
vidade educativa, o trabalho com o patriménio deve contribuir para a autonomia dos su-
jeitos e fornecer conhecimento necessario para que esses possam expandir sua visdo sobre
o mundo em que vivem e nele interferir de forma consciente. Nesse sentido, a palavra va-
lorizar ndo adquire a conotagcdo de “rememoracdo” ou “resgate” da memoria patrimonial
de determinados grupos pertencentes a uma elite. Pelo contrario, possibilita trabalhar com
as diferentes categorias de patriménio, mostrando aos educandos, a partir das relagdes his-
toricas estabelecidas entre o bem cultural em questdo e o presente, como diferentes seg-
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mentos sociais estdo associados as transformagdes historicas representadas pelo patriménio.

Gongalves (2009, p. 66) contribui para pensar os “objetos de museus” dentro dessa
perspectiva de educacdo patrimonial plural e critica proposta no MHR. O autor aponta que
“[...] os objetos materiais desempenham uma fung¢ao constitutiva, dando forma e materialidade
a nossa autoconsciéncia individual e coletiva.” Os objetos, entendidos como bens culturais,
ndo devem ser menosprezados enquanto elementos constitutivos de identidades. Nossa vida
¢ permeada pelo uso de objetos, que possuem significados praticos e/ou simbolicos, como o
proprio autor assinala, tornam-se extensdes do nosso corpo. E importante explorar esses as-
pectos quando o acervo de um museu ¢ apresentado em uma exposi¢do. Porém, ¢ importante

refletir sobre as transformacdes que um objeto sofre quando torna-se um acervo de museu:

Nessa passagem ritual, do cotidiano ao museu, os objetos sdo, de
certo modo, despidos de suas ambiguidades, de suas fungdes originais (se-
jam magico-religiosas, econdmicas, politicas ou sociais), e, sobretudo,
sdo separados do corpo de secus usuarios, assumindo, dali em diante, mais
um valor de exibi¢do do que um valor ritual. (GONCALVES, 2009, p. 69)

Explorar essa ambiguidade entre o uso pratico/simbolico que os objetos possuem
no cotidiano do periodo em que foram produzidos e os usos que sdo atribuidos a eles den-
tro do museu (e outros lugares de memoria) ¢ uma importante e interessante fungdo da edu-
cacdo patrimonial. De acordo com Gongalves, essa ambiguidade pode ser caracterizada
como a contraposicao entre “memoria” e “histéria”, que se traduz tanto enquanto perfil de
profissionais e instituicdes, quanto como estruturas conceituais. Profissionais e instituigdes
que centram suas atengdes no objeto por si mesmo estariam situando-se no ambito da “me-
moria”, constituindo-se em espacos especializados e dedicados ao trabalho de recuperacao,
identificagdo e autenticagdo de objetos. Aqueles que se situam no ambito historia, vincula-
dos a concepgdes da nova museologia, compreenderiam os objetos como fontes de pesquisa,
educacdo e producdo de conhecimento histdrico. As estruturas conceituais associadas a me-
moria seriam aquelas relacionadas a experiéncia e a sensibilidade dos sujeitos, como olfato,
tato, audi¢do, sentimentos, entre outros, ja as associadas a histéria trabalhariam com concei-
tos como identidade, memoria, patrimonio, proprios de profissionais das ciéncias humanas.

Esta ambiguidade ¢ uma caracteristica dos museus historicos, faz parte do cotidiano
dos profissionais envolvidos com seu trabalho. Essa caracteristica ndo deve se constituir em
oposi¢ao entre memoria e historia. Gongalves aponta que surgiram muitas criticas aos espacos
que trabalhavam a memoria como um fim e ndo como um meio para produc¢ao de conhecimento
cientifico, o que teria impulsionado uma renovacdo museoldgica, que acabou opondo a nova
museologia aos espacos que dedicam-se ao trabalho com a memoéria por ela mesma. E claro que
se os profissionais que planejam e executam as atividades de pesquisa e educacao que envolvem
0s museus observarem apenas critérios cientificos em seu trabalho, podem ndo alcangar seu
grande publico, tornando-se um espago elitizado, onde apenas académicos compreendem e se

identificam com sua produc¢do. Entendemos que o trabalho em um museu histérico € singular,
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como colocam Possamai e Meneses. Atividades de pesquisa e ensino realizadas nesse espago
diferem da esfera académica, pois estdo intimamente relacionadas as demandas de seu publico.

Nao ¢ inten¢do abandonar o “glamour” que envolve a experiéncia de observacao,
contemplacdo e reflexdo sobre o acervo exposto, experiéncias que envolvem mais os sen-
tidos do que a apropriagdo de conhecimento cientifico a partir das estruturas conceitu-
ais como identidade, patrimonio e historia. A intengdo € alinhar, unir as duas linhas. Pensar
em exposicdes e atividades que ndo percam de vista o horizonte das experiéncias contem-
plativas com o passado, mas que também possibilitem a reflexdo, problematizacdo e produ-

¢do de conhecimento, contribuindo para a valorizagdo plural e democratica do patrimonio.

Planejamento e execucio de atividades voltadas para pesquisa e
ensino em museu

Nao faz parte do perfil de museu defendido no presente artigo o trabalho apenas com ex-
posicdes informativas e atividades culturais destinadas a um consumo rapido e divertido. Duran-
te minha trajetoria enquanto estagiario e coordenador da acao pedagogica (bem como em outros
momentos da histéria do MHR), buscou-se proporcionar, além da informacao e do lazer, um es-
paco de reflexdo, contemplagdo e problematizag¢ao da sociedade. Para efetivar esse grande obje-
tivo, alguns obstaculos foram encontrados. O primeiro € a propria defini¢ao do perfil de museu.
Teoricamente, esta etapa foi definida, havendo consenso entre o pessoal do museu sobre a dire-
¢do a ser seguida, que ¢ compreender o museu como um espaco de lazer e educacao patrimonial
voltado a comunidade e também um laboratério de formagao para os académicos do curso de His-
toria da Universidade de Passo Fundo, que exercem importante papel atuando como estagiarios.

A primeira pesquisa sobre o papel e o trabalho dos estagiarios no museu foi realizada no
periodo de 2003 e 2005, projeto desenvolvido pela equipe do MHR, sob orientagdo da professora
Dra. Ironita P. Machado, com o titulo Histdria, Museu e Ensino: formagao & pratica. As conclusoes
dessa pesquisa foram publicadas na revista Semina: cadernos dos pds-graduandos do programa
de pos-graduagdo em Histéria UPF. Destacando a importancia de atividades de extensdo e pes-

quisa para a formagao académica nas principais universidades do pais, essa pesquisa apontou que:

O Museu Historico Regional é um exemplo dessaagdo de formagdo académica,
pois a relag@o pesquisa/docéncia praticada no museu para a realizacdo das exposi¢des
gera a produgdo de um conhecimento historico a ser transmitido a comunidade através
de textos ¢ da monitoria, a0 mesmo tempo instigando perguntas, duvidas e discussoes/
problemas a respeito da exposi¢@o. Nesse sentido, o papel do pesquisador e do educa-
dor funde-se no trabalho e no perfil do monitor de museu. (MACHADO, 2005, p. 61)

Essa pesquisa foi essencial para estabelecer uma linha de agdo para o MHR. A par-
tir dessas conclusoes, foi definido o perfil do museu, levando em consideracdo as necessi-
dades da sociedade e da formagdo dos académicos em histdria. Percebe-se que as ativida-
des de pesquisa e educagdo estdo relacionadas ao planejamento e execucdo de exposigdes, o
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que insere os académicos estagidrios nas peculiaridades dessas atividades em museus. Ain-

da no periodo dessa pesquisa, foi apontado um dos principais desafios do MHR na época:

Aqui, o Museu Histdrico Regional de Passo Fundo situa-se diante da necessi-
dade de perceber os desafios de reconhecer a diferenca das culturas, das memorias, das
historias e do contexto vivido dos sujeitos envolvidos em processos educativos e, assim,
dereconhecerapluralidadeidentitariade grupos e lugares, podendo promoveraelabora-
¢do de um projeto que instaure um processo democratico de modernizagao e humaniza-
¢dodo local através das atividades oferecidas a comunidade. (MACHADO, 2005, p. 67)

A constatacdo desse problema a ser enfrentado ¢ significativa e vai ao encontro dos
argumentos levantados por Meneses e Gongalves. Quando afirmamos que a educacdo aliada a
pesquisa ¢ o caminho a ser seguido pelos museus, ressaltando as particularidades dessas ativi-
dades nesse espago, devemos lembrar o alerta de Gongalves em relacdo ao cuidado para nao
correr o risco, ao assumir a necessidade da observagao e valorizacdo democratica da pluralidade
de identidades com que o pessoal do museu deve trabalhar, de cair em um espago fragmentado,
onde cada sujeito teria seu patrimonio, caracterizando um contexto até de invencao de repre-
sentacdes, tradicdes e memorias, 0 que tornaria 0 museu um local meramente informativo.

Os grandes objetivos dessa pesquisa realizada em 2005 eram: compreender a atuago e
a reflexdo sobre a pratica do académico de historia no ambito da pesquisa historica, da educacao
patrimonial e do ensino de historia no MHR; debater as orientagdes tedrico metodologicas da
pesquisa, do ensino de historia, de educagdo patrimonial e de questdes referentes a museologia;
promover e interpretar a formacgao e pratica dos graduandos em historia em espaco nao-formal;
analisar as fontes adotando uma perspectiva metodoldgica orientada pela “pesquisa-agao” (a
fonte de pesquisa era a propria pratica, a agdo dos académicos de histéria em seu trabalho no
museu). Os resultados dessa pesquisa orientaram a defini¢do do perfil do museu e seus obje-
tivos a longo prazo. Podemos nuclear esses resultados em trés pontos: a) elaboragdo de uma
primeira concepg¢ao de formacdo e pratica do académico de historia no trabalho em museu; b)
identificagdo do imaginario dos visitantes sobre o museu, bem como suas condi¢des cogni-
tivas; c) fortalecimento do principio e da pratica de integralizacdo de trés principios basicos
inerentes as atividades de um museu vinculado a universidade: graduagdo, pesquisa e extensao.

Os resultados a e c contribuiram para orientacdo dos trabalhos a serem realizados pelos
estagiarios do curso de Historia da Universidade de Passo Fundo (UPF) no MHR. De acordo com
os resultados da pesquisa, as atividades dos estagiarios foram definidas a partir de quatro fun¢des
basicas: participagdo na elaboracdo e execucao de projetos de trabalho e de exposicdes; definicao
de um plano de agao, baseado na primeira fun¢ao; participacao e auxilio na montagem de exposi-
¢des, envolvendo a pesquisa para defini¢ao de temas e problemas a serem expostos a partir da sele-
¢do do acervo, producao de textos informativos e roteiro de monitoria; monitoria de exposi¢des,
onde o estagiario auxilia na narrativa dos temas/problemas planejados previamente pela equipe.

O resultado b dessa pesquisa definiu a linha da a¢ao das atividades de pesquisa e educa-
¢do patrimonial do MHR, planejadas, desenvolvidas e executadas por professores e estagiarios
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do curso de Historia da UPF e funcionarios do museu (secretarios € museologos). Primeira-
mente foi percebido o grande publico visitante das exposi¢des do museu, as escolas de ensino
basico da regido. A partir da propria experiéncia de monitoria e atendimento aos visitantes, foi
constatado que o imagindrio do publico sobre o museu distanciava-se da proposta planejada
pela equipe de trabalho. Como ja indicado, as turmas de visitantes pretendiam realizar um
passeio, sem uma orientagdo prévia do que ¢ um museu, das exposi¢des em vigor no momen-
to, de atividades oferecidas e muitas vezes até de como se comportar durante a visita, o que
gerava uma série de problemas: escolas que traziam um nimero muito grande alunos, que
extrapolava a capacidade de atendimento, falta de interesse dos educadores e educandos nas
exposicoes (os visitantes ficavam mais animados com o “passeio” fora da escola do que com
0 acervo, os temas e questoes que configuravam as exposi¢des) e a concep¢do de museu como
um simples deposito de coisas antigas, desvinculadas da realidade em que se esta vivendo.

Frente a estas constatacdes, procuramos atender as necessidades do nosso grande publi-
co, mas sem abandonar a compreensdo do museu como um espago de pesquisa e ensino aberto
a comunidade. A primeira medida adota foi o desenvolvimento de estratégias, atividades e pro-
jetos envolvendo a educacao patrimonial de nossos visitantes. Nesse primeiro momento, foram
realizadas acdes buscando atingir nosso grande publico em duas dire¢des: oferecer oficinas e
atividades abertas aos professores das redes publicas e particular de ensino da regido e aos acadé-
micos dos cursos de licenciatura (os futuros professores). Essas atividades consistiam em apre-
sentar o museu como um espaco de ensino, mostrar o trabalho realizado pela equipe, como sdo
planejadas as exposi¢des e como as escolas poderiam aproveitar mais suas visitas, relacionando
a historia local/regional com os contetidos curriculares. A partir dessa perspectiva, foram desen-
volvidas diferentes atividades, segue breve relato de alguns projetos desenvolvidos pelo MHR.

Um exemplo foi a oficina Dia de indio: um exemplo de como trabalhar datas comemo-
rativas no ensino bdsico, coordenada pela Prof. Dra. Ironita P. Machado e executada pela equipe
do MHR em abril de 2003. Em virtude da grande procura dos professores da cidade pelo acervo
arqueoldgico e dos nativos da regido durante a semana do indio em Passo Fundo, foi planejada
uma oficina que procurava debater como trabalhar de forma critica datas comemorativas ten-
do como exemplo o dia do indio. Contribuindo para evitar generalizagdes grosseiras sobre 0s
indios, a oficina, além da fala dos profissionais que faziam parte da equipe do museu em 2003
sobre comemoragdes ¢ a historia dos nativos da regido, incluia a visitacao da exposi¢ao Nativo,
estética e inclusdo social, que procurava estabelecer um paralelo entre a historia dos indios e sua
situacdo atual através de fotos e objetos do acervo. Também foi oferecida para a comunidade
(escolar, sobretudo) uma atividade que envolvia a visitagdo de turmas a exposicao e, depois,
na cozinha do museu, participavam da elaboracdo de uma receita da culinaria indigena local.

Também ¢ interessante mencionar a exposi¢do Municipio, histéria(s) e patrimonio(s),
realizada entre junho e agosto de 2004. Essa exposicdo foi pensada e planejada a partir de um
grave problema enfrentado por iniimeras cidades brasileiras: a destruicdo do patrimonio histo-
rico arquitetdnico. Passo Fundo enfrentava, no inicio da década de 2000, intenso processo de
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verticalizagdo e modernizacdo urbana, acarretando uma supervalorizagdo da area central e uma
especulacdo imobiliaria que levou a destruicao de intimeros edificios que marcavam a histéria
de diferentes grupos da comunidade. Com o objetivo de chamar aten¢do para o problema, o
museu realizou uma exposicao fotografica com fotos antigas e atuais dos espagos que sofriam
com o progresso agressivo. Junto a exposi¢do também ofereceu a atividade chamada de Passeio
histérico cultural. Foi elaborado um roteiro que acompanhava a expansdo urbana da cidade
a partir de edificacdes historicas. Dessa forma, os estagidrios acompanhavam os grupos de
visitantes, narrando o desenvolvimento urbano e a histéria do municipio a partir do patrimo-
nio histérico, chamando atencdo para os espagos ameacgados pelo processo de verticalizagdo.

Outro projeto desenvolvido pelo MHR, em parceria com o Arquivo Historico Regio-
nal da UPF (AHR), ¢ o Memdria e Acervos, planejado e executado entre 2011 e 2012. Esse
projeto tem como objetivo divulgar o trabalho dos diferentes lugares de memoria da Univer-
sidade de Passo Fundo através de cinco mddulos de oficinas realizadas com profissionais de
diferentes areas (MHR, AHR, Museu Zoobotanico Augusto Rusch, Museu de Artes Visuais
Ruth Schneider, Arquivo Central e Memorial da UPF), difundindo como cada um desses es-
pacos compreende e trabalha com seus respectivos acervos, bem como atividades envolven-
do educagdo patrimonial. O publico alvo desse projeto sdo professores das redes publicas
e particulares de ensino, académicos das instituicdes de ensino superior da regido, os pro-
fissionais de cada um dos espacos citados € a comunidade em geral. O objetivo da propos-
ta ndo ¢ apenas capacitar os participantes no trabalho com diferentes acervos, mas também
valorizar e conscientizé-los sobre a importancia da preserva¢do da memoria patrimonial.

Também ¢ fundamental ressaltar a participagdo do MHR no programa televisivo Mo-
mento Patriménio, realizado pela parceria entre o Curso de Histéria e Jornalismo da UPF
e UPF TV. A série partiu de um projeto de extensdo que tinha como objetivo debater ques-
toes relacionadas ao patrimonio histdrico, cultural, artistico e ambiental. Foram planejados
e executados entre 2011 e 2012 sete programas de mais ou menos meia hora que foram ao
ar pela UPF TV. Cada programa tratou de um tema diferenciado a partir da formagao de me-
sas de debates com convidados de diferentes setores da sociedade, desde professores, histo-
riadores, arquitetos, fildsofos, ambientalistas, promotores, secretdrios municipais, etc. Cada
mesa era composta por trés ou quatro participantes, incluindo o mediador, que também era
um debatedor. A participagdo do museu nesse projeto vai ao encontro dos seus objetivos,
pois envolve os académicos de historia que atuam como estagiarios na organizacdo € pes-
quisa sobre os temas de cada programa, bem como oferece um retorno ao seu grande pu-
blico a partir de um meio que se distancia das formas narrativas caracteristicas dos museus.

Existem outros projetos realizados desde a reabertura do MHR até o presente que pode-
riam ser mencionados. Além de ndo ser principal foco do presente artigo, seria muito extenso
apresentar um relato, mesmo que breve, de todos esses trabalhos. As atividades mencionadas
nesse artigo procuram exemplificar as reflexdes tedricas apresentadas nos dois primeiros itens.
O projeto de pesquisa Histdria, Museu e Ensino: formagdo & prdtica foi essencial na medida em
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que levou os envolvidos a pensar sobre a pratica do académico de histoéria dentro de um museu,
levando a uma defini¢ao de perfil de estagidrio e a reflexdes sobre o perfil do publico visitante,
definindo um linha de agdo para a equipe de trabalho. As outras atividades mencionadas mostram
como um museu histdrico pode trabalhar para resolver desafios que envolvem o publico, o tra-
balho com o acervo e sua divulgagdo. E claro que sempre irdo surgir novos problemas/desafios a
serem trabalhados, por isso, € necessario realizar avaliagdes constantes sobre o publico visitante,
com intuito de pensar no perfil de museu que se quer assumir, bem como nas caracteristicas es-

senciais para o trabalho do historiador nesse espago, que também estdo em constante mudanga.
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Notas

* Doutorando em Histéria pela PUC-RS.

'O MHR inicia sua trajetéria em 1977, fundado pela prefeitura de Passo Fundo com o nome de Museu Histori-
co Cultural, funcionando entre o periodo de 1977 até 1990, quando ¢ fechado e fica aproximadamente cinco
anos desativado. “Reiniciou suas atividades em 1996, ocasido em que foi firmado um convénio entre a Prefeitura
Municipal de Passo Fundo e a Fundagdo Universidade de Passo Fundo. Desde entdo, o Museu assumiu a sua
designagdo atual MHR, permanecendo instalado no mesmo prédio da antiga Intendéncia Municipal.” (KNACK;
AIMI, 2012, p. 105). E importante frisar que as reflexdes apresentadas nesse artigo dizem respeito as experién-
cias do autor do presente trabalho como estagiario (2003-2005) e posteriormente como Coordenador da Acao
Pedagogica (2011-2012), constituindo um pequeno hiato na historia da instituigdo. Cabe ainda destacar que o
MHR ocupa o mesmo prédio que o Museu de Artes Visuais Ruth Schneider, inaugurado em 1996. Para maiores

informagodes sobre exposi¢des, agdo pedagogica, projetos e acervo, visitar o site do MHR: www.upf.br/mhr/
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