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Ensino de Historia, Cinema e Holocausto: uma
reflexao teodrica e didatica
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Resumo

Este trabalho realiza uma reflexdao sobre a relagdo Cinema-Histdria tomando como base
diferentes filmes que abordam o Holocausto, produzidos desde 1945. A partir dos filmes
selecionados, foram delimitados trés eixos de analises que direcionam a analise histérica e
cinematografica: a representacdo do fato, a memdria do fato e a negagao do fato. Desse
modo o objetivo é extrair da teoria da pratica, refletindo sobre a Histéria e seus elementos
constitutivos, bem como oferecer uma proposta de ferramenta didatica para o uso na sala
de aula.
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Abstract

This work reflects on the relationship Cinema-History taking as basis different movies that
deal with the Holocaust, produced since 1945. From the films selected were defined three
areas of analysis that direct historical analysis and film: representation of fact, the memory
of the fact and denying the fact. Thus the goal is to extract the theory and practice, reflecting
on history and its constituent elements, as well as offering a proposal for a teaching tool for
use in the classroom.

Key-words: Cinema History, Holocaust, Teaching History.

Introducao

Nestes longos anos do curto século XX, diversos pensadores, escritores,
curiosos e estudiosos debrugaram-se sobre os fotogramas e suas luzes projetadas
no meio social. Para os historiadores, a reflexao e a mera incorporagao deste novo
meio artistico, simplesmente pensado como fonte histdrica, teve inicio na década
de 1970. Uma frase provocativa dizia que “os historiadores ndao costumam aparecer
para o casamento, mas sim para o enterro”. O receio, ou talvez o puro temor,
de incorporar o cinema nos meandros da disciplina histérica foi diminuindo nas
ultimas décadas, e, hoje, uma vasta produgao sobre o cinema pensado como fonte
historica ou como objeto de reflexao para a prdpria condicao histérica encontra
respaldo no meio académico. Também cabe lembrar, que a produgao histérica nao se
limita somente aquela produzida no ambito cientifico. A Histéria designa operacgoes
elementares e gerais da consciéncia histérica humana. Estas operagdes embasam
os modos de pensar da historia como ciéncia, bem como orientam os interesses e
caréncias dos homens, sua acao e percepcgao dos efeitos da acdo do tempo. Desta
matriz de caréncias e operagdes, o cinema também extrai seu embasamento para
a construcao de suas narrativas, mas as apresenta de forma diferenciada e utiliza
outros métodos além daqueles empreendidos pelos historiadores.
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Somente com a abertura metodoldgica proporcionada pela Escola dos Annales é
gue seu status comeca a se alterar e, mesmo assim, tardiamente. Na década de 1970,
com a publicagdo do texto de Marc Ferro — O filme: uma contra analise da sociedade?
-, € que a producao cinematografica comeca a ser inserida dentro dos cddigos
historiograficos e pensada como tal. Nos ultimos anos nota-se um maior volume de
pesquisas, intensificando-se o uso do cinema pelo historiador. Sua penetracao na sala
de aula ocorre em uma escala ascendente, mas as reflexdes em torno de seus métodos,
suas possibilidades de abrangéncia e formas de utilizagdo ndo acompanham este ritmo.
Assim, a realizacao deste trabalho busca compreender algumas questdes e sugerir
alguns apontamentos metodoldgicos para o uso do cinema pelo professor de histéria,
constituindo-se numa ferramenta de consulta para o desenvolvimento de atividades
ligadas ao tema cinema-historia, seus elementos didaticos e a tematica do Holocausto.

O historiador Robert Rosenstone no seu livro A histéria nos filmes, os filmes na
historia, aborda a tematica do Holocausto no cinema refletindo como um grupo de filmes
interage com um discurso histérico. O autor questiona que tipo de mundo histérico um
filme (ou um conjunto de filmes) propde destacando que ele pode proporcionar uma visao
mais ampla de um tdpico histérico, se relacionando com um discurso, fazendo conexdes,
acréscimos ou supressoes. Neste capitulo, Rosenstone utiliza o livro de Lawrence Baron
Projecting the holocaust into the present (2005), onde o autor propde uma classificagcao
de filmes por temas (resisténcia, sobreviventes) e por géneros (biografia, road movies)3.
Contudo, em sua anadlise mais detalhada, ele escolhe dez filmes realizados nos anos
1990 e que abordam de forma significativa o Holocausto. Rosenstone utiliza os dez filmes
selecionados por Baron como base para amparar a sua analise sobre o Holocausto.

Partindo destes questionamentos, apds uma pesquisa de diversos titulos* e o
estudo bibliografico sobre o tema, nossa selecdo demarcou trés eixos tematicos de
abordagem:

a) a representacao do fato, contendo filmes que representam o
Holocausto reconstituindo os fatos ocorridos tal como o antissemitismo,
os campos de concentracdo e o sofrimento das vitimas. Os filmes
selecionados para este eixo foram: O ovo da serpente (The serpent’s
egg - 1977), A lista de Schindler (The Schindler list - 1993), O menino
do pijama listrado (The boy in the striped pijamas - 2008), Amém
(2002), Cinzas da guerra (The grey zone 2001), Bastardos ingldrios
(Inglourious basterds-2009) e Trem da vida (Train de vie 1998).

b) a meméria do fato, com filmes que abordam o Holocausto através
da memoria de personagens que vivenciaram ou ndo o contexto. Os
filmes selecionados para este eixo foram: Uma cidade sem passado
(Das Schrenckliche Mddchen - 1990), O leitor (The reader - 2008), e
O homem do prego (The Pawnbroker — 1964).

c) e, por fim, a negacao do fato onde encontramos a negacdo do
Holocausto realizada através de diferentes estratégias. Os filmes
selecionados para este eixo foram: Tolerdncia zero (The believer -
2001), Os Skinheads no divs (Tala! Det &r s§ mérkt - 1993) e A onda

(Die welle - 2008).
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A partir desta selegdo, a utilizacao dos filmes em prol da reflexdo teodrica e
didatica ocorreu de duas formas: foram selecionados filmes para serem abordados/
exibidos na integra, (O ovo da serpente, Amém, Bastardos ingldrios, Trem da vida,
Uma cidade sem passado, O leitor, Tolerancia zero, Os Skinheads no diva e A onda);
e filmes onde se realizou edicao e selecao de cenas de aproximadamente dez
minutos para cada filme, seguindo as tematicas destacadas (A lista de Schindler, O
menino do pijama listrado, Cinzas da guerra e O homem do prego). Como resultado,
obtivemos um denso e rico material para uma aula sobre a tematica do holocausto
utilizando o cinema como meio de reflexao histérica e didatica.

Cinema e Ensino

Siegfried Kracauer foi um dos primeiros autores que atrelaram, através
de seus estudos, cinema com historia. Sua monumental obra Theory of film,
publicada em 1960, enfoca as propriedades fotograficas do cinema como o
substrato basico desse meio. Elabora o conceito de abordagem cinematica, na
qual o cineasta tem em sua mente a intengao do registro do real e do registro
cinematografico desse real. O cinema s6 tende a perder seu carater especifico
quando é enquadrado como arte tradicional, pois esta sé pode ser pensada a
partir da transcendéncia pela imaginacao daquilo que aborda. A realidade esta
mais explicita a partir do cinema na medida em que expressa os significados
do mundo. Sao estas concepgdes que o aproximam de reflexdes sobre os usos
e abusos da histéria. Neste sentido, Kracauer refutava grandes esquemas
evolucionistas, livros de histéria amplos e gerais e elogiava histérias concretas
e com menores abordagens. Nesse sentido, assim como valorizava o cineasta
que criava um filme oposto aos filmes teatrais e grandiloquentes, também
valorizava:

O historiador modesto [...] o especialista que presta atencdo
meticulosa nos detalhes e fatos objetivos que sdo a substancia da vida
e de sua histodria. [...] Certamente o historiador usa sua imaginagao,
mas o faz para servir os fatos em vez de servir suas proprias crengas
e abstragdes vazias. [...]°.

Seu livro mais polémico é De Caligari a Hitler. Uma histdria psicoldgica do
cinema alem&o. Nesta obra, Kracauer aborda o cinema alemdo até a década de
1930. Os filmes alemaes produzidos apds a primeira década do século XX causaram
grande impacto em outros paises, e os criticos atribuem a eles uma atmosfera
visual embasada pela iluminagao e cenarios, assim como o ineditismo do uso da
camera movel. Kracauer, entretanto, vai além desses elementos, analisando como
os filmes podem refletir a mentalidade coletiva de uma nagdo e encontrar tendéncias
gue a influenciem, mesmo absorvendo tematicas mais especificas. Segundo ele, ao
registrar o visivel, os filmes também possibilitam uma chave de acesso ao elemento
oculto dos processos mentais:
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O que osfilmes refletem ndo sdo tanto credos explicitos, mas dispositivos
psicoldgicos — essas profundas camadas da mentalidade coletiva que
se situam mais ou menos abaixo da dimensdo da consciéncia [...].
Gragas as diversas atividades da camera, aos cortes e aos muitos
recursos especiais, os filmes sdo capazes e, por isso, obrigados a
esquadrinhar todo o mundo visivel®,

Esta investigacao realista de Kracauer pode ser classificada como empirista,
porque a realidade é penetrada pelo tecido dos fenOmenos fisicos que constituem
o elemento substancial do mundo que nos cerca, tornando visivel o invisivel. Estes
fatores, somados a experiéncia como limite da verdade humana, atribuem aos filmes
um poder de transformacdo do mundo e a capacidade de entender o ambiente
material dado em multiplas diregoes.

De Kracauer até Rosenstone, passando por Marc Ferro, o cinema invadiu
0 gabinete dos historiadores e fincou bases para uma nova reflexdao sobre as
bases da Histéria académica. E o ensino de histéria ndo ficaria imune a estas
modificacbes. O préprio Rosenstone, professor do Instituto de Tecnologia da
Califérnia, defendeu, a partir de experiéncias em sala de aula iniciadas na década
de 1970, o reconhecimento da investigacdo cientifica vinculada ao cinema. A favor
dos historiadores estadunidenses estad a multiplicidade de riqueza de suas fontes,
o que produziu diferentes chaves metodoldgicas e conceituais ante os estudiosos
europeus. Argumenta-se que a exibicao e analise de um filme comporta trés esferas
de tempo correlacionadas: o tempo representado na histéria filmada; o tempo da
producdo e de seu contexto; o tempo que o espectador usa para assistir & obra. E
habitual, por parte dos historiadores, enfocar o exame de um filme pelos reflexos
verificdveis do contexto em que foi produzido.

Dentro da linha de defesa do uso do cinema como fonte, iniciada por Marc
Ferro, Rosenstone indaga se um filme histérico pode representar a realidade passada,
e se os historiadores podem usa-lo seriamente como fonte. Segundo ele, para além
da analise do cinema como atividade artistica e do filme como documento, o cerne
do questionamento deve partir de como o meio audiovisual pode nos fazer refletir
sobre nossa relagdo com o passado, sendo pensado como uma nova forma de
reconstrucao histérica capaz de alterar a concepcao e o conceito de histéria que
temos.

Na sua utilizacdo como recurso didatico um problema que se coloca consiste
em que o cinema pode manipular o tempo e o espaco de forma ampla, e esses
elementos influem na eficdcia da mensagem politica e ideoldgica a que o filme se
propode. Torna-se historicamente relevante apontar o tempo real (ou imaginativo)
da histéria do filme, mas explicar o porqué do uso dessa concepcdo de tempo.
Também é necessario apontar o eixo e o enfoque dos sujeitos e de sua atuacao,
a dindmica e uso da cAmera, etc. E preciso mostrar como o filme se interliga com
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seu contexto de producao, como sua estética se relaciona com suas mensagens e a
construcao de seu sentido, como o que foi excluido interage, influencia e modifica
o apresentado. E fundamental apontar essas escolhas bem como as ndo-escolhas,
mostrando os diferentes caminhos possiveis, seja no contexto retratado ou naquele
em que a pelicula foi realizada. Portanto, deve-se trazer todos os questionamentos
da operacgao historiografica do historiador para o ambito da dimensdo do trabalho
do professor em sala de aula. Também cabe destacar que a utilizacdo do cinema em
uma aula de histéria permite estabelecer uma discussao tedrica que proporciona o
desenvolvimento de um aparato conceitual que estabelece um didlogo com o presente
e suas diferentes formas de construir e analisar o passado. As questdes tedricas
nao ficam apenas diluidas ao longo do ano letivo (desconectadas do conteudo),
nem restritas as primeiras aulas, mas presentes em toda a analise em que o uso
do filme esteja envolvido e no retorno ao mesmo durante o desenvolvimento das
aulas’.

Impde-se que, para alcangar esses objetivos, nao basta somente a exibicao
de um filme por ano, mas que seja feito um trabalho continuo com mais de uma
exibicao inseridas nas tematicas trabalhadas, sejam elas definidas pelo professor
ou em consonancia com os alunos.

E importante elaborar uma apresentacdo informativa que sirva de introducdo
a exibicdo da pelicula. Além das justificativas de sua escolha e do panorama
histérico, também deve ser apresentada uma ficha técnica sobre a obra e seus
realizadores®. E recomendado que a exibicdo seja feita na integra, todavia, devido a
longa duragao de alguns filmes, o professor pode realizar uma edigao selecionando
0s pontos convergentes com seus objetivos: este recurso, porém, deve ser utilizado
em algumas situagdes especificas. Durante a projecao é importante observar a
reacao dos alunos, tanto individual quanto coletiva, para executar uma leitura do
impacto do filme nos espectadores.

E fundamental, depois dessas atividades, a realizacdao de exercicios que
explorem o filme assistido. Assim, deve ocorrer uma discussao que clarifique as
duvidas e aponte os elementos chave ligados ao planejamento do professor. Por fim,
a execucao de um trabalho de pesquisa que permita ao aluno buscar referenciais
externos, possibilitando uma reflexao a fim de que ele fagca uma interpretacao a
posteriori. E recomenddavel que este trabalho contemple o pedido de uma ficha
técnica do filme que contenha uma sinopse, assim como uma interpretagcao sobre
os elementos estéticos, histéricos e socioldgicos. Pode-se sugerir a elaboracdo de
uma lista de outros filmes sobre a mesma tematica, e que o aluno assista um
desses filmes como forma de complemento as atividades realizadas.

Passemos a abordagem dos trés eixos analiticos.
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A representacao do fato

O primeiro eixo explorado compreende a selecao de filmes que realizam a
representacao do fato. Juntamente com Rosenstone, cabe questionar que tipo de
mundo histérico um filme dramatico, ou um grupo de filmes propde. Esse conjunto
de filmes pode representar uma visao mais ampla de um tépico histérico? De que
forma eles se relacionam (suprimindo, acrescentando, conectando) com um discurso
mais amplo? Sete filmes serdao abordados neste ponto.

Tomando como ponto de partida o contexto antecedente (duas expressoes
preferidas dos historiadores) dos anos 1920 e 1930, a obra de Ingmar Bergman O
ovo da Serpente retrata de forma muito significativa a atmosfera destes anos. Como
nos lembra Eric Hobsbawm, a I Guerra Mundial solapou um modelo de civilizagao
para abrir as portas de uma nova era, marcada pela destruicao e catastrofes, onde
a presenca da morte em escala industrial alterou as sensibilidades de todos os seres
humanos®. O final da guerra e seu desfecho com o Tratado de Versalhes produziram
anos intensos marcados por crises e desenvolvimentos desiguais e combinados. A
pelicula de Bergman apresenta diferentes personagens marcados pela degradacao, pelo
desemprego e pela fome. A acachapante inflacdo do periodo também é apresentada
com os bilhGes de marcos necessarios para a compra de um simples pao.

Essa decadéncia foi ocasionada porque a Alemanha tomou grandes
empréstimos publicos e obrigou-se a emitir grande quantidade de moeda. O Plano
Dawes, gestado pelos EUA, concedeu empréstimos parcelados que levaram a
uma cartelizagao da economia. O acumulo de capitais foi beneficiado pela queda
significativa dos saldrios reais. Associado a isso, a modernizagao do parque industrial
ocasionou o desemprego tecnoldgico e a grande producgdo oriunda dessas industrias
nao encontrava mercado consumidor. A reforma monetdria realizada em 1924
permitiu que os bens da classe média fossem comprados por imigrantes do Leste
produzindo uma proletarizacdo da classe média e um grande preconceito social®.
Todo esse mal-estar, gerado pelo sentimento de se considerar inferior, devido ao
tratado de Versalhes e a crise econbmica, ambienta o filme.

Neste contexto, também é importante lembrar, que a Constituicdo de Weimar
trazia brechas que facilitariam a ascensao do regime nazista, como uma prerrogativa
que permitia dissolver o parlamento. Cabe ressaltar a importancia de desmitificar
a ascensdo ao poder de Hitler através de eleicdo, uma vez que ele nao foi eleito,
mas indicado pelo Primeiro Ministro, que cedeu a pressao da alta burguesia. Mesmo
no poder, Hitler ndo possuia a maioria do Parlamento até o incéndio do Reichstag
e sua posterior eliminacao em 1933. Este processo denota a radicalizagao politica
da Alemanha, uma radicalizacdo de carater bipolar que antepunha direita contra
esquerda e nazismo contra comunismo. O partido mostra-se para a sociedade em
oito de novembro de 1923, com o fracassado Putsch da cervejaria. Com o fracasso
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do golpe, Hitler é preso e nos nove meses de prisao gesta seu filho mais notério: a
obra Mein Kampf, que sintetiza os métodos do regime nazista. O golpe é citado por
um dos personagens do filme destacando o futuro sombrio que advinha.

Na continuidade desse contexto com a efetivacao nazista no poder e as
subsequentes medidas antissemitas, utilizamos o filme A lista de Schindler,
realizado pelo cineasta estadunidense Steven Spielberg em 1991. Neste ponto a
representacao do holocausto realizada pelo filme (associado com outras obras) traz
um problema tedrico que permite refletir sobre a constituicdo da disciplina histoérica.
Uma gama variada de autores defende a impossibilidade de representagao ou
narragao do Holocausto. Seus argumentos tomam por base que o horror vivenciado
supera qualquer possibilidade de representacdo, tornando-se um fato indizivel.
A desnaturalizagdao envolvida nesse processo nao captaria toda sua simbologia
e a ficcdo acaba tornando os judeus vitimas abstratas nos eventos narrados. O
guestionamento apresentado baseia-se na impossibilidade de representagao do
passado seja no ambito ficcional, seja no ambito histdrico.

Paradoxalmente, o Holocausto é um dos eventos mais representado, estudado
e debatido da histéria contemporanea. Somente na segunda metade do século XX
foram realizados 782 longas-metragens sobre o tema!l. O evento espalhou-se pela
cultura ocidental, e neste processo, os EUA incorporaram o Holocausto como um
relato fundador de sua identidade nacional. Neste processo o filme de Spielberg tem
um protagonismo importantissimo, dada a amplitude mundial de espectadores e pelo
debate intenso que proporcionou. As diversas fases do cercamento social dos judeus
estdo presentes na pelicula: as severas restricdes legais, os ataques fisicos e verbais,
o boicote comercial, as demissdes do servico publico, a humilhacdo constante, a
mentalidade burocratica presente no cadastro, na identificagdo com a estrela de Davi
no brago e a posterior marca por tatuagens no préprio corpo. O tema central do filme
concentra-se na ideia da redencao. Schindler, um industrial alemao que empregava
judeus em suas fabricas, serve-se da guerra para faturar com a producao de bens. O
personagem tem consciéncia de seus atos e a modificacdo moral ocorre justamente
com a realizagao da lista que salva centenas de judeus da morte!?.

Sobressaem-se na pelicula a questdo do antissemitismo e seu desenvolvimento
ao longo dos anos 1930. Para entender o antissemitismo é preciso compreender que
explicar o Holocausto constitui-se no cerne do entendimento da Alemanha do periodo
nazista. Isto requer pensar numa reconceituacao do carater da sociedade alema,
pois praticamente nenhum setor deixou de ser atingido pela politica antissemita.
Para Daniel Goldhagen nao foram a dificuldade econ6mica ou a pressao psicoldgica
0s maiores motivadores do Holocausto, mas sim o antissemitismo alemao. Para que
ele ocorresse foi necessario que o nazismo decidisse empreender o exterminio, o
controle do territério, grande extensdo e organizacdo dos recursos, e a indugdao das
pessoas a consumacgao da matanga3. @
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Os estudos existentes levantam os seguintes pontos referentes a explicacdo do
envolvimento da populagdao com o regime: envolvimento por uma coergao externa;
atuavam apenas como cegos cumpridores de ordens; pela pressao social; ou como
burocratas subalternos. Estes enfoques estao presentes em maior ou menor grau
em diferentes filmes, muitas vezes como elemento orientador do roteiro. Estas
explicacbes nao levam em conta a capacidade dos agentes envolvidos de julgar
e apreender, sua cognicao e seus valores envolvidos, bem como sua dimensao
motivadora. Pensar estes elementos implica pensar qual a influéncia das estruturas
de incentivos frente as crencgas individuais. Também implica questionar os agentes
em diferentes graus: O que fizeram? O que fizeram além da necessidade? O que
recusaram? O que poderiam ter recusado? O que nao teriam feito? Como fizeram?
Como encobriram?4,

Inserido nestas questdes estd o polémico filme Amém, obra que pode
ser caracterizado como um “filme de tese”, dado que sua producao e realizagao
trazia o elemento politico de forma intencional. Ele parte da tese do significativo
envolvimento do Vaticano com o Holocausto e a recusa do Papa em nao condenar
o exterminio dos judeus. Sobressaem-se na obra quatro personagens principais'®:
o cientista Kurt Gerstein que percebeu o que estava acontecendo quando descobriu
0os reais motivos do uso do gas e tentou denunciar o processo produzindo um
relatdrio; o Jesuita Ricardo Fontana, personagem ficticio e responsavel por conferir
dramaticidade a narracao, que tenta alertar a alta cupula da Igreja Catdlica sobre
o exterminio; o doutor, personagem sem nome e o mais estereotipado, entretanto,
sua frieza nao se contradiz com a realidade e, como tantos sobreviventes nazistas,
nao sabemos seu fim, mas sabemos que sobrevive; e por fim o préprio Papa Pio
XII. Com este personagem o filme executa o que Rosenstone caracteriza como
deslocamento e metafora. O Pio XII histérico, como nos lembra Gerson Wasen Fraga
e Luiz Dario Teixeira Ribeiro, era um jurista imbuido por um espirito centralizador,
responsavel pelaimplantagao do cddigo do direito candnico nos Estados na década de
1920. Sua mentalidade foi moldada no contexto pds-1870, que assentou a doutrina
da infalibilidade do Papa, representando o triunfo do dogma sobre a historia?®.
Entretanto, no filme ele é apresentado como um sujeito desligado das questdes
humanas, protegido por bispos que o isolam do mundo. Esse deslocamento ocorre
em fungdo do personagem representar a prépria Igreja catdlica, funcionando como
metafora para a tese levantada pelo filme.

O debate sobre a relagdo da Igreja Catdlica com o Holocausto nos leva a
uma averiguacdo histérica da presenca do antissemitismo entre seus muros e
templos. A presenca do antissemitismo remonta ha séculos. Na Idade Média a
concepgao desenvolvida sobre os judeus os apresenta como violadores da ordem
moral. Serviam como corolario para a cristandade. O cristianismo era considerado a
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religido substituta do judaismo, elemento que se somava a disputas de significados
de uma heranga comum que remonta ao Velho Testamento. Além disso, os judeus
eram vistos como os assassinos de Cristo e negavam a divindade dele. Desse modo,
a igreja catdlica criou uma cognigdao pan-europeia de antissemitismo associando
os judeus ao demodnio e, até mesmo, culpando-os pela peste. Contudo, havia a
possibilidade de conversao dos judeus para o cristianismo, fato que reafirmava a
superioridade catdlica'’.

Ja no século XIX, quando a figura do demdnio nao sensibilizava mais a maioria
das pessoas, 0 antissemitismo ganhou trajes seculares. A figura do judeu passou a
ser vista como um ser malevolente. Na Alemanha surgiu uma oposigao binaria, onde
ser judeu era diferente de ser alemao. Nesse ponto, o antissemitismo se associa
ao nacionalismo. Os liberais, entretanto, pensavam que os judeus portavam uma
capacidade de regeneracao moral e social quando fossem libertados das debilidades
do ambiente em que viviam. Dentro desta crenga eles iriam reformar a si mesmos.
Os liberais ficaram frustrados quando os judeus mantinham sua identidade nao
seguindo os caminhos que haviam imaginados para eles.

Nesse contexto o antissemitismo era fomentado em espagos publicos,
de convivéncia, nas conversas familiares, nas tabernas, nas associacdes e nas
universidades. Ou seja, atingia quase toda a sociedade e nesse ambiente foi
ficando em banho-maria, numa situagdo latente na mentalidade social. Apds 1870
teve inicio explosdes fragmentadas de acdes antissemitas. Politicamente eram
manifestadas contundentes opinides contra a emancipagao judaica. Novos temas
foram agregados ao antissemitismo: a culpa pelos estupros, a realizacao de rituais
e passaram a serem vistos como parasitas, pois fugiam do trabalho e das tarefas
consideradas produtivas. E no século XIX que surge um novo conceito que deu
coeréncia as linhas evolutivas do antissemitismo: o conceito de raga. A presenca do
Volk nega a possibilidade de conversdao pela antiga nogao crista e constitui-se no
principal elemento que compora a mentalidade eliminacionista.

O antissemitismo enraizado na sociedade, seu reforco na educagao e a
amplitude do conhecimento do exterminio judeu sao temas presentes na pelicula
O menino do pijama listrado. O filme apresenta estas tematicas a partir do olhar
infantil. O menino sempre busca janelas para observar o que ocorre em sua volta
e gosta de ser um explorador do mundo. Suas atitudes levam-no a descobrir, mas
nem sempre compreender, os fatos que ocorrem a sua volta. Ao tornar-se amigo de
um menino preso no campo vizinho de sua casa, sua curiosidade torna-se crescente,
culminando com sua entrada no campo vestido como prisioneiro. O desespero dos
pais reflete-se nos espectadores, onde este sombrio exercicio de alteridade nos leva
a classica pergunta: e se fosse comigo ou com meu filho?
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Presente em A lista de Schindler e O menino do pijama listrado, o campo de
concentragao € o cenario da pelicula Cinzas da Guerra. O campo de concentracao
constitui-se na maior inovacgdo institucional do periodo. Eram mais de dez mil campos
organizados em rede e tamanha presenca fisica levanta a constatacao de sua ampla
presenca e conhecimento pela sociedade alema. Quatro caracteristicas compunham
0 campo: as tarefas envolviam a presenca de violéncia; era o lugar mais livre para
a auto expressao, para as manifestacdes barbaras e da satisfacdo psicologica de
poder; ali as vitimas eram remodeladas para adapta-las a imagem idealizada pelos
nazistas; e, por fim, o campo criou um mundo revolucionario, alterando as praticas e
sensibilidades'®. Além dessas quatro caracteristicas, também cabe destacar que era
um lugar de desumanizagao que buscava subtrair a individualidade, negando ao ser
humano seu préprio nome, trocado por um numero tatuado no braco. O corpo era
transformado na raspagem do cabelo e pela magreza e desnutricao. O sofrimento
era normativo, ndo acidental. Também era um lugar de trabalho escravo. Contudo,
0 escravo em outras sociedades era considerado um ser socialmente morto, mas
com um valor utilitario. Ao judeu ndo era atribuido esse valor utilitario, pois ndo era
considerada uma raga humana.

Cinzas da Guerra explora o funcionamento e o cotidiano de um campo tendo
como centro a atuagao dos Sonderkommandos, prisioneiros judeus selecionados para
operar e limpar as camaras de gas sendo também responsaveis pela incineragao dos
corpos. A obra é baseada no relato de Miklds Nyiszli, um dos poucos sobreviventes e
participante de uma revolta que danificou um dos fornos do campo de concentragao.
O emprego de judeus como carrascos, além da humilhagao, objetivava ndo deixar
testemunhas desta operacao. Um cotejo que pode ser feito com as cenas do filme, é
o relato de outro Sonderkommando, Schlomo Venezia, que retrata como acontecia
a morte dentro da camara:

Eu nunca havia contado isso até agora; é tdo pesado e triste que tenho
dificuldade de falar dessas visGes da camara de gas. Havia pessoas
com os olhos saltados das drbitas, dado o enorme esforgo feito pelo
organismo. Outras sangravam por toda parte, ou estavam sujas de
excrementos, seus ou dos outros. Sob o efeito do medo e do gas
no organismo, as vitimas evacuavam, muitas vezes tudo que tinham
dentro do corpo. Alguns corpos estavam completamente vermelhos,
outros muito palidos; cada um reagia de um modo diferente. Mas
todos sofreram até a morte. E bem comum pensar que o gas era
langado e pronto, as pessoas morriam. Mas de que morte!...Nés as
encontravamos umas agarradas as outras, cada tendo procurado
desesperadamente um pouco de ar. O gas jogado no chdo liberava
acido a partir de baixo e todo mundo procurava ar, mesmo que para
isso as pessoas precisassem trepar umas nas outras, até que a ultima
morresse. Particularmente, ndo posso ter certeza, imagino que muitas
pessoas morriam antes mesmo de o gas ser jogado. Ficavam de tal
forma agarradas umas as outras que os menores, os mais fracos,
seriam inevitavelmente sufocados. Em um certo momento, sob uma
pressdo assim, em semelhante aflicdo, a gente se revela egoista e sé
procura por uma coisa: se salvar. Era esse o efeito do gas. A imagem
gue se via ao abrir a porta era atroz, ndo se pode ter ideia do que era

aquilo?®.
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Essas fontes demonstram o nazismo e seu funcionamento como colonizagao da
sociedade, uma vez que ele opera uma visdo mitica e racista. E um movimento idealista,
dogmatico - pois ndo admitia discussao dos seus principios, era socialmente conservador
e expansionista. O nazismo radicalizou o transbordamento do imperialismo capitalista ao
propor a reorganizagao da sociedade dentro dos moldes coloniais. Ele operou dividindo a
sociedade em cidaddos de primeira e segunda classe no que tange seus direitos politicos,
econOmicos e sociais.

Este processo operava transformado o interior da sociedade conforme o modelo
colonial. O comando era assumido pelo partido que executava a identificagao racial com o
nacionalismo alemao contra os novos colonizados. A exploragao dos nativos era realizada
em beneficio da metrdpole através da alienacdo e expropriacdo. O governo promoveu
o rearmamento do pais e a destruicao das organizagbes representativas, num processo
que instituiu a naturalizagao do direito da forga°.

Dois filmes apresentam de forma peculiar a representagao do fato, uma vez que
utilizam fatos inveridicos num contexto veridico, tencionando a historia e sua narrativa.

A pelicula Bastardos Inglérios se enquadra na producdo de novas formas de
nostalgia, onde o novo se aproxima do simulacro. A presenca do carater retr6 promove
uma esvaziagao, uma vez que transforma o passado em objeto de consumo. A guerra
vista no filme é esvaziada e apolitica e podemos dizer que a presenca do Holocausto esta
na sua auséncia. No seu lugar entra uma vinganca (imaginaria) em forma de terrorismo,
gue representa a legitima guerra pés-moderna travado no século XXI: sem regras, sem
uniformes, sem prisioneiros, porém com torturas. A visualizacdo dessas praticas no passado
acaba referendando-as no presente em que a pelicula é produzida e assistida. Na auséncia
da bipolarizagao da guerra fria e do grande inimigo comunista sempre presente, busca-se o
inimigo no passado para legitimar as agdes do presente. Podemos caracterizar o filme como
uma meta-ficcdo, uma vez que o espectador ndo realiza conexdes extradiegéticas com o
contexto do passado, mas realiza pontes com o proprio cinema e seus referenciais. Por isso
0 passado € visual, ndo histérico. Assistir ao filme tornar-se um jogo de descoberta das
referéncias utilizadas. O fato de experimenta-las descontextualizadas mantém o espectador
dentro da ficgao?!. A anteposicao de dois personagens do filme, Aldo Raine (interpretado
por Brad Pitt) e Hans Landa (o aclamado Christoph Waltz), foge do maniqueismo ao compor
as duas figuras como seres ambiguos.

Diferente do filme de Tarantino, a obra de Radu Mihaileanu Trem da vida,
vale-se de fatos inveridicos num contexto veridico, utilizando o humor, criando uma
fabula. A ficcdo dentro da ficcdo altera o ponto de vista, gerando uma reflexdo.
Quando os personagens judeus representam os papéis nazistas visualizamos o
poder das mascaras em se fixar?2. A encenacdo presente no filme reflete sobre o
ato de representagao e seus riscos, mas nao deixa de abordar o evento produzindo
uma reflexao nos espectadores. @
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A memoria do fato

Historia e memodria constituem duas ferramentas para pensar o presente.
A memodria recupera a condicdo de sujeito, permite romper o lugar passivo de
nossa insercdo, ela cria identidades, protege, inserindo a narragao no seu proprio
passado. A histéria problematiza, pensa criticamente o presente. Sua fungao é
transmitir criticamente a dimensao histoérica de fatos como o Holocausto.

Um dos precursores no trabalho com a tematica da memédria, Pierre Nora
identifica como os “lugares de memdria” aqueles lugares onde a memoria se
cristaliza, se materializa tornando-se referéncia para uma sociedade ou uma classe
social. Ao diferenciar memaria e histoéria, aponta que a primeira corresponde a vida,
disponivel a “dialética da lembranga e do esquecimento” e, portanto, disponivel ao
uso e manipulagoes. Ja a histéria, corresponderia a uma reconstrucdo problematica
de algo incompleto que nao existe mais. Quando a sociedade passa a ocupar o lugar
da nacdo esta é transformada num dado, produzindo lugares de meméoria, oriundos
da auséncia de uma memoria espontanea e, portanto, produz a necessidade de
criacdo de arquivos. Nora coloca a existéncia de um fluxo entre o fato, que, se
vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que os lugares envolvem, estes seriam
inUteis; da mesma forma, a histéria ndo deixa de se apoderar deles para petrifica-
los, materializa-los, e, sem esta operagao, os lugares nao seriam lugares?3.

Lugares de memodria, testemunhos e esquecimento sdo temas presentes no
filme Uma cidade sem passado. Ao colocar uma historiadora como protagonista o filme
permite refletir sobre o impacto da pesquisa no cotidiano, principalmente quando
o passado investigado estad atravessado de importancia politica e conexdes ainda
sensiveis para o presente. O filme realiza um magnifico retrato do funcionamento
da pesquisa histdrica e da importancia da luta contra o esquecimento.

Juntamente com o cinema, a literatura tem produzido diversas obras
significativas e em diversas ocasi0es ele serve de escopo para o cinema. Um caso
bastante significativo € a obra O leitor. O livro de Bernard Schlink insere-se na
atual conjuntura de uma explosdo de publicacdes sobre memdria, testemunhos e
revisdoes do passado. Muito se questiona a veracidade dos fatos, o real poder da
disciplina Historica de se aproximar da verdade e dos eventos. A estas colocacdes
podemos responder com uma outra indagacdo: existiu alguma ficcdo pura até os
dias de hoje??* Ou seja, pode alguma obra ser escrita totalmente desvinculada de
seu contexto presente, passado, e de suas expectativas de futuro?

A obra de Schlink é narrada do ponto de vista de Michael Berg (no filme
David Kross na adolescéncia e Ralph Fiennes quando adulto), que a partir dos
acontecimentos ocorridos em 1958 - quando tinha 15 anos -, até o presente
percorre a histéria do contexto de Pds-guerra na Alemanha, desvelando os traumas
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e os conflitos existentes entre as geracdes, bem como as angustias sobre o futuro
por construir. Nessa época, quando tinha 15 anos, Michael conheceu Hanna Schmitz
(Kate Winslet no filme), que |he ajudou quando ele passava mal na rua. De um
breve contato inicial, os dois desenvolvem um relacionamento amoroso marcado
pelo sexo, pelo mistério e pela leitura executada por Michael de diversas obras
literarias. Este livro foi traduzido para 35 idiomas e tornou-se um sucesso mundial.
Sua adaptacgao para o cinema ocorre 13 anos depois de sua publicagao. O filme
mantém-se muito fiel ao andamento dos acontecimentos narrados e procura manter
a esséncia da mensagem do livro. Livro e filme constituem-se num primoroso
exemplo da influéncia e interconexao destes meios artisticos. Um exemplo bem
claro disso é demonstrado pela capa da edicdo brasileira, lancada na esteira de
sucesso com filme, que traz imagens de atores do filme e a frase "Romance que deu
origem ao filme estrelado por Kate Winslet e Ralph Fiennes”.

O filme traz a tona traumas e conflitos de diferentes geragdes. O Holocausto
nao é visto porque o narrador do filme ndo o presenciou. O passado nazista é
abordado através do julgamento de um ex-oficial, fato que é narrado pela geracao
seguinte. A personagem Hanna inscreve-se no rol dos “algozes relativizados”. O
romance O Leitor, ao abordar o passado nazista através de um julgamento de uma
ex-oficial e ao ser narrado por alguém da geracdo posterior a II Guerra Mundial,
aborda o holocausto pelo avesso. Hanna, uma analfabeta que largou seu emprego
na Siemens para trabalhar como guarda em um campo de concentragao, insere-
se no rol de personagens algozes “relativizados” abordados pela literatura e pelo
cinema. Uma personagem paradoxal, pois além de algoz é abordada como alguém
gue é manipulada pelo Estado. A personagem é portadora de um carater enigmatico
e uma figura com alto potencial erdtico. Toda esta carga influencia o narrador
Michael, por ter amado uma ex-oficial nazista e por abandona-la. Ele representa o
conflito (dele e de sua geragao) com o passado ainda pulsante. Uma das tentativas
de resolucao deste conflito opera-se pelo julgamento, fato que ganha destaque ao
lembrarmos que o autor Schlink é juiz, formado em Histéria do Direito. O Leitor é
seu primeiro romance e ao enfocar a questao da culpa, o autor toca na reabertura
do passado de forma indireta, destacando o amor e a ambigliidade do carater
humano conectado a este fator.

Ao destacar o julgamento, Schlink problematiza as possiveis falhas a que o
sistema judicial esta sujeito e executa uma profunda reflexao sobre o funcionamento
da Justica e de como a sociedade se coloca diante do problema moral das atrocidades
cometidas. Ao destacar que somente ele, pela sua convivéncia com Hanna, pode
perceber que ela escondia seu analfabetismo, a questdao da capacidade da justica
de operar com o maior zelo possivel (e qual a percepgao de justica que uma pessoa
pode ter diante da Justica oficial) é inserida. As falhas do julgamento tornam o

romance um tribunal da prépria justica.
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O romance esta dividido em trés partes, todas com capitulos breves e oracées
pontuais. As trés partes sao diferentes, mas todas apresentam aspectos e momentos
distintos da mesma histdria, onde a primeira oculta a segunda. A primeira parte em
17 capitulos aborda o inicio do relacionamento amoroso e seu desenrolar. A segunda,
também estrutura em 17 capitulos, aborda o julgamento. A terceira através de idas
e vindas apresenta o desenlace onde o narrador se assume como escritor da obra.
Podemos caracterizar a obra de Schlink como uma obra ausente de estilo, muita
proxima aos romances policiais, uma vez que introduz um segredo (o analfabetismo
e seu passado) e pontua a narrativa com pistas sobre este segredo, pistas falseadas
na personalidade de Hanna. O que o diferencia dos romances tradicionais do género

policial, é que a revelacdao do mistério ndo é o cerne da narrativa, além de um
elemento muito peculiar: a culpada também é vitima.

Todos esses elementos estdo presentes no filme de Daldry. As trés partes
em que se dividem o livro também estruturam a pelicula. E muito provavel que
a primeira parte, mais atrativa pelo seu carater erético, agrade e chame mais
a atencdo do publico, mas a problematica é muito bem conduzida durante toda
narrativa. Os capitulos curtos sao transpostos em sequéncias pontuais, mas que se
conectam pela visualidade da narrativa e pela musica. A questdo da temporalidade,
e sua diferente forma de representacdo, fica bem explicita nos constantes usos
verbais que o autor utiliza. Como por exemplo:

Em meu primeiro passeio andei na Blumenstrasse, na qual moravamos
no segundo andar de um prédio imponente construido na virada do
século, até a Bahnhofstrasse. Foi ali que eu tinha vomitado, numa
segunda-feira de outubro, no caminho da escola para casa?>.

Transpor para a tela tantas variagbes tornaria a narrativa muito truncada
e confusa, por isso, para marcar os diferentes tempos presentes na histéria e a
presenca do narrador, Daldry utiliza a intercalagao de quadros onde o personagem,
nos dias atuais, olha pela janela e visualiza no trem que passa sua prépria figura
mais mogo. Somente com imagens o cineasta caracteriza os diferentes contextos,
marca duas instancias temporais e sintetiza o andamento da histéria que se
desenvolvera.

Assim, livro e filme com suas diferengas e semelhangas contribuem para
a retomada e a permanéncia do debate sobre o passado sombrio dos horrores
nazistas. O texto narrativo pode ser comparado, como associou Umberto Eco, a um
bosque com varios caminhos que se bifurcam, onde o leitor pode optar o tempo
todo e realizar apostas. Eco aponta a existéncia de dois tipos de leitores-modelos (o
tipo ideal que o escritor do texto prevé como colaborador e procura criar): o leitor-
modelo de primeiro nivel que gosta de saber principalmente como acaba a histéria; e
o leitor-modelo de segundo nivel que se pergunta que tipo de leitor a histéria deseja
gue ele se torne?®. Esta associacdo também pode ser realizada aos espectadores de
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cinema, e aqui destacamos que literatura e cinema partilham o dilema de sacrificar
a arte pelo real. Ficcao e realidade entrelagcadas e dialogando ao longo do tempo.
Letra e Imagem encontram-se unidas pela relevancia social, histérica e cultural. O
cinema se aproxima do romance. A literatura se aproxima do cinema. Ambos se
afastam. Serd uma relagao perniciosa? Um pode substituir o outro? Concebemos
ambas as areas como pertencentes a uma pluridiscursividade mutua, com conexdes
nao lineares, onde as concepgoes literarias moldaram muitos elementos filmicos e
diversos elementos filmicos influenciaram os modos de narracao do texto, como a
construgao do espacgo, dos movimentos e dos olhares.

Por fim, o impacto da memdria no cotidiano também pode ser abordado
no filme O homem do prego. O filme de Sidney Lumet?” é um primoroso exemplo
de como a memdria e os fatos vividos rompem as amarras do passado encoberto
(propositalmente ou involuntariamente) e emergem no cotidiano, seja através
das datas que marcam um evento ocorrido ou por gestos que se associam com
gestos vivenciados no passado. O filme apresenta o dia a dia de um judeu dono de
uma loja de Penhor, que com o passar do tempo, torna-se depressivo e distante
até descobrirmos seu passado. Lumet insere as imagens referentes aos eventos
vividos no campo de concentracao de forma intercalada e com trés fotogramas,
que corresponde a um oitavo de segundo (um segundo é composto por vinte e
quatro fotogramas). Quando a lembranca torna-se intensa o numero de quadros
por segundo vai aumentado até que as imagens do passado dominam a tela. Nesta
obra, um recurso técnico e estético explora o funcionamento da memodria, sua
penetracdo na consciéncia do individuo.

A negacao do fato

No ultimo eixo, trés filmes permitem refletir sobre a importante questdo do
negacionismo e do neonazismo fortemente presentes na sociedade a partir do final
do século XX28,

A histoéria retratada no filme Tolerédncia Zero (The Believer, realizado em
2001) tem como cenario os EUA, durante a década de 1990, na cidade de Nova
Iorque. O personagem Danny é um judeu que deixa a familia e passa a viver
como um Skinhead??, apontando para o comportamento do esteredtipo neonazista:
perseguicao a judeus, idolatria ao nazismo, comportamento violento e uma
vinculagao a grupos de extrema direita. As ideias antissemitas de Danny, expressas
de maneira contundente, lhe rendem prestigio em uma organizagcao pré-fascista
comandada pela personagem Lina. A partir desse ponto, o personagem inicia uma
ascensao cada vez mais destacada no grupo de Skinheads e no grupo de Lina,
que lhes da apoio para o planejamento de atentados contra a comunidade judaica,
passando da tropa de choque para os circulos intelectuais da organizagao. Ao mesmo
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tempo, Danny é tomado pelo arrependimento, que o leva a retornar aos poucos
aos costumes religiosos, incentivado por Carla, sua nova companheira. O drama
do personagem que vacila entre suas crencas e suas escolhas é intermediado por
flashbacks de sua infancia, de discussdes com um rabino, e nas conversas com um
sobrevivente de Auschwitz. O personagem Danny alterna sua posicdo de vitima e
de carrasco, até chegar ao climax, com o sacrificio do personagem em um atentado
planejado por ele mesmo.

Apesar de ndao se mostrarem tao fortes quanto os grupos europeus, ja que
sua representatividade politica em esfera nacional é quase nula, e sendo esses
grupos absorvidos em grande parte pelo partido Republicano, as organizagdes de
extrema direita nos EUA contam, na visdo de Rodriguez Jiménez, “com a vantagem
de que seu universo mental, em que se mesclam fundamentalismo religioso, racismo
branco, nacionalismo e um fetichismo pelas armas, sao compartilhados, em maior
ou menor medida, por um importante nimero de americanos brancos”3°. Ha no filme
uma clara divisao na organizacdo retratada, um circulo intelectual, apresentado no
comeco do filme numa reunidao em sua casa, e a presenca da “tropa de choque” - ou
milicia - representada pelos Skinheads e outros garotos encontrados no sitio, local
que lhes serve de base. E bastante claro que o enredo de Tolerdncia Zero impede
a caracterizacao de Danny como o tipico Skinhead, a comecar pelo fato de ele ser
judeu. Porém a prépria tentativa do personagem de se enquadrar no estereétipo
esperado de um Skinhead ou neonazista ja nos da pistas sobre as caracteristicas do
movimento apresentadas no roteiro.

O contexto apresentado pelo filme Um Skinhead no diva (Tala! Det &r s§
morkt) realizado em 1993, apresenta a Europa recentemente saida da Guerra Fria.
O filme mostra a relagao entre o psicanalista Jacob e o Skinhead Séren, que se
conhecem ao acaso e desenvolvem uma curiosa amizade. Seu contexto é a Suécia
do comeco da década de 1990 em meio a ascensdao de grupos de jovens com
pensamento caracteristico de organizacdes e partidos de direita. Séren vive uma
relacdo de pouca afetividade com os pais, apresenta o visual tipico de um Skinhead,
com os cabelos raspados, botas e simbolos neonazistas. Os dois travam uma
relagao que transita da amizade para a temeridade. Ao longo de suas conversas, as
tematicas do neonazismo, do antissemitismo, do negacionismo e do revisionismo
vao surgindo e colocando os personagens em constante questionamento.

A libertagcdao das amarras da Guerra Fria gerou uma fragmentagao marcada
pela reestruturacdo tecnolégica do sistema produtivo. E necessario apontar que as
acdes de grupos neonazistas também ocorrem em paises do Leste europeu, aos
quais nao se pode atribuir como causa deste processo simplesmente o advento do
comunismo, numa tentativa de associa-lo ao nazismo, pois havia ali a presenca de
uma extrema direita e de um forte nacionalismo, que levou, na maioria das vezes,
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ao desenvolvimento de uma forte xenofobia. Tendo o processo de passagem para o
capitalismo e para o modo de vida ocidental ocorrido aceleradamente, as ilusdes por
eles geradas eram tdo grandes, que o seu impacto gera um sentimento contrario,
de desencanto. Com o mercado incapaz de solucionar os problemas gerais dos
cidadaos e, somando-se a isso o fato da despolitizagao e, de um desinteresse pela
democracia, cresce a presencga de grupos de extrema direita na Europa. Muitas vezes,
esses movimentos agregam-se a novos nacionalismos, dotados de um carater mais
tribal, que tém seu enfoque no perfil étnico. O reforco dessa identidade nacional
vem como uma resposta ao medo e a incerteza que as novas geragdes vivenciam,
mas nao pode esquecer-se do fraco processo de desnazificagdao, que permitiu a
perpetuacdo dos valores racistas e de extrema direita até os dias de hoje.

Apds diversos embates entre o psicélogo e o jovem, da-se a abordagem
sobre um tema fundamental relacionado ao neonazismo: 0 negacionismo e o
revisionismo. A conversa ocorre no hospital, tendo ao fundo, uma parede branca.
Ou seja, configura-se um ambiente de neutralidade para se contrapor duas visoes
sobre 0 mesmo tema. S6éren argumenta que Auschwitz nunca existiu. Segue-se o
seguinte didlogo:

“- Auschwitz nunca existiu. Por que caiu nessa?
- Existiu.

- Nao existiu.

- Como vocé sabe?

- Vocé estava 1a?

- Vivi de perto aqueles tempos.

- Era um campo de exterminio.

- Eu sei, vocé simplesmente também sabe.

- Havia duchas que chamam cédmaras de gas

- Vocé tem o direito de odiar, sdo suas emocgdes, s6 ndo pode mentir
sobre os fatos.

- Existem razdes para reconhecer que Auschwitz ndo existiu.

- Vocé acha terrivel que os nazistas tenham exterminado seis milhGes
de pessoas?”.

Os revisionistas procuram cercar-se de uma cientificidade para a relativizagao e
minimizacao dos fatos que nao podem ser negados ou relativizados. Valendo-se de um
pretenso rigor com as fontes, qualquer brecha para um questionamento serve de argumento
para seu embasamento. O fato de Jacob ndo ter estado em Auschwitz é utilizado por Séren
como elemento contestador da experiéncia de Jacob. Para conferir um maior status politico
e uma maior “respeitabilidade”, além da relativizacdo dos crimes, busca-se a vitimizacao
da Alemanha e desresponsabilizagao de Hitler sobre o processo como um todo.
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E justamente por destacar que o neonazismo trds agregado as suas praticas a
retomada do nazismo como projeto politico, que a pelicula A onda ganha destaque na sua
ousada abordagem. Ao retratar a experiéncia de um professor que aplica em uma turma
as praticas de uma autocracia, o filme demonstra como esse processo de funcionamento
atua, em diferentes graus nos individuos, e alerta para o perigo do ressurgimento de
caracteres nazistas na contemporaneidade.

Conclusao

Desse modo, concluimos que a abordagem do Holocausto através
do cinema permite uma ampla reflexdo sobre questdes tedricas e didaticas da
Historia. Através de trés eixos selecionados a partir de um conjunto de filmes e
de uma pesquisa bibliografica buscamos abordar a tematica nos seus aspectos
politicos econémicos e sociais. Os filmes utilizados na integra ou com trechos
editados permitem diferentes entradas, conexdes e abordagens. Diversas questoes
levantadas permitem uma integragao com outros contextos (a responsabilidade
moral dos individuos pode ser refletida em relagdo as torturas e traumas da
ditadura militar brasileira, por exemplo) e eventos. Cabe destacar, que as praticas
perpetradas durante o holocausto, o antissemitismo e a importancia do combate
a0 negacionismo sao elementos presentes em todas as abordagens. A decupagem
dos filmes, utilizando seus elementos técnicos e estéticos, trabalhando com seus
didlogos, suas adaptacdes literarias, seu impacto na sociedade, permite ao professor
ter em maos uma importante ferramenta didatica que ndo desvincula deste processo
o elemento tedrico e metodoldgico da pratica historiografica.

Conclui-se que, na pratica do cotidiano de uma aula de histéria, ndo se pode
negar a importancia do cinema e ndo se pode nem desconsiderar seu uso como
meio didatico e como forma metodoldgica. Diferentes abordagens e possibilidades
de trabalho podem ser utilizadas, como a questdo do espago temporal e geografico,
para que os alunos desenvolvam uma capacidade analitica que possa ser expandida
e utilizada com outros conteudos e disciplinas.

Isso conduz a um questionamento da atuacao dos individuos ante a estrutura
social, dentro de uma nova perspectiva de micro-histéria desenvolvida nas ultimas
décadas, o enfoque aos herdis, sua caracterizacdo e questionamento; uma
confrontagdo com a abordagem do livro didatico e com as opinides midiaticas, sdo
exemplos que podem ser incorporados as atividades.

Enfim, permitir que o professor possa melhor atuar e compreender os cdédigos
culturais dos alunos, mostrando seu envolvimento e interesse com sua pratica de
trabalho. Para possibilitar um melhor envolvimento do aluno com o todo escolar, e
mostrar que a histdria pode ser dinamica, mais interessante, empolgante, produtiva

e mais divertida, como preferem os estudantes.
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