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QO Filosofo e a Donzela:
a corrosao do mito de Joana d’Arc por Voltaire
em La Pucelle d’Orléans
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Resumo

Este estudo propde uma analise da representacdo de Joana d’Arc no poema La Pucelle
d’Orléans, de Voltaire. Por meio de uma breve incursdo a outros escritos do fildsofo e a demais
autores setecentistas que se ocuparam da heroina, procuro oferecer uma interpretagdo que
leve em conta a diversidade dos posicionamentos a respeito do sobrenatural em sua histéria.
Evitando simplificar a postura iluminista, tais passos conduzem a compreensao das diversas
facetas do combate voltairiano ao mito da Donzela. Proponho que a obra de Voltaire seja
entendida como um ataque menos a figura histdrica de Joana do que a sacralizacdo que dela
se fez — sobretudo em La Pucelle (1656), de Jean Chapelain.
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Résumé

Cet étude propose une analyse de la représentation de Jeanne d’Arc chez le poeme La Pucelle
d’Orléans, de Voltaire. A travers une bréve incursion dans d’autres écrits du philosophe et
dans d’autres écrivains du XVIIIe siécle qui se sont occupés de I'héroine, j'essaie d’offrir
une interprétation qui considere la diversité des positions a propos du surnaturel dans
son histoire. En évitant la simplification de I'attitude des Lumiéres, telles considérations
conduisent a la compréhension des diverses facettes du combat voltairien contre le mythe
de la Pucelle. Je propose que 'ouvrage soit entendue comme un attaque moins a la figure
historiqgue de Jeanne qu‘a la sacralization gu’en a été faite — surtout chez La Pucelle (1656),
de Jean Chapelain.
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Introducao

Joana d’Arc é personagem de uma grande diversidade de obras que, desde o
século XV, tem provocadoigual multiplicidade deimagens a seu respeito. Protagonista,
figurante ou apenas mencionada, sua atuacao ou referéncia, como convém a uma
figura em torno da qual se constituiu nuvem mitoldgica semelhante a do Rei Artur,
€ sempre portadora de um valor significativo. Figura histérica tornada personagem,
a Donzela é uma espécie de tema constante em artistas que se debrucam sobre a
relagdo entre guerra e santidade. Este trabalho versa sobre um artista debrucado,
no entanto, em perverter tal relagao.

Joanad’Arcfoi queimada como herege em Rouenem 30de maiode 1431; em 30
de maio de 1778, Voltaire morria como eminente fildsofo em Paris. Um dos escritores
mais proeminente do Século das Luzes, Voltaire € uma daquelas personalidades
intelectuais cujo nome é usado pela tradicdo como alcunha da época. Escreveu, de
fato, algumas das obras mais importantes de seu tempo, imprescindiveis ao estudo
do Iluminismo, bem como de qualquer aspecto cultural do século XVIII europeu.
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Sua contribuicdo ndao se encerra, no entanto, em comunicar sobre o periodo. De
tal maneira o0 movimento estabeleceu algumas das bases da producao intelectual
de hoje, que dificilmente o leitor hodierno se veria incomunicavel com obras como
Candide, Traité sur la Tolérance ou alguma coletanea de seus contos.

Escreveu sobre tudo. Pensar em algum tépico de importancia, mesmo relativa,
e esperar ndo encontra-lo explanado em algumas linhas em obras como Questions
sur I'Enciclopédie, Dictionnaire Philosophique, Mélanges ou sua correspondéncia
(da qual restam cerca de 17 mil cartas ndo publicadas) pode ser uma tarefa sisifica.
E um dos poucos grandes escritores que ainda nao possuem sua obra completa
publicada. A obra que vem sendo langada pela Fondation Voltaire, de Oxford, desde
os anos 70, deve comportar mais de 160 volumes?. Mas nos interessa pouco mais que
uma obra: La Pucelle d'Orléans, debatida no século do autor, repelida no seguinte,
e praticamente ignorada no século XX. Nela, Voltaire faz uma das mais audaciosas
representacdes de Joana em toda controversa histéria das representacbes da
Donzela.

Com poucas excecles, a obra, um poema épico, tem sido vista, desde o
século XIX, como ndo mais que uma difamacao apelativa da figura histérica de Joana
d’Arc. Teve, na historia de sua recepcao, a propriedade de separar profundamente
os cultores do Principe das Luzes dos admiradores da Donzela. A visdo sobre a
satira de Voltaire tem sido determinada segundo a simpatia pelo filésofo ou pela
heroina, e vista, portanto, como simples desdobramento da tendéncia iluminista de
desvaler o passado medieval.

Certamente, o desprezo pelas instituicbes do medievo é o centro do
pensamento iluminista acerca dessa época. No entanto, como veremos, iSso nao
provoca, em Voltaire, um desprezo particular pela figura histdrica de Joana. Aluz dos
outros escritos do filésofo sobre Joana, raramente mencionados nos estudos sobre
a obra, analisaremos a representacao satirica de forma a nao toma-la como uma
declaragao do que pensa o autor a respeito da personagem, tampouco do que pensa
a respeito da Idade Média, e muito menos de como o século XVIII vé Joana d’Arc.
Isso porque uma multidao de opinides foi emitida sobre a Donzela durante o século
de Voltaire, de forma que encontramos mesmo vias interpretativas divergentes a
respeito do sobrenatural em sua histéria. Veremos algumas dessas opinides, e,
com isso, notaremos que a obra voltairiana dialoga antes com a tradigao que se
construiu em torno da representacdo da heroina - a exaltacdo do sobrenatural - que
com sua figura histérica.

Para tanto, exploraremos brevemente um apanhado das posicoes e
interpretacdes sobre Joana produzidas no iluminismo, e a relevancia que teve o
conhecimento histérico, entdo passando por uma transformacdo decisiva, para o
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perfil da interpretacdo que alcancou maior projecdo - a veiculada pelos filésofos
iluministas. Em virtude da grande profusao de escritos e opinides, serao priorizados
representantes da via interpretativa utilizada por Voltaire, como David Hume e
Montesquieu. Apds, voltaremos cem anos, até meados do século XVII, e lancaremos
os olhos sobre uma obra, hoje esquecida, que muito influenciou os filésofos em seu
posicionamento, justamente por exaltar o sobrenatural em Joana: La Pucelle ou La
France Délivrée, de Jean Chapelain. Em uma terceira secdao, esquadrinharemos os
escritos de Voltaire que mencionam a Donzela (Questions sur I’'Enciclopédie, Traité
sur la Tolérance, Essai sur les moeurs, Eclairssements historiques, Mélanges) e,
entdo, entraremos no texto da obra polémica.

[ —Joana d’Arc e o século XVIII

O Século de Voltaire tem, muitas vezes, a alcunha levada ao pé da letra, sendo
imaginado como abrigo somente das opinides desse fildsofo, ou, quando muito, ndo
mais que das ideias pouco contrastantes dos grandes expoentes iluministas. Isso
se torna particularmente prejudicial quando se trata da concepgao formada acerca
de um mito de grande projegao nacional, e cuja representagcao sugere mesmo um
julgamento acerca do passado, como é o mito de Joana. Atribuir ao século XVIII
algo como o desprezo pela Idade Média caracteristico de um pensamento que se
intitula iluminado em oposigao a uma idade de trevas, e contextualizar, a partir de
tal juizo, a obra literaria de tema medieval produzida no periodo seria desconhecer
a diversidade de opinides que uma realidade, tao complexa quanto a atualidade, foi
capaz de sustentar.

O Iluminismo é palco de uma transformacdo decisiva na atividade
historiografica. Com efeito, a época em que floresceu a filosofia das Luzes nao tinha
uma historiografia, como hoje conhecemos3. A Histoéria, praticada como ciéncia
moral ou como pedagoga dos mitos de origem, era sujeita as nuances do imaginario
épico em que mergulhou o Classicismo. Apesar de podermos dizer que a Historia,
no Século das Luzes, permanece sendo escrita no interior da tradicao dos espelhos
de principe?, é preciso considerar as profundas modificacdes que o primado da razdo
trouxe ao oficio do historiador dos setecentos. No verbete Histdéria da Enciclopédie,
encomendado por d’Alembert a Voltaire, é evidenciada a coexisténcia entre a tarefa
pedagodgica do historiador e a necessidade de destituir, criteriosamente, a Historia
de seu manto sagrado. Mantida a funcao primordial de impedir a repeticao de
calamidades, e de eterna rememoragao dos erros, crimes e desgragas que compoem
o vale de lagrimas® que é a histéria humana, o exercicio da Filosofia da Histéria
iluminista (isto &, da filosofia racional aplicada a Histéria) objetiva a separacao entre
a Historia e a Fabula. Evidentemente, o instrumento determinado a diferenciar a
Historia da Fabula é o mesmo com que se distingue a realidade da fantasia: a razao.
E certo, porém, conforme o mesmo verbete, que é impossivel ter certeza quanto
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a acontecimentos histéricos, porque a certeza ndo advém sendo da demonstracdo
matematica, e os fatos passados ndo podem ser demonstrados®. O historiador,
portanto, vive nas probabilidades, e a razao pode apenas conduzi-lo pelo caminho
da verossimilhanga. Isso faz com que a reserva frente ao mito seja uma atitude
constante no historiador das Luzes. O mito, segundo Nicole Ferrier-Caveriviéere, é
caracterizado justamente por uma autonomia em relacao a Histéria, e reconhecido
pelo afastamento em relagdao aos acontecimentos’. A preocupagao com as fontes
e a duvida sobre eventos que ndo estejam na ordem natural do mundo fazem do
historiador iluminista um cético, desconfiado de todo maravilhoso e crente apenas
do irrefutavel.

Joana d’Arc era um problema. Isso porque o enredo de sua histéria é
permeado pelo mitico®, e, no entanto, ela ndo sé tinha sua existéncia histodrica
fora de questdo como também seu papel crucial no reerguimento da Franga ao
fim da Guerra dos Cem Anos. A Donzela reunia mito e histéoria de uma forma
gue, sem a fantasia, a histéria ndo parecia possivel. Essa intrusao aparentemente
inevitavel da lenda na histéria foi suficiente para inseri-la no pantedo das mulheres
célebres desde muito antes do século XVIII®, e também foi a razdo pela qual os
mais diversos posicionamentos foram emitidos a seu respeito, buscando justificar o
incompreensivel em sua historia. Bayle, Hume, Voltaire, Montesquieu e marqués de
Sade sdo somente 0os nomes mais célebres em cuja pena figurou Joana d’Arc'®. E,
portanto, somente evitando a simplificacdo que podemos voltar os olhos a grande
pluralidade de obras setecentistas acerca de Joana. Obras que, em quantidade e
desenvolvimento, ultrapassam os séculos anteriores, e, em variedade de posicoes
acerca da heroina, ultrapassam mesmo os séculos XIX e XX1t,

Vercruysse (1972) apresenta como ninguém a grande quantidade de escritos
gue define o renome de Joana durante o século XVIII, identificando as atitudes
em relacdao a Donzela da seguinte maneira: aqueles que acreditam em sua missdo
sobrenatural, aqueles que ndo acreditam e aqueles que ndo tém partido. Os primeiros,
crentes do sobrenatural, dividem-se em: aqueles que creem que Joana foi enviada
por Deus e aqueles que afirmam ser ela demoniaca (e estes se dividem em: tradicao
inglesa e tradicao protestante). Os descrentes da missao sobrenatural, por sua vez,
dividem-se em trés teses que objetivam explicar o fen6meno: a autossugestdo, a
insanidade e a intriga politica. Essas distintas interpretacdes servem para evidenciar
gue nem todo pensamento do século acerca da Donzela foi produzido pela filosofia
da razao. Serao, entretanto, desenvolvidas reflexdes apenas sobre as posicdes afins
ao tema deste trabalho.

Tendo em vista os movimentos que a ciéncia histérica sofreu no século
XVIII, com o advento do compromisso de separagao entre lenda e realidade,
gue se tornou a verdadeira tarefa do filésofo historiador, conforme visto acima,
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pensar Joana, para a ascendente moralidade critica iluminista, descrente do envio
celestial, tornou-se necessariamente uma tarefa de dessacralizagao. Pela via da
patologia, da loucura, que frutificou na literatura de menor projecao, ou pela via
da autossugestdo, presente, por exemplo, na obra célebre do romantico Southey,
objetiva-se o abandono da interpretagao providencialista da salvagao da Franga.

Southey?!? entende Joana como uma convicta cujo entusiasmo a eleva ao
heroismo, o que pode ser visto, no quesito de virtudes pessoais, como superior
a inspiracao divina. A historia da Donzela de Orléans é admiravel em tudo, mas
ndo é sobrenatural. A retirada do magico de sua saga nao implica, portanto, na

desvalorizagao de sua imagem, mas justamente o contrario?3.

A tese da autossugestdo, certamente, também produziu interpretacdes
negativas a respeito da Donzela. Por exemplo: um espirito fraco abandonado as
impressées em uma época que estimulava o barbarismo, fazendo de sua Carta
aos Ingleses uma das grandes obras do fanatismo!4. Trata-se de uma visao em
gue a autossugestdao nao é o entusiasmo heroico de Southey, e sim o fruto de um
contexto de crendice. A ideia de Joana como uma imaginagcdo quimérica solta em
um mundo supersticioso foi um canal para a critica as instituicdes medievais - a
igreja, sobretudo. Porém, a critica politica mais poderosa feita por meio da histdria
da Donzela nao foi pela via interpretativa da autossugestao, tampouco pela da
loucura, mas pela identificacdo de outra fonte de seu heroismo soi-disant santo: a
indugdo politica.

A posicdo de que a gldria e o martirio da Donzela eram devidos a intriga politica
entre franceses e a igreja catdlica sugere que os milagres presentes na histoéria de
Joana nao eram mais que ficgdes criadas para manobrar o entusiasmo do povo em
um tempo de crise, e que o povo inculto era facilmente manipuldvel em uma época
de ignorancia generalizada. Essa via de interpretagdo é inicialmente inglesa, com
David Hume, mas torna-se também a versdo dos principais espiritos iluministas que
dedicaram a virgem alguns paragrafos, como Montesquieu e Thoyras'®, ou mesmo
obras inteiras, como Voltaire.

Montesquieu refere Joana quando aponta que a imaginacdao sustenta a
histéria das nagbes, e mesmo o direito divino dos reis: “Se a histéria da Donzela é
uma fabula, que dizer de todos os milagres que todas as monarquias se atribuem,
como se Deus governasse um reino com uma providéncia distinta daquela com a
qual governa seus vizinhos?”.1® Ao apontar o mito nacional da virgem como uma
fantasia, o barao de Montesquieu encontra a oportunidade de questionar a tradigao
sobrenatural de legitimagao do poder real.
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Outras visoes, dentro do espectro do ardil politico, trazem o destino de Joana
d’Arc como um exemplo lamentavel da ingratiddo dos reis, que deveriam cultivar
a virtude e a dignidade, mas, em vez disso, participam do carrossel de vicios que,
segundo a tese, domina a época medieval. Esse &, por exemplo, o parecer de Hume,
ao escrever que Joana seria uma heroina para quem a supersticdo da Antiguidade
teria erigido altares, mas que, sob o pretexto de heresia, foi deixada as chamas como
castigo pelo servigo que prestara a seu principe e a seu pais'’.

Segundo Hume, se Joana é admirada por sua bravura, essa bravura ndao é mais
que caracteristica de uma época fértil em delirios e da manipulacdao dessa imaginacao
por uma autoridade que, apds a guerreira salvar o pais, mandou-a queimar, o que
sugere o perigo que ha na celebridade em um tempo regido por uma autoridade
irracional. Este € um caminho que liga o martirio da virgem ao embate anticlerical
empreendido pelos filésofos no século XVIII: o problema do julgamento eclesiastico
aqueles que prestam um grande servico a nacao. Hume apresenta esse pensamento
de modo que podemos até mesmo identificar uma aproximacao dos filésofos das
Luzes a posicao de Joana d’Arc, martirizada por proteger a Franca tanto como os
fildsofos eram perseguidos por defender a razdo. Voltaire, citado por Pierre Lepape,
denuncia a supersticdo, perseguidora da razdo: “Enquanto aqui somos a escoria do
género humano, fala-se francés em Moscou e em Iassi. Mas, a quem devemos essa
pequenina honra? A uma dezena de cidaddaos que em sua patria sdo perseguidos”.'®
Para Voltaire, a morte de Joana d’Arc é exemplo da intolerancia de temps anarchiques?®,
mas que também era a intolerancia contra a qual escrevia em seu tempo. Na visdo
iluminista, os tempos medievais eram tempos de trevas em virtude do fanatismo, que
vitimou Joana e do qual ela mesma foi portadora, mas esse fanatismo subsistia na
perseguicao sofrida pelos filésofos em pleno Século das Luzes.

A Joana vitima da intolerancia, vitima de sua época ndo esclarecida, manipulada
camponesa cujas fantasias sdo desculpaveis - mas nado louvaveis -, foi a imagem
mais recorrente nos autores iluministas. Seus escritos tenderam a interpretacdo do
fenébmeno pela via da inducdo politica, contrastando a simplicidade da camponesa

com a corrupgao sob a qual correu seu processo. E a imagem que rendeu as mais
fortes criticas ao belicismo e a alianca entre trono e altar.

O estatuto de Joana no século das Luzes é, portanto, bastante multifacetado.
Tomando-se somente a via descrente do sobrenatural, temos a interpretacao heroica
de Southey, bem como outras menos proeminentes baseadas em autossugestao e
entusiasmo; temos a explicagao pela loucura cujo mais reconhecido divulgador
é Restif de La Bretonne?°; e temos, por fim a tese da intriga politica, carregada
de um carater critico bastante fundamentado na jurisdicdo moral, tipicamente
iluminista, tomado do compromisso firmado com a verossimilhangca no processo de

transformacao do saber historico.
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E, porém, impossivel termos uma ideia do que era Joana d’Arc no século XVIII
se ignorarmos justamente a opinido em oposicao a qual se portava a filosofia das
Luzes. Tanto mais quando se trata de analisar a obra iluminista que mais satirizou
a imagem eclesiastica da Donzela. Antes de entrarmos na Pucelle voltairiana, é
necessario, portanto, observar a obra sobre Joana de maior efeito até entdo - La
Pucelle ou La France Délivrée, de Jean Chapelain —, e suas sequéncias panegiristas
nos setecentos.

2 — O legado do Classicismo: Jean Chapelain

La Pucelle ou La France Delivrée é uma das mais ousadas tentativas de
representacao de Joana d’Arc na literatura. Elaborada durante trinta anos, a primeira
parte do poema foi comegada em 1625 e publicada, em doze cantos, em 1656. A
obra compreende, ao todo, vinte e quatro cantos de cerca de mil e duzentos versos
alexandrinos cada, constituindo um épico fiel a tradicdo aristotélica e as regras do
Classicismo. Os doze cantos restantes, terminados em 1670, nao foram publicados
sendo mais de duzentos anos depois, em 1882, devido ao fracasso de critica da
primeira parte?!.

Jean Chapelain (1595-1674), amigo de Richelieu, critico literario de
inconteste autoridade e poeta da corte sob Luis XIII e Luis XIV, € um dos membros
fundadores da Academia Francesa. De grande influéncia nos saldes, recaia sobre
si a grande expectativa de uma obra-prima, e Chapelain planejou seu épico de
modo a torna-lo monumento eterno da gléria nacional. A saga de Joana d’Arc, uma
tematica moderna, seria ideal para constituir-se em épico que celebrasse a igreja
e a monarquia francesas, sobretudo em oposicdo ao inimigo inglés. O heroismo de
Joana é o prestigio do brasado francés:

Canto a Donzela, a santa valentia

Que no instante em que a Franga morria,
Reanimando de seu rei o valor mortigo,
Levanta sobre o Inglés o Estado abatido??.

Para elevar a Donzela as dimensdes de um herdi homérico, Chapelain explora
o sobrenatural, de modo que o papel da magia na epopeia classica é aqui dado aos
milagres da vida de Joana?3. A tais milagres, o poeta soma elementos fantasticos
em grande quantidade, como as hordas celestes que auxiliam a Franga em combate
e as demoniacas, que combatem ao lado de Bedford pelos ingleses.

A utilizacdo por demais maniqueista que Chapelain faz das forgas sobrenaturais
em seu poema contribuiu para a desgraca de sua obra. Cansativo para Boileau e
Voltaire?*, um segundo processo de condenacao a Donzela, para Quicherat e Eca
de Queiroz?®>, o poema é visto como uma caricatura do providencialismo historico,
em virtude da profusdo artificial do sobrenatural na histéria. Isso ndao passou
despercebido sequer entre os contemporaneos do proprio poeta, tendo os deboches

e as reprovacoes tornado invidvel a publicacdo da segunda metade da obra.
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Um exemplo de tal recurso sem sabor ao sobre-humano é o papel de Deus,
nitidamente substituto do Zeus da epopeia homérica. Chapelain faz Deus discursar,
e o personagem proclama, por exemplo, ter escolhido uma mulher para salvar a
Franca para que o orgulho ferido dos ingleses retumbe no inferno o renome divino?6. A
preocupacao de Deus em impor seu renome € mesmo o fato de Jean Chapelain té-lo
descrito como participante ativo da batalha ao lado da Franga sao recursos interpretados
como uma vulgarizacdo do sublime. Deus intercede pelos franceses apds as suplicas
de Maria, o que coloca a virgem no lugar ja ocupado por muitos personagens, como
Tétis em Os Lusiadas e, é claro, Atena na Odisseia. Com o conteldo cristdo colocado
sob as formas da epopeia classica, Chapelain arranja a ascensao e o martirio da
Donzela em um mundo de mitologia que confere a heroina um aspecto caricatural.
Com efeito, ha outras epopeias cristas feitas sob o molde da tradicao homeérica, das
guais a mais célebre é a Jerusalem Liberata, de Tasso. Certamente, esse épico, situado
nas Cruzadas, ndo possui o descrédito do poema de Chapelain, o que leva a conclusao
de que o malogro do grande épico nacional francés seja devido mais a qualidade do
poema que a mistura dos modelos. Um dos principais defeitos apontados na Pucelle é
o fato de Chapelain ter transferido caracteristicas da guerra biblica do paraiso para um
campo de batalha terreno, bem como a falta de complexidade moral dos personagens
humanos?’. Voltaire dira, em 1726, que a Franca ainda ndo possui um épico, e que a
opinido sobre se franceses sabem ou nao fazer épicos nao se deve sustentar em maus
poetas como Scudéry ou Chapelain?. E importante considerar o julgamento que se fez
sobre a obra, pois é em virtude de tais opinides que ela ocupa um lugar decisivo nas
representacoes que se fara da Donzela no século seguinte.

A Joana d’Arc de Jean Chapelain é uma pastora que se torna guerreira sob a
intervencao divina para livrar a Franga das garras dos ingleses auxiliados por Sata.
Pastora, ela é idealizada a maneira arcade; Guerreira, € enobrecida a semelhanca dos
herdis classicos:

Sob o tranquilo abrigo de sombras coberto,
Adora incessantemente o autor do universo.
Um rebanho de ovelhas como ela inocentes,
Ocupa de seus anos as forgas impotentes?®®
(...)

Seus olhos, fontes de fogo, pela viseira,
Cintilam sobre o inimigo de maneira

Que ele ndo possa suportar tal claridade:
Seu olhar os cega, sua espada os abate.
(...)

O ferro impiedoso, de um gesto ligeiro,
Tomba a cada momento, sempre certeiro;
Em torno dela, o sangue por tudo fluia,

E de corpos abatidos se elevavam pilhas3°.

De camponesa a amazona, a imagem de Joana é conduzida de um extremo
a outro, da inocéncia completa ao maximo heroismo guerreiro. Sua virgindade é
indicada como a fonte de sua forca, pois sua castidade é a qualidade santa que a liga
a Deus, como a disse o préprio Todo-poderoso: “Que disponha seu brago as grandes
acoes, / E expulse de seu seio as baixas paixoes” 3.
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A insisténcia, porém, de Chapelain sobre a virgindade da Donzela, sobre
seu olhar flamboyante, sua voz foudroyante, consome, para quem |€, a figura
de Joana, de modo que entende-se a suscetibilidade da imagem de Joana aos
arremedos posteriores. Como observa Philippe Sellier3?, o desgaste do mito provoca
o surgimento de parddias. Certamente, ndo é o poema de Chapelain o responsavel
unico pela parddia de Joana, mas ele contribui categoricamente para o desgaste
de seu mito. O escarnio, avesso da proposta original, acompanha as opinides que
se seguiram a publicacdo da primeira parte do épico classicista. A luz divina que
sempre guia o personagem mitico3? é, em Chapelain, banalizada por um uso repetido
e carente de complexidade das forgas divinas.

La Pucelle ou La France Delivrée terd uma espécie de continuidade no século
XVIII através da obra de panegiristas, que afirmam a missao divina da Donzela e fazem
seu elogio hagiografico combinado com patriotismo. A tradicdo da representacdo
sacralizada de Joana, que a coloca, desde o século XVI, na companhia das grandes
mulheres da Biblia, como Judite e Débora, acompanha a transformacao do género
da tragédia hagiografica em teatro classico’*. Sob a pena de Virey des Graviers,
Nicolas Vernulz e Hédélin d’Aubignac?s, é feito o trajeto da literatura hagiografica;
este compord, com o elogio da santidade e a exaltacdao do heroismo da Donzela,
sua forte tradicdo. Tendo por objetivo a instrucdo moral do publico, o principal
problema que enfrentavam esses autores era que publicar obras que exaltassem
prodigios maravilhosos em pleno século das Luzes significava submeter-se a critica
das mentes laicas, que agora encontravam espago e podiam, por via da critica
literaria, estabelecer sua critica politica. Uma dessas novas mentes foi Voltaire, que
fard sua satira carregada de veneno; mas outra foi Southey, que, com intencdes
opostas as de Voltaire, e sem critica politica, na Gltima década do XVIII, diz:

A ajuda de anjos e demodnios ndo é necessaria para eleva-la além
da humanidade; ela ndo tem deuses para servi-la, inspira-la com
coragem e curar suas feridas; os atos da Donzela de Orleans devem-
se totalmente ao trabalho de sua propria mente, a uma profunda
inspiragcdo. A agéncia tangivel de poderes superiores destruiria a
obscuridade de seu carater, e a rebaixaria a uma mera heroina de
contos de fada3®.

A obra de Chapelain acerca de Joana d’Arc, portanto, obteve uma espécie de
efeito inverso na imagem da Donzela, conseguindo reunir contra si os representantes
de movimentos antagoOnicos, Southey e Voltaire. Dos trés épicos escritos a memoria
da Donzela (o classicista, o iluminista e o romantico), a sorte do composto por
Chapelain na histéria da literatura foi a pior: malgrado sua aspiragao elevada e seu
pioneirismo em utilizar, no século XVII, uma mulher como protagonista de epopeia,
jamais foi bem considerado pela opinido publica; sequer a reedicdo de sua obra em
um contexto de nacionalismo agucado como o fim do século XIX, edicdo que foi
a consultada para os fins deste trabalho, fez sua obra obter a gléria que o poeta
pretendia. Desde sua publicacao, em 1656, a obra teve apenas quatro edigoes.
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No século XVIII, torna-se ideia geral, apesar da diversidade de perspectivas
em torno da aventura de Joana, que, depois de Chapelain, um épico sobre a Donzela
para a gldéria nacional, do rei e da igreja, € algo impraticavel, dado o efeito de La
France Delivrée. A obra oportunizou, sim, muitas possibilidades de critica, das quais
Voltaire nao deixaria de se aproveitar para comentar monarquia, religiao, arte, mito
e razao.

3 — Voltaire e Joana d’Arc

Embora La Pucelle d’Orléans seja o maior e mais conhecido - ainda que
pouco renomado - escrito voltairiano acerca de Joana d’Arc, é preciso, sob pena
de insuficiéncia, notarmos que a Donzela é referida em varios outros escritos do
fildsofo.

O artigo Amazones, das Questions sur /’Enciclopédie, traz Joana ao lado de
outras mulheres vigorosas que combatem como homens, e considera os feitos da
Donzela inferiores aqueles, por exemplo, de Margarida d’Anjou e da condessa de
Montfort3’. Também é a projecdo como mulher guerreira que a coloca entre as vinte
bravas damas merecedoras de que se lhe rendam oragdes, na secao Saints a faire
do escrito La canonisation de Saint Cucufin, em que ironiza a celebragao dos santos,
vistos como a corte que os povos tém necessidade de por ao redor de Deus, embora
nao haja razao para este ter necessidade dela.

Com essas duas referéncias a guerreira Joana, € nitido o posicionamento
de Voltaire em relagao a seus feitos sobrenaturais: foram um estratagema para
levantar os franceses na luta contra a Inglaterra, e todo milagre fora puramente
instrumental. No entanto, o significado da Donzela, para o filésofo, ndo se esgota na
critica a ingenuidade do tempo. No capitulo IV do Traité de la Tolérance, a virgem
€ mencionada, como vitima, no debate sobre a tolerancia deflagrado quando o
fildsofo se pds a servico da causa de Jean Calas, protestante condenado a morte
pela igreja catodlica®®.

Apesar da importancia dessas passagens, os dois maiores textos em que
Voltaire trata de Joana, a excecao da composicdo épica, sao o capitulo LXXX do
Essai sur les Moeurs e a XVIIIe Sottise de Nonotte, transformada, depois, no artigo
Arc das Quéstions sur I’Enciclopédie. Nesses dois capitulos, resume-se precisa e
ricamente o pensamento do iluminista acerca da heroina.

A XVIIIe Sottise é a resposta a uma critica de carater panegirista emitida contra
o referido capitulo do Essai sur les Moeurs. Os textos, portanto, se relacionam, e
ambos pretendem relatar a historia verdadeira, conforme os imperativos iluministas
de distingdo entre o real e o fantéstico na histéria. E assim que, tendo Joana se dito
inspirada, e assim considerada pelos doutores, diz Voltaire: “seja que ela os tenha
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enganado, seja que eles tenham sido habeis o bastante para serem enganados:
o povo acreditou, e foi o bastante” 4°. Joana €&, portanto, um instrumento para a
salvacao francesa. No entanto, a crenca no maravilhoso, para a filosofia da razao,
nao é mais que o lado ridiculo de uma moeda cuja outra face é o horrivel. Joana,
vendida por Jean de Luxembourg aos ingleses e, apds, com o esforco da Sorbonne,
presa da Santa Inquisicao, foi submetida a um injusto processo, que Voltaire relata
sublinhando a corrupgao da Igreja. “E uma infeliz simpléria, que tinha tido coragem o
bastante para render enormes servigos ao rei e a patria, foi condenada a fogueira por
guarenta e quatro padres franceses que a imolaram a faccao da Inglaterra*'”. Nao ha
o herdi na versao voltairiana da histéria de Joana, apenas a vitima. Aquela que outros
denominaram Virgem brilhante, Santa, é destituida de sua aura celeste, tornada
quase inerente por Chapelain, e entendida como uma rude camponesa que pega em
armas e, iludida pela crendice, salva a Franca e é morta pela unido do fanatismo e do
calculo politico das instituicdes da época. Confusao de vicios, a Unica virtude possivel
em um tempo de trevas, tais como vistas por Voltaire, é a ingenuidade, caracteristica
dominante na imagem que o filésofo faz da Donzela. A Idade Média é vista como
carrossel de corrupcdes, e Joana, iludida e vitimada, deveu tanto sua gléria quanto
seu martirio a supersticdo medieval. E a humanizacdo da virgem o que também vemos
guando Voltaire diz que, ao contrario do que dizem historiadores determinados a
embelezar a histéria a expensas da verossimilhancga, Joana enfrentou o suplicio com
gritos e lagrimas*.

O patriotismo excessivo que era atribuido, a época de Voltaire, aos tempos
medievais, de modo a fazer de Joana um simbolo da identidade francesa em termos
territoriais e religiosos, nao era considerado pela filosofia das Luzes senao como outra
fonte de supersticdo maliciosa. Hd uma verdadeira virada na nogdo de grande homem
em relagao a glorificacdo classica das guerras, o que corresponde ao enfraquecimento
do patriotismo na filosofia do século XVIII. O espirito universalista do iluminismo
entendia como personagens dignos de serem lembrados aqueles que contribuiram
para o progresso humano*3, caracteristica da passagem da época dos reis-herdis para
a do rei-fildosofo*.

A apreciacao, portanto, das diversas fontes da supersticao medieval conduziu
Voltaire a critica das lendas que constituiram as raizes da intolerdncia na histéria
da Franca. E por essa razdo que o filésofo, em vez de louvar a imagem da Donzela,
vai representd-la como vitima da época. Também é por essa razao que tratara de
ridicularizar o ar hagiografico em torno de Joana, construido por obras cuja principal
é a de Chapelain, por meio da ridicularizacdo da imagem de santa guerreira. As
contradicOes entre a Joana vitima, que grita na fogueira, e aquela quase pornografica
do poema cdmico, na verdade, ndo resiste a um olhar que entenda as diferencas
entre as imagens como oriundas ndo mais que das diferencas entre os géneros e,

principalmente, dos propdsitos do autor.
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"\

Livro “que ninguém mais |&”, “simples parddia de um poema sem valor (...)
que falhou completamente ao teste do tempo”, “troga cintilante”, “destruidora de
toda graca, beleza, decéncia e bom gosto”#, La Pucelle d’Orléans é talvez a obra
menos reputada do filésofo mais proeminente das Luzes. O teor satirico presente
em toda obra voltairiana é particularmente forte nessa composicdo épico-cémica,
onde praticamente todos os personagens sao expostos ao ridiculo e explorados
pela habilidade com que Voltaire esgrima o verso. Diferentemente da Pucelle de
Chapelain, Voltaire escreve em versos decassilabos, o que torna o poema mais
rapido e incisivo, adaptado a seu objetivo principal - a satira, em vez da exaltacao

gue se V€ nos alexandrinos do poeta classicista.

Apesar de ser, hoje, uma obra pouco lembrada, La Pucelle d’Orléans teve
imenso sucesso em seu tempo, a ponto de, durante todo o XIX, os promotores da
memoria de Joana se posicionarem somente contra ou a favor de Voltaire - tal foi a
marca referencial deixada pelo poema*t. Foi um dos textos mais lidos sobre Joana
d'Arc entre os setecentos e os oitocentos, tendo cerca de cento e trinta e cinco
edicOes, autorizadas ou ilicitas, entre os anos 1755 e 1860%7, o que é um numero
consideravel. Causava furor quando circulava extraoficialmente, aos fragmentos,
entre os amigos de Voltaire, e, em 1767, cinco anos apds o reconhecimento oficial
da obra pelo autor, foi condenada pela Igreja Catdlica Romana, passando ao Index
Librorum Prohibitorum.

A correspondéncia de Voltaire leva a crer que o poema tenha sido iniciado
pelo ano de 1725, tendo sido interrompido e retomado inUmeras vezes durante
os trinta anos seguintes. Debochados e divertidos, os cantos eram, inicialmente,
destinados ao desfrute de pessoas intimamente proximas ao filésofo, e oriundos de
uma vontade de criar livre da censura e da critica. Nas palavras do préprio autor:

Gostaria de saber o que minha imaginagao produziria se eu a deixasse correr
livre, e se ndo me sentisse travado pelo temor da critica de baixa extracdao que
reina na Franca. Sinto vergonha de ter trabalhado tanto em uma obra tao frivola
e que ndo esta sendo escrita para ser publicada. (...) Minha intencdo é que essa
obra sirva para divertir meus amigos, mas que meus inimigos jamais conhecam o
minimo dela“.

No entanto, copias de seus versos espalharam-se, e, nos anos 1750, a profusao
de edicdes ilicitas, diferentes entre si, era tamanha que Voltaire empreendeu, entre
55 e 56, uma campanha de protestos contra as edigdes clandestinas. Lepape®°
apresenta a manifestagao do fildsofo como uma estratégia de publicacdo e difusdo
da obra, enquanto outros autores, como Vercruysse®!, discordam que Voltaire tenha
participado da difusdo das edicbes ilegais. O fato é que, levado pelas circunstancias
ou pela tatica, reconhece-se como autor do libidinoso poema em 1762, quando é
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publicada a primeira edicao autorizada, bastante diferente das anteriores. Tendo
sido perseguida pela igreja e provocado o furor da autoridade real - o que ndo é de
se espantar, visto que uma satira de Joana implique no desprezo, ao mesmo tempo,
da igreja e da monarquia —, a obra talvez tenha encontrado o motivo de seu enorme
sucesso em sua propria proibicdo, numa época em que o impacto simbdlico da
coisa escrita era suficiente para mover gravemente o poder oficial>? e sustentar um
poderoso mercado clandestino de manuscritos como aquele sobre o qual circulou a
Pucelle em seus comegos>3.

O poema foi escrito a partir de um desafio: apresentar uma obra melhor
que a de Jean Chapelain®** - entao a obra mais famosa sobre Joana. O resultado
€ uma parodia que implica a subversdo total da imagem sagrada da Donzela e da
grandeza de personagens célebres como Dunois e o rei Carlos VII. Ndo resta duvida
de que o poema voltairiano tenha ultrapassado o de Chapelain em sucesso e em
permanéncia na memoria cultural francesa; no entanto, ao lutar com Chapelain, os
alvos de Voltaire eram bem outros.

A obra conta eventos - verdadeiros, ficticios, duvidosos - passados antes
da libertacdo de Orléans. Aventuras dispostas de forma desprendida no espaco: na
Franca, na Italia, nos Alpes, no inferno; campanhas e ideias organizadas de forma
desprendida do tempo: Monrose armado de uma pistola®>; personagens inventados
e conduzidos de maneira desprendida da verossimilhanca: Hermafrodix (homem
durante o dia, mulher a noite), Grisbourdon (franciscano e feiticeiro), o asno voador
de Joana. Tudo isso serve a uma constatacdo evidente, que é necessario ter em
mente antes de se analisar a representacao da heroina nessa obra: ndo se trata de
um livro de histéria. Nesse poema, Voltaire ndo lanca mao de seu conhecimento
histérico, ndo emprega sua razao inquisitiva, ndo deposita sua crenca no que
concerne realmente a Donzela - em uma palavra, ndo escreve como historiador.
Trata-se de uma parddia, uma obra sem qualquer comprometimento com a verdade.
Se procura-se uma imagem soélida de Joana para Voltaire, sdo mais indicados os
outros textos, mencionados acima.

No entanto, certamente, o livro que constrangeu ao siléncio por trés décadas
a producdo providencialista sobre Joana®® ndo carece de valor histérico por render-
se sobremaneira a licenca poética. Pelo contrario: longe do compromisso historico,
frutificam fecundas versGes mitolégicas. Essas versdes, para constituirem uma
tradicdao, ndao devem ser criagdes de fantasia pura, mas, nas palavras de Ferrier-
Caveriviére®’, ao serem retomadas mantém um sentido profundo a despeito da
variagao das formas. Pois bem: podemos, entao, dizer que a Joana presente em La
Pucelle d’Orléans é uma anti-heroina, contraria ao mito. Ndo tanto por tratar-se de
fantasia, mas por subverter, por derrisdo, o sentido canonico do mito de Joana -

uma retomada com o sentido da tradigao invertido.
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Ao contrario do épico de Chapelain, bem mais completo acerca dos eventos
da saga da heroina, em Voltaire Joana ndo é o centro da obra. Figura em ndao mais
gue sete dos vinte e um cantos que compdem o poema. Joana d’Arc é apenas um
personagem, mais um simbolo dentro da maquina de guerra que é a obra, em que,
na verdade, todos os personagens sao simbdélicos; como Carlos, cujo carater parece
ser, segundo Vercruysse, “a revindicacao da liberdade, a denuncia da coalizdo entre
trono e altar, a condenacdo do belicismo, etc”?8. O ridiculo com que sdo pintados os
personagens, para Charles Palissot de Montenoy, comedidgrafo coetaneo e oposto
aos iluministas, se deve as necessidades do género satirico, embora a intrepidez de
Joana e seu fim tragico, seu prestigio, enfim, devessem ter feito com que Voltaire
nao a representasse com um aspecto tao caricato®®. Isso faz com que se misture ao
prazer que a obra causa certo amargor, o que, segundo 0 mesmo, evidencia ter-se
ultrapassado os limites da liberdade poética. As palavras de Palissot revelam que o
fildsofo parece ter brincado com um assunto que, devido a importancia simbdlica,
poder-se-ia dizer, nao se brinca.

A Donzela de Voltaire é construida, como um reflexo inglério da de Chapelain,
toda em torno de sua virgindade. O compromisso de Joana em manter-se virgem
para salvar a Franca torna-se a referéncia fixa em todas as cenas que a heroina
aparece. Sua missao consiste em permanecer donzela, o que constitui, em um
tempo tao selvagem para o filésofo, uma proeza maior do que toda demais proeza
sua:

E o maior de seus raros trabalhos
Foi guardar um ano a virgindade.5®

No entanto, e este é um ponto crucial na Joana voltairiana, a Franga nao corre
perigo somente porque os outros personagens querem violar a santa, mas também
porque ela mesma quer entregar-se a Dunois. E, dividida entre o compromisso com
a Franca e seu amor (que, diga-se de passagem, nasceu apos ela té-lo visto nu),
mas resistindo mal a tentacdo, necessita constantemente da ajuda de Sao Denis,
protetor da Franca.

N3ao menos soberba e caridosa,

Joana, pelo medo jamais impressionada,
O belo bastardo olhava cobigosa,

E so ele seu coragdo reclamava.

Sua nudez, sua beleza e juventude,

Ndo diminuiam, porém, sua dogura.®!
Orgulhava-se e baixo suspirava

Por Dunois, seu companheiro de armas,
Pois tinha ainda o coragao emudecido
Lembrando-se de despido té-lo visto®2.

O santo tem, durante toda a aventura, para bem da Franga, o compromisso de
salvaravirgem das tentativas de violagoes e seducdes — por exemplo, de Grisbourdon,
Hermafrodix, Jean Chandos e do préprio asno da heroina®. Tal tratamento, pois,
diz que Joana nao seria moralmente forte o bastante para manter-se casta, que
ndo seria sendao uma libertina que o acaso manteve intocada até a protecao de
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Sao Denis. De fato, a Donzela de Voltaire, ainda que virgem durante a aventura,
pouco tem de casta: nos ultimos versos do poema, tendo salvado Orléans, cumpre
a promessa feita a Dunois e se entrega, enquanto o clérigo Lourdis grita a toda
gente: Anglais! elle est pucelle!

Ao mesmo tempo, portanto, que Voltaire subtrai de Joana toda castidade
santa de seu comportamento, o ultimo verso do poema traz a ingenuidade do
sacerdote, insinuacdo a inocéncia da interpretacao eclesiastica aduladora, enfatica
das virtudes sobre-humanas da heroina. A troca com a vida sexual de Joana d‘Arc,
na verdade, foi mais chocante do que as criticas que a obra porta contra a igreja.
Espelha derrisoriamente os debates histdricos travados acerca de sua castidade ou
promiscuidade®t. A fixidez de Voltaire na virgindade de Joana é, nitidamente, uma
manifestacdo do ridiculo da supersticdo eclesiastica que deposita em predicados
insélitos as virtudes mais elevadas, como o mito catélico de que a abstinéncia sexual
concede poderes especiais.

A Donzela de Voltaire é, sobretudo, uma amazona. Guerreira de valor, sem ser,
no entanto, imbativel como a de Chapelain - fica em perigo nas maos de Hermafrodix,
perde uma batalha para Jean Chandos -, ela destréi sem do6 os inimigos que se |he
deparam. Nua, involuntariamente, por boa parte do poema, as cenas em que Joana
batalha misturam sensualismo e cdlera:

Ele olhava de longe sua heroina

Que, nua, a espada brandindo,
Coragao mudo de raiva divina,
Vermelha de sangue abria caminho.®>

Dessa forma, além de minar a castidade da virgem, Voltaire subverte as cenas
de gldria guerreira, tdo enaltecedoras no poeta classico, transformando-as em uma
torrente belicosa e lasciva de desordens, compondo situagdes bizarras em que a
subversao da grandeza alcanca niveis muito mais baixos que a insanidade quixotesca.
Joana d’Arc nos campos de guerra, em certo momento, fazia de montaria um infeliz
arrieiro:

Responde Joana: “Tolo, te fago graga,

Em teu sangue vil, de lodo carregado,
N3o sera esse ferro divino mergulhado.
Vegeta ainda, e que tua pesada massa
Tenha, agora, de me levar a honraria:
Nao te posso transformar em mula;

Mas nao me importa tua figura:

Homem ou mula, serds minha montaria.®®

Em seu didlogo com as instituicdes de seu tempo e com a tradigao literaria,
Voltaire relega a verdadeira Joana. Se foi virgem ou nao; se foi pastora, como quer
Chapelain, ou atendente de cabaré; se tais e tais personagens existiram de fato ou
ndao - nada disso interessa ao escritor. Parece concentrar sua mordacidade mais
na relacdo entre virgindade e santidade feita pelo pensamento catélico e em opor
a padres vingativos e covardes um grupo de personagens pilhéricos e emotivos,

evocados com beleza e acidez®’.
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Por isso, os personagens religiosos sao muito mais ridicularizados que a
guerreira. Franciscanos ou dominicanos; abades, bispos, papa, santos; tudo o que
se refere a igreja é exposto ao grotesco nos diversos episddios de anticlericalismo
do poema. Clérigos sao mestres de magia negra, como Grisbourdon, franciscano,
que, ademais, é devotado a causa de salvar a Inglaterra (a saber: tirar a virgindade
de Joana); Joana d’Arc é apresentada como filha de um franciscano®; os pais da
igreja, que, em peso, jazem no inferno, entre muitas outras referéncias mais ou
menos discretas.

Sédo significativas, entre esses episddios, as criticas a Sorbonne, academia

com que Voltaire sempre teve atritos. Aproveitando-se de notas de rodapé, que o
satirista usa para as mais diversas indicagdes, Voltaire faz questao de lembrar que
a Sorbonne teve parte na condenacao da Donzela: “A bruxaria estava entao tao
em voga que Joana d’Arc mesma foi queimada depois como bruxa, a pedido da
Sorbonne.” %; localiza, entre necromantes e adivinhos, os sorboniqueiros”; expode-
na como antro de supersticao, quando Carlos e os outros perdem, sob encantamento,
a razao:

Tais em Paris esses doutores forrados

De argumentos sob chapéus quadrados,

Vdo gravemente a Sorbonne senil,

Lugar de ruido, teoldgico covil,

Onde a Disputa e a Confusao

Estabeleceram seu sacro domicilio,
De que jamais se aproxima a Raz&do’?.

Tendo o humor como veiculo de sua critica, o filésofo atira para muitos lados.
Julga sem piedade e ataca, com velocidade, grande quantidade de alvos em seu
poema. De Joana, faz uma anti-heroina que parece viver ao contrario os valores
mitoldgicos: se tem os olhos no além, ndao vé que estd sem roupa; se é virgem,
ndo é casta; se quer salvar a Franca, é para entregar-se a Dunois; se é implacavel
guerreira, sua exaltacdo beira a extravagancia.

Encontra-se, portanto, no desenrolar do poema nada mais que uma satira
do providencialismo na histéria. A selecdao, por Deus, de individuos para cumprir
missoes e as agdes tomadas como milagres sao, para Voltaire, alvos muito maiores
que Chapelain, cuja Joana idealizada parece apenas ter tornado este poema
inevitavel, e agravado seu tom satirico.

Com todos esses alvos, todas essas preocupacdes, resta indubitavel que a
Joana histérica ndo importa ao filésofo nessa obra. O fato de ela ndo ser uma
protagonista constante jd o demonstra em parte, o fantastico da obra e seus
propdsitos de critica o confirmam. Grande parte da recepgao negativa deste poema
deve-se a interpretacdo de que Joana d’Arc é ultrajada pelo autor. E enganoso,
no entanto, pensar que Voltaire se debruga sobre a Joana d’Arc, por assim dizer,
real. Ridicularizada, é a nuvem mitoldgica que envolve sua figura, a “atmosfera
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hagiografica” 72 que a acompanha através dos séculos, que, ao ver do filésofo
das Luzes, ndo é sendo uma ideia falsa a respeito de uma jovem arrastada pela
supersticdo a pratica de atos desmedidos, embora heroicos, e julgada por uma
crendice ndao menos errbnea, e provavelmente maliciosa. A hagiografia, o mito,
posto que falsos sob os olhos da razao, impedem que o destino de Joana seja visto
como uma licao contra o fanatismo.

Conclusao

O advento da filosofia racional, que alcangou sua maior proeminéncia com
os pensadores iluministas no século XVIII, tem como uma de suas consequéncias a
reavaliacdo do conhecimento histérico. Tal gesto busca reorganizar o entendimento
conforme critérios validos universalmente, baseados em uma ideia de bom senso
com forte apelo ético e moral. Assim, a releitura do passado, sob os preceitos
iluministas, sera acompanhada de uma separacao necessaria entre o verossimil e
o fantastico, fazendo com que o potencial pedagdgico da Historia ndo se perca em
nome de lendas que, aos olhos do filésofo, a nada mais servem que a manutencao
de erros e injusticas, sendo um exemplo tipicamente iluminista o compartilhamento
do poder politico entre o rei e a igreja. E de tal compromisso que vem a pesquisa
histérica com vistas a dessacralizacdo de mitos cristaos, dos quais Joana d’Arc é um
dos mais problematicos.

Vimos que, no entanto, a visdo iluminista ndo é a Unica acerca de Joana
nos setecentos. A maior parte dos filésofos entendia a saga da heroina como uma
intriga politica para o reerguimento francés, mas havia aqueles que acreditavam
gue o fenémeno era fruto de uma autossugestdo heroica, ou doentia. Havia também
aqueles preocupados em defender o mito da Donzela, panegiristas continuadores
da tradicdo de Chapelain, que misturavam a santidade da virgem a exaltacdo da
gloria do principe; e também a tradicdo que via na histéria da guerreira a presencga
diabdlica, caminho ndo abordado neste trabalho. Essa ponderacdo serve a nos dizer
gue as explicagoes sobre Joana participam do generalizado clima conflituoso do século
XVIII, onde o combate de interpretagoes revestiu grande parte da literatura.

Voltaire, que viveu mergulhado nesse processo, manifestou em escritos
dispersos a apreciacao de que Joana d’Arc salvara a Franca crendo-se heroina sob a
inducao da igreja supersticiosa, e, apds, foi traida sob a intriga desta mesma igreja.
Vendo em Joana uma inocente ou uma estupida, o verdadeiro alvo de Voltaire €, na
verdade, o contexto da Donzela. Com uma igreja poderosa e guerras constantes,
a imagem iluminista da Idade Média reunia os principais males contra os quais o
fildsofo advogava em seu tempo. Um episddio histérico da intolerancia: eis o valor
da histéria de Joana d’Arc.
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Seu poema La Pucelle d’Orléans, por meio de uma satira grotesca com a
protagonista e outros personagens de relevo, busca destruir, entre outros alvos,
a efigie eclesiastica de Joana. Entretanto, ndo busca esse objetivo fazendo uma
Joana defensora de valores iluministas, e sim uma heroina picante e burlesca, o
que caracteriza sua obra como uma subversao da imagem de Joana por derrisao de
seus valores mitoldgicos. Comportando, sobretudo, anedotas sexuais e descricdes
extravagantes das campanhas militares da guerreira, com muita fantasia, a obra
leva ao ridiculo certas caracteristicas da personagem mitica, como a relagao entre
sua virgindade e a salvagao do reino.

A subversdo da santidade de Joana é um gesto que permite varias conclusoes,
ambas em conformidade com as demais representacdes da Donzela por Voltaire.
Trata-se de uma interpretacdo oposta a visdao de uma Histéria providencial, um
esforco para separar a Joana historica da fantastica, em conformidade com a
mudanca nas condigdes do conhecimento histérico nas Luzes: nos escritos dispersos,
o filésofo o faz identificando-a como vitima comum, iludida e inculta, de um meio
corrupto; no poema épico, o faz parodiando Chapelain e toda interpretacao que,
aos olhos da razdo iluminista, por meio da exaltagdo, enraiza fabulas na Historia.
Ridicularizando a fabula, o autor coloca sua incoeréncia em evidéncia. Procura,
com isso, recuperar o potencial denunciativo de acontecimentos cuja sacralizagao
ofusca o valor pedagdégico. Nenhuma licdao util do martirio de Joana, como vitima do
fanatismo ou da intriga, pode, para Voltaire, ser apreendida enquanto tratar-se da
virgem enviada para salvar a Franca em nome de Deus.

O fim de Joana ndo é contado no poema. Poderiamos supor que seria de mau
gosto ao iluminista fazer satira de uma cena de execugao em fogueira, mas também
€ possivel concluir que, de fato, a entrega da virgindade da heroina a Dunois, apds
a libertacdao da cidade sitiada, é o fim voltairiano da personagem. A partir dai,
torna-se desnecessario continuar o poema, pois foi dado o golpe de misericérdia. O
mito esta por terra, Joana nao € mais a Pucelle: o objetivo do autor foi alcangado.
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