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Resumo: Trata-se de umareflex&o acerca da questdo da identidade nacional a partir de uma investigacdo
no campo da histéria dos intelectuais e das relagdes entre historia e literatura. Objetiva-se compreender a
l6gica dos processos de construgdo de sentidos de forma a historicizar a formagdo de modelos de
identidade nacional que encontram-se proximamente relacionados a diretrizes politicas governamentais.
O enfoque do estudo em dois intelectuais que sdo considerados intérpretes do Brasil, contribui para o
debate a respeito dos idedrios de nagdo e regionalismo tal como eram concebidos na época de producdo

literéria destes autores e como passam a ser ressignificados em tempos de globalizacgo.
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Introducéo: aproximacdes entre historia, literatura e identidade nacional

Propbe-se neste artigo fazer um breve levantamento de algumas possibilidades
gue o estudo de intelectuais e suas obras literarias podem abrir ao historiador ou
cientista social na investigacéo de processos historicos, como é 0 caso dos processos de
producdo de sentido e de formacédo de identidades, sobretudo nacionais. Neste caso
especifico, trabalhar-se-4 com dois autores brasileiros que sdo conhecidos por
elaborarem um modelo de representacdo nacional com base no regionalismo e no
idedrio da positivagdo do carater mestico da sociedade brasileira: 0 sociologo Gilberto
Freyre e o romancista Jorge Amado.

A fim de se evitar 0 perigoso campo do senso comum, € necessario antes de tudo
esclarecer e delimitar que tipos de relacdo entre histéria e literatura seréo utilizados,

bem como que definicdes de literatura e de identidade seréo empregadas para tal



empreendimento. Comecemos, portanto, fazendo um balanco do debate académico que
cerca a definicédo do conceito de identidade nacional .

Muitos autores no campo das Ciéncias Sociais que tém se dedicado ao assunto
na contemporaneidade, tal como L évi-Strauss, compartilham do pressuposto de que as
culturas sdo dindmicas e as identidades, situacionais e contrastivas. Assim, vem
ocorrendo um processo de desmonte da nocéo de identidade, pois seu contelido seria
vazio e seu cardter meramente operatorio por se limitar a estabelecer diferencas em
relacdo aos diversos “outros’. Do lado oposto deste debate, encontra-se a corrente
representada por parte da escola culturalista norte-americana dos anos 1930 e 1950, que
afirmava a existéncia de uma “ama’ ou “esséncia’ da identidade nacional.
(GOLDSTEIN, 2003, p.28-30).

Numa ansia de superar aideia de “esséncia’ imutavel da cultura, alguns autores
contemporaneos acabaram por galgar o caminho oposto, 0 da negagéo. Entretanto, néo
se pode abrir méo de se estudar algo que tem um significado socia e que direciona a
vida de individuos e sociedades. Isto também porque, mesmo descartando a existéncia
de uma “personalidade coletiva’, as culturas nacionais apresentam repertorios
simbdlicos préprios que se pautam em vivéncias empiricas e estabelecem modelos
sociais de conduta, frutos de uma negociacdo simbdlica. (AZEVEDO, 2003, p.44).

Mais rica, portanto, seria uma andlise centrada no conceito de “memoria
cultural”, do historiador alem& Jan Assmann (apud GOLDSTEIN, 2003, p.30),

definida como uma

[...] memdria supra-individual, a armazenar contelidos que orientam acfes e
vivéncias nas interacOes dentro de uma sociedade. Trata-se de um “estoque”
de textos, imagens, simbolos e ritos que possibilitan a construgédo da
identidade. [...] E um saber coletivo partilhado sobre o passado, no qual cada
grupo assenta sua consciéncia de unidade e autenticidade.

A partir deste pressuposto, pode-se entender o processo de construcdo identitaria
enquanto um “embate dialético” entre os “elementos recorrentes de um repertorio
cultural” e “a selecBo contrastiva, situacional e politica de certos valores ou
comportamentos’. (GOLDSTEIN, 2003, p.32). Levando-se em consideragdo que a
identidade se define fortemente pela ateridade, pela diferenca em relacdo ao Outro,
torna-se necessario, portanto, uma codificacdo continuamente renovada das diferencas

culturais que definem a distincdo dos grupos vizinhos. Neste sentido, a identidade se
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define também como “um jogo simbdlico no qual a eficacia depende do manejo
competente de elementos culturais’. (MONTERO, 1997, p.63).

Seguindo a tendéncia da antropol ogia p6s-moderna apontada por Paula Montero,
interessa a esse estudo ndo so interpretar os modelos culturais a partir dos quais os
elementos culturais ganham sentido, mas, sobretudo entender “a l6gica dos interesses
gue dao poder de mobilizacdo (vida) a essas representacdes’. (MONTERO, 1997, p.64).
Tomando-se o cuidado de ndo reduzir a questdo nacional a um simples artefato politico,
artificial e superficial, Cecilia Azevedo defende a ideia de que a identidade nacional é
resultante de uma disputa entre as diferentes histérias sobre a autoidentidade de uma
nacdo pautadas nos diferentes simbolos de sua unidade. Desta forma, porque
contingente, pléstica, movel, flutuante e mutdvel em muitos aspectos, a identidade
coletiva teria um cardter mdltiplo, fruto da tensdo entre projetos e necessidades
concorrentes que se definiria pela conformacdo conjectural interna e externa a nagéo.
(AZEVEDO, 2003, p.43-44).

Assim sendo, esta tensdo fica ainda mais evidente em momentos de mudanca de
regime politico, pois, com a ascencdo de certos grupos ao poder, que se caracterizam
por interesses politicos, econdmicos e ideoldgicos especificos, a “representacdo
simbdlica’ oficial do nacional se torna objeto de preocupacdo e intervencdo, ainda que
0s sentimentos coletivos ndo possam ser deduzidos diretamente das versdes oficiais
patrocinadas pelo Estado. (AZEVEDO, 2003, p.46). Isto porque a disputa entre projetos
de identidade nacional que se pretendem hegemdnicos se da concomitantemente a
disputa no campo politico e assim, um destes projetos é reificado em detrimento dos
outros quando o grupo politico que o representa sai vitorioso. Uma vez no poder, esse
grupo tem a possibilidade de ditar o discurso nacional “oficial”, e de tentar legitimé-lo
através do aparelho de Estado.

Seguindo os recentes estudos a respeito da histéria dos intelectuais e de seus elos
com a histdria politica, torna-se interessante neste ponto destacar o papel dos intectuais
no processo de producdo e de legitimagdo de discursos formadores de identidades.
Observa-se que o intectual ou o artista, ao exercer a funcdo de mediador socio-cultural
pode usar da sua “posicéo de exterioridade com relacdo a esfera politica para proferir
uma palavra a0 mesmo tempo autorizada e carismatica’. (AZEVEDO, 2003, p.36). Por
este motivo, a literatura e a arte como um todo teriam uma grande possibilidade de
generalizar certas formas de pensar e agir devido a sua forte influéncia na sociedade.
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Sendo assim, cabe aqui analisar que definicdes de literatura e que tipos de relagdes com
a histéria contribuem nesta investigacéo.

Para além de toda a complexidade que uma obra literaria pode apresentar para
um estudo em Ciéncias Sociais, e para a Histéria, particularmente, neste estudo convém
trabalhar com o conceito mais amplo do que o usual (de documento historico), proposto
por Jacques L e Goff e citado por Margarida de Souza Neves (2004, p.80):

[...] otexto literédrio fornece uma chave que permite desvendar os segredos da
alma e as qualidades do espirito do autor e, ainda, os meandros de todas as
experiéncias da sua vida aqueles leitores dispostos a matar o temor e
descobrir avida através da aparente opacidade das | etras impressas.

Partindo do pressuposto de que o autor imprime em sua obra tanto a sua
memodria pessoal quanto a sua experiéncia historica (NEVES, 2004, p.81), podemos
considerar que um romance, ainda que sgja uma obra de arte, € um artefato
historicamente situado, transcendendo e ao mesmo tempo se vinculando ao seu tempo e
lugar de producéo. (NEVES, 2004, p.83). Isto porque a capacidade criativa do autor vai
se desenvolver dentro de um campo de possibilidades que restringe a sua liberdade de
escolha. Sendo assim, para aém do talento e genialidade de cada um, podemos
conceber a obra literaria enquanto parte da dinémica social e, por isso, passivel de uma
andliseracional. (FACINA, 2004 p.10).

Além disso, o proprio campo literdrio é suscetivel as dinamicas sociais, tal como
sugere Terry Eagleton (2006, p.1-24) ao discorrer acerca da natureza da literatura a
partir da forma como é definida, dizendo que “os juizos de valor que a constituem sdo
historicamente variaveis e se referem, em Ultima andlise, ndo apenas ao gosto particular,
Mas ans Pressupostos pelos quais certos grupos sociais exercem e mantém o poder sobre
outros’. Sendo assim, ndo haveria uma categoria “objetiva’, descritiva, Unica para a sua
conceituacdo, uma vez que, tal como as obras, 0 préprio campo gue as engloba sofreria
constantemente a influéncia das transformacfes sociais e das relagcbes de poder que
continuamente sdo tecidas.

Podemos perceber entdo, que a consagragdo de certos autores e obras em
detrimento de outras, faz parte de um processo histérico pelo qual se define o que é ou
ndo belo, o que é ou ndo arte (FACINA, 2004, p.32) e também, 0 que € ou ndo
literatura. A variacdo desses critérios se dara, portanto, no tempo e espaco de acordo
com determinadas representaces de cultura acionadas e reificadas por certos grupos
sociais que ascendem politicamente.
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Cabe ressaltar que esta discussao perpassa a propria forma como as sociedades
constroem a sua autoimagem a partir da selecdo de um repertério cultural especifico,
gue é em parte constante e em parte variavel, e que justifica 0 seu orgulho nacional.
Ilana Seltzer Goldstein faz um interessante paralelo entre o caso brasileiro e 0 aleméo, a
partir dos estudos de Norbert Elias sobre civilizagdo e cultura. Segundo a antropéloga, a
“comunidade imaginada’ brasileira assemelhar-se-ia a alema no que diz respeito a

forma como garante certa “comunidade espiritual e intelectual”. Para ela,

Também entre n6s o orgulho nacional ndo costuma residir no funcionamento
da sociedade, na politica, na economia, na democracia [...]. Nossa auto-
imagem ressalta aspectos mais proximos do conceito alemdo de kultur,
abrangendo as realizagGes humanas particulares na mlsica, na danca, nos
esportes, nareligido e nas relagdes pessoais. (GOLDSTEIN, 2003, p.37-38).

Ainda que esta proposicdo possa parecer um pouco simplista, ela reflete o
quanto que as representagdes sociais sd80 complexas, pois nunca traduzem
fidedignamente a realidade. Sempre sdo formadas por selecOes, distorces e
transformacdes de dados reais sendo, portanto, necessariamente redutoras. Entretanto, a
importancia de seu estudo esta em compreender a sua eficacia na sociedade, ou sgja,
“por que e paraquem” fazem sentido. (GOLDSTEIN, 2003, p.34).

Desta forma, mesmo que ndo dé conta da totalidade, o ponto de vista da autora
reflete um imaginario sobre a identidade nacional brasileira que € compartilhado por
muitos autores, como Gilberto Freyre e Jorge Amado, e reificado através de seus
discursos que ganham um expressivo alcance social pelo seu apelo popular.

Partindo deste idedrio de cultura brasileira e do fato que usualmente obras
literdrias 80 consideradas enquanto arte, sendo valorizadas segundo o mesmo, pode-se
entender como a literatura apresenta-se enguanto um forte canal de expressdo de
projetos de identidade naciona que se configuram historicamente e concorrem entre s,
afim de se tornarem hegemaonicos.

E neste sentido que um dos principais embates no campo artistico-intel ectual
contemporaneo em torno da relacéo entre os intelectuais e o papel da arte no contexto
socia se desenvolveu, opondo duas correntes antagonicas principais, desde pelo menos
0 século X1X: aque defende “a arte pelaarte” e a que entende a arte enquanto atividade
politicamente engagjada. Segundo a primeira, a arte seria uma esfera a parte da
sociedade, com um fim em si mesma, ndo sendo de sua competéncia a intervencao nos

assuntos publicos. Ja a segunda prevé a responsabilidade dos intelectuais em assumir
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compromissos em relacéo a coletividade, advogando a ideia de obra literaria como uma
formulacéo estética de imperativo ético. (GOLDSTEIN, 2003, p.37-38).

Em Literatura como Missao, Nicolau Sevcenko (2003, p.99) mostra como 0s
intelectuais brasileiros do fim do século X1X, num momento de grandes transformagdes
(abolicdo da escravidéo, instauracéo da republica, crescimento das cidades etc.), se viam
ndo sd como agentes sociais ativos dessa transformagdo, como também a propria
condicdo para a realizac8o delas. Assim, tomada por um sentimento nacionalista, essa
elite intelectual, de pensadores e artistas, tendia a pensar a criagdo e a reproducéo
cultural de forma pragmética, uma vez que estas sO seriam vaidas enguanto
instrumentos de mudanca social.

Para Sevcenko (2003, p.100), esse fendmeno parece ter ocorrido também em
outras sociedades da época caracterizadas por atas taxas de analfabetismo e processos
de transformagdes estruturais vertiginosos. Desse modo, ficaria bastante nitida a relagcéo
entre desenvolvimento cultural e crescimento material no periodo.

Ao que parece, portanto, em momentos de grandes transformagdes estruturais e
de tensbes sociais, durante os quais novas relacdes sociais séo formadas e identidades
atualizadas, hd uma forte tendéncia das elites intelectuais em atribuir um maior valor

politico-social ao papel das formas artisticas e culturais na sociedade.
Otimismo e regionalismo: o ideario de Gilberto de Freyre e Jorge Amado

Foi num desses momentos de transformacdes sociais e redefini¢des culturais que
0 socidlogo Gilberto Freyre e o escritor baiano Jorge Amado vao se destacar no debate
intelectual a respeito da identidade nacional que ficou em evidéncia, sobretudo, com o
Movimento Modernista de 1922. Com o fim da Primeira Guerra Mundial, o crescimento
das cidades e de novos grupos profissionais e intelectuais no Sudeste, 0 modelo agrério
comegou a enfraquecer e um novo impeto de reformas e de conciliagcéo do Brasil com a
modernidade comegou a surgir. Fazia-se necessario superar 0 sentimento de “néo
definicdo do ser nacional”, de uma “néo identidade da nagdo” e de uma “inadequada e
insatisfatoria construcéo de lagos com o lugar” (DUTRA, 2000) que era compartilhado
por uma grande parcela da elite letrada brasileira ao longo do século X1X em virtude da
forte influéncia de ideologias racistas vigentes na Europa do final do século XVIII e
seculo XIX. Ao adotarem os pardmetros “meio” e “raca’ como centrais para a

compreensdo dos males do pais, a inevitavel constatacdo da mesticagem do povo
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brasileiro levava os intelectuais brasileiros adeptos destas teorias a um impasse.
(BAGGIO, 1998, p.27-28). A mistura racial apresentava-se desta forma como um
inegavel fator de degeneracdo e declinio da sociedade brasileira que dificultava a
elaboracdo de uma identidade nacional positiva, bem como a expectativa em um futuro
prospero para a nagao.

Neste aspecto, 0 Movimento Modernista, iniciado com a Semana de Arte
Moderna, pode ser considerado como um evento de ruptura, uma vez que tinha como
objetivo a elaboracdo de um ideario “genuinamente naciona”, que transcendesse as
especificidades regionais e garantisse a unidade “espiritual” e territorial danagéo. O que
os intelectuais e letrados ligados a0 movimento empreenderam, portanto, foi a
“desgeografizacdo” do pais. M&io de Andrade, por exemplo, realizou pesquisas
folcléricas com o intuito de produzir uma literatura pautada na fusdo de sotagues,
modismos sintéticos e expressdes populares de todas as regides do pais. (BAGGIO,
1998, p.101). Entretanto, este mesmo autor, assim como Muitos outros, enxergava certa
supremacia da regido Sudeste, tratando de forma bastante preconceituosa o povo
nordestino, situando-os a meio caminho entre o primitivo e o civilizado. (BAGGIO,
1998, p.102).

Em contraposicdo a esse idedrio, um outro discurso que parte do referencial
inverso a0 dos modernistas de S&o Paulo, vai ser elaborado de forma articulada no
movimento encabecado por Gilberto Freyre: o Movimento Regionalista. Segundo esta
corrente, que deu origem ao “romance de 30", para se conseguir a unidade devia-se
pensar antes a diversidade, e neste sentido, pensar as regides, e ndo uma colecdo
arbitréria de estados, como os verdadeiros elementos constitutivos da nagdo. Assim,
para ser nacional era preciso, antes de tudo, ser regional e pensar o0 pais desta forma,
pois deste modo respeitar-se-ia a grande heterogeneidade de um Estado-nacéo de
dimensdes continentais tal como ja era considerado o Brasil. (OLIVEN, 2004, p.194-
196).

Assentando a identidade naciona no tripé “negritude, mesticagem e
lusitanismo” sob uma 6tica extremamente positiva, Freyre ia ao encontro de demandas
urgentes no Brasil dos anos 1930. Por enxergar a integracdo racial, étnica e cultura
enquanto um fator de originalidade, €le indicava novas perspectivas de futuro.

Informado pelos estudos culturalistas que comegavam a surgir na época, 0
sociélogo pernambucano defendia a ideia de que a miscigenacgdo, longe de ser uma

maldicdo, era um bem, um “valor herdado de integracdo racial, étnica e cultural e se
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constituia em um fator de originalidade”. A heranca de gque se trata € a predisposicéo
lusitana a0 multiculturalismo e ao cruzamento racial e étnico afirmada historicamente
desde a Reconquista e a construcdo do Império Ultramarino. Essa seria para ele a
principal qualidade e importancia daraiz lusa, que conciliava o Brasil com seu passado.
Assim, mesmo sendo a “mistura de tudo”, o Brasil resultante era algo original, unico e
exemplar. (OLIVEN, 2004, p.180).

Além disso, ao atualizar a identidade brasileira frente aos novos tempos, Freyre
valorizava a cultura e as tradic¢des populares diante do materialismo e do cientificismo.
Isso porque 0 “povo” era visto como “uma totalidade homogénea e autdnoma, cuja
atividade espontanea seria a mais alta expressdo dos valores humanos e o modelo de
vida ao qual deveriamos regressar”. (OLIVEN, 2004, p.194-196 e 199).

Mesmo sob a influéncia modernista, por buscar a reconstrucéo ou invencéo de
uma identidade nacional nova e por compartilhar da crenca no caréter antropofégico da
sociedade brasileira, que garantia a esta a sua originaidade, o autor divergia dos
modernistas em muitos pontos. (OLIVEN, 2004, p.194; PESAVENTO, 2004, p.182).

Partindo do discurso de Mé&rio de Andrade e de diversos escritores e artistas da
Semana de 1922, um outro contraponto pode ser identificado no que se refere a
influéncia estrangeira. Para eles, ainfluéncia estrangeira contemporanea ndo deveria ser
negada, mas sim aproveitada ab maximo, pois “significava conhecimento de processos
estéticos que engendravam vivéncias de outras culturas e que poderiam auxiliar na
renovacdo e na elevacdo do padréo da producdo brasileira’. (GOLDSTEIN, 2003,
p.101).

JA Gilberto Freyre e os demais regionalistas denunciavam os maleficios do
progresso e da importacdo de costumes e valores estrangeiros, entendidos como aqueles
que diferem das raizes brasileiras, marcadas pela contribuicdo lusitana, africana e
indigena. Em relacéo a possibilidade de padronizacdo decorrente da conquista industrial

do mundo, Freyre defendia que:

O perigo da monotonia cultural ou da excessiva unificagdo de cultura no
continente americano provém da influéncia do industrialismo capitalista
norte-americano, largamente dominado pela idéia de que o que € bom para o
norte-americano deve ser bom para todos os outros povos da Ameérica.
(FREY RE, 1947 apud OLIVEN, 2004, p.196).
Essa ideia vai a0 encontro da critica feita ao “habito que nossas elites tém de
arremedar 0s costumes que julgam modernos’, tendéncia apontada por Maria | saura de

Queiroz e proxima a nogdo das “idéias fora do lugar” de Roberto Schwarcz, que se
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refere a “adocdo de ideologias alienigenas, que eram entdo reelaboradas para se
adequarem as necessidades locais’. (QUEIROZ, 1973; SCHWARCZ, 1977 apud
OLIVEN, 2004, p.197-198).

Com a Revolugdo de 1930, o nacionalismo ganhou importancia fundamental
como parte do programa do governo, pois a elaboracdo de uma identidade
compartilhada nacionalmente era essencial para a consolidacdo do novo Estado e, por
isso, este tomou para s a tarefa de “construir” a nagdo. A partir de entdo, comeca a
ocorrer um processo de centralizagdo com o deslocamento progressivo do poder, do
ambito regional para o naciona através do fortalecimento do aparelho de Estado.
(OLIVEN, 2004, p.192).

Para além da centralizacao politico-administrativa,

No plano da cultura e da ideologia, a proibicdo do ensino em linguas
estrangeiras, a introducdo da disciplina de Moral e Civica, a criagdo do
Departamento de Imprensa e Propaganda (que tinha a seu cargo, além da
censura, a exatacdo das virtudes do trabalho) gjudam a criar um modelo de
nacionalidade centralizado a partir do Estado. (OLIVEN, 2004, p.192).

Este novo tipo de governo, que teve inicio na Era Vargas (1930-1945 e 1951-
1954) e se estendeu ao longo dos governos de Juscelino, Janio e Jango, caracterizou-se
fortemente na ideia da personificacéo do poder e da nacéo na figura do presidente da
Republica. Para tanto, o cinema, o disco, o teatro, o carnaval, o futebol e o samba foram
evocados e associados a propaganda politica dos respectivos governos como forma de
criar um €elo de identidade entre o povo e seu presidente, que enfaticamente era
designado como um de seus iguais ou até mesmo como “pai”, no caso de Vargas.

Com base em um projeto industrial de cunho nacional-desenvolvimentista, o
“pai dos pobres’ promoveu a passagem de uma economia agréaria pra uma economia
industrial através do modelo de substituicdo de importagcbes. Ao mesmo tempo, o
discurso de nacdo que se pautava na tradicdo agraria é desvalorizado em favor do
industrialismo varguista, que associava o potencial econémico do pais aforca do capital
privado, e as grandiosas industrias de base criadas no periodo.

E vaido lembrar que o ideal de “povo’ a que Vargas audia, era notoriamente
relacionado aos trabalhadores urbanos, dos quais buscou incessantemente se aproximar
e angariar apoio. Os trabahadores rurais foram deixados de lado desse ideal, assm

como as tradicdes agrarias que eles representavam. Sendo assim, os simbolos urbano-
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industriais passaram a representar a nagdo, em contraposi¢cao ao imaginario simbdlico
representado pelo modelo rural que era associado aos governos oligarquicos anteriores.

Durante seu governo, Getllio Vargas reuniu nomes importantes da
intelectualidade brasileira em torno de s, tais como Carlos Drumond de Andrade, Oscar
Niemeyer, Candido Portinari, Manuel Bandeira e Mério de Andrade. (PAIXAO, 1997,
p.81; JOHNSON, 1995 apud GOLDSTEIN, 2003, p.47). Neste sentido, é importante
ressaltar que o projeto cultural de Vargas abarcava correntes bastante heterogéneas da
intelectualidade brasileira e com isso outros nomes como Cassiano Ricardo, Cecilia
Meireles, Vinicius de Moraes, José Lins do Rego e mesmo Gilberto Freyre também
estavam de algum modo envolvidos com o governo, até por escreverem na revista
Cultura Palitica e no jornal A Manha, que eram 6rgéos oficiais do regime.

O Estado Novo percebia como sendo fundamenta enfrentar o problema étnico e
por isso 0 paradigma racialista da sociologia evolucionista foi sendo progressivamente
substituido pelo da miscigenacéo, tal como aludia Freyre. Entretanto, mesmo tendo sido
convidado pelo Itamaraty para formular uma politica cultural nos anos 40, Gilberto
Freyre ndo viu seu idedrio nacional ser plenamente contemplado pelo governo Vargas.
Ao defender uma visdo de americanidade associada a latinidade, Freyre ndo via com
bons olhos a politica da Boa Vizinhanga no que se refere ao seu carater de expansdo da
“civilizagdo” norte-americana. Assim, por mais que Vargas tivesse se ainhado aos
EUA contra o Eixo, ele buscou barganhar ago em troca e internamente, nunca
enfrentou a oligarquia regional, se sustentando em um jogo de forgas opostas, tanto no
ambito politico como no intelectual .

Para adém do que ja foi dito sobre Freyre, sua percepcdo da mesticagem
enquanto aspecto positivo da sociedade brasileira influenciou toda uma geracéo. Ele foi
sem duvida uma referéncia intelectual de relevancia singular na vida e obra do escritor
Jorge Amado, pois suas ideias podem ser fartamente identificadas no discurso do autor
baiano dentro e fora de sua criacdo literaria, principalmente no que se refere a temética
da miscigenacdo. Mesmo que possam ser encontradas divergéncias politicas no
discurso dos dois escritores, o ideario regionalista-nacionalista-mestico parece ser um
forte elo entre estes e suas obras.

Além disso, h& provas de reconhecimento e respeito matuo entre ambos, como
consta em entrevista feita ao autor pernambucano em que este considera Jorge Amado,
que era “muito seu amigo”, como um dos quatro génios do pais.® O autor baiano, por

sua vez, em um de seus manuscritos, refere-se a Freyre como “imenso escritor, de
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curiosidade desmedida’ que “sabia tudo do Brasil e tudo nos ensinou” e a sua obra Casa
Grande e Senzala, como a“maioridade” da cultura brasileira.*

Jorge Amado, entretanto, conseguiu uma publicidade e uma veiculagéo
incomparavel mesmo aos trabalhos do socidlogo Freyre por “combinar os elementos,
sem receio de contradicéo ou falta de fundamentacéo, devido ao dlibi de ser ficcionistae
ndo académico’. (GOLDSTEIN, 2003, p.294). Desta forma, Amado pode ser
considerado o maior divulgador das ideias freyrianas por populariza-las em suas obras.

Através da forma Unica como retratou 0 povo prasileiro e de como sua obra
transcedeu o campo artistico-literario, Amado é ainda hoje um dos autores brasileiros
mais lidos, conhecidos e reconhecidos em ambito nacional e internacional.
(GOLDSTEIN, 2003, p.20).

Ta como Freyre, o escritor sofreu grande influéncia do movimento modernista
dos anos 1920. Entretanto, seguindo a matriz freyriana, o autor vai enveredar pelo
caminho do regionalismo, sendo critico a ado¢ao de valores estrangeiros e identificando
os maleficios do progresso. (OLIVEN, 2004, p.196). Soma-se a isso o fato de que os
regionalistas como ele (Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos,...), alinhados ao chamado
“romance de 307, foram criticados pelos intelectuais paulistas da Semana da Arte
Moderna por persistirem no realismo e no naturalismo documental (GOLDSTEIN,
2003, p.100), o que contribuia para a existéncia de certa disputa no campo ideol égico.

Reconhecido pela énfase contumaz que dedicava ao saber popular, ao
sincretismo religioso e a miscigenacdo, em todas as suas formas, Jorge Amado nem
sempre teve estes ideais tdo presentes em seu discurso. Assim, O Pais do Carnaval
(1931), seu primeiro livro, por exemplo, € marcado por uma espécie de “pessimismo
artificial de jovem de 18 anos’ (GOLDSTEIN, 2003, p.123) em relagdo ao povo
brasileiro, préximo ao divulgado pelas ideias racistas do seculo X1X. O seu personagem
principal, Paulo Rigger, por exemplo, pode ser considerado como uma ausdo ao
“pessimista’ Paulo Prado.

Filho de fazendeiro de cacau, Jorge Amado passou a tomar consciéncia das
questdes sociais primeiramente pelo contato com os empregados da fazenda de seu pai
em Ferradas, distrito do municipio de Itabuna, na Bahia e depois ao viver “misturado
com o povo da Bahia” (GOMES, 1981, p.10), por volta de 1927. E nesta época também
gue o movimento modernista, que explodiu em S&o Paulo no ano de 1922, “chega’ ao
Nordeste e o autor, juntamente com outros literatos, fundam a Academia dos Rebeldes,

grupo de jovens cujo objetivo era arenovacdo literéria e a promocao de modificagbes na
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sociedade. Apesar do inicio do contato com a cultura popular e com as ideias
modernistas, 0 proprio romancista considera que o que produziu nesse momento era
subliteratura (GOMES, 1981, p.11), uma vez que ainda ndo teria experiéncia de vida
nem literaria. (GOMES, 1981, p.16).

Mesmo que cada uma de suas obras represente 0 homem que Amado foi no
momento em que as escreveu, podemos enxergar a unidade do conjunto se
considerarmos que, em suas especificidades, elas simbolizam um processo de maturacéo
humana e intelectual de seu criador. Além disso, para o proprio autor, o grande
amégama que vincula e perpassa toda a sua obra advém de seu posicionamento “ao
lado do povo, contra osinimigos do povo”. (GOMES, 1981, p.29).

Assim, em Jubiaba (1935), romance que inaugura a fama internacional do
escritor, Jorge Amado toca, pela primeira vez, diretamente na questéo racia,
enxergando-a sob o prisma marxista da luta de classes. Essa tematica sO alcangara uma
reflexdo mais profunda em Tenda dos Milagres (1969). (GOLDSTEIN, 2003, p.141).

Para além da militancia politica explicita que caracteriza alguns de seus livros,
como O Cavaleiro da Esperanca e O Mundo da Paz, a tematica-chave principa que
definird a sua obra € sem davida a miscigenagdo, envolvendo o aspecto cultural, étnico e
religioso do povo brasileiro. Através de seus romances de cunho folhetinesco, e,
destacadamente, pelo uso do humor enquanto arma politica (muito mais destrutivo e
terrivel do que qualquer panfleto politico, segundo o préprio) (apud GOMES, 1981,
p.30), 0 autor conseguira uma penetracdo dos seus ideais maior do que qualquer
trabal ho essencia mente panfletario.

Tomando a Bahia enguanto icone e simbolo de nacionalidade, por ser
idealmente o pdlo da miscigenacdo, ele constroi seu ideal de Brasil a partir da cultura
popular e da dindmica socia baiana, transpondo-as a nagdo como um todo, sem deixar
de entender as especificidades regionais que o pais engloba.

Ao fazer uso de uma linguagem acessivel e envolvente, similar a linguagem dos
folhetins, tratando de temas populares, e ao exaltar a cultura popular, o discurso de
Amado foi sendo adotado pelo povo brasileiro, ainda que boa parcela da populagéo
nunca o tenha lido. Seu universo ficcional acangou visibilidade, sobretudo, através de
outros meios de comunicacdo que ndo a literatura, tais como o cinema, a musica,
seriados, telenovelas etc. (GOLDSTEIN, 2003, p.298).

Além disso, pode-se dizer que um dos pilares de sustentacdo do seu sucesso e da

sua representacdo de Brasil foi, principalmente, a forma peculiar como conseguiu

45 |



“captar as identidades sensoriais da cultura popular baiana, seus cheiros, sabores,
temperos, padrbes de beleza, formas de sexualidade’. 1sso porque além de comunicar,
acionar a memoéria e proporcionar prazer, os sentidos serviriam também como
“construcbes simbolicas, capazes de demarcar fronteiras e categorias e reforgar
identidades’. (GOLDSTEIN, 2003, p.241-242). Como todo artista, portanto, é segundo
o modo como trabalha a logica dos sentidos, que o romancista sensibiliza o publico.

Assim,

[...] consegue captar algo profundo do modo popular baiano de apreenséo
estética e sensivel do mundo — que é imediatamente reconhecido pelo leitor
brasileiro e fascina o leitor estrangeiro pelo exotismo. (GOLDSTEIN, 2003,
p.243).

A partir desta andlise, pode-se entender a popularizacdo de suaimagem e de sua
aldeia imaginéria para além do campo literario, por exemplo, ao servir de enredo de
escola de samba, temética da colecdo de verdo de grife de roupa, e também como
inspiracéo para a criagdo de um megaprojeto turistico que prevé a construcdo de um
parque ecoldgico que recriaria ambientes e personagens de Jorge Amado, similarmente
ao famoso parque Disneylandia de Walt Disney. (GOLDSTEIN, 2003, p.227-233).

E interessante observar que a0 mesmo tempo em que o universo amadiano foi
criado com base em uma realidade especifica, também gjudou a criéla, a ponto de dar
origem ao ditado que guestiona se Jorge Amado criou a Bahia ou a Bahia criou Jorge
Amado. (GOLDSTEIN, 2003, p.257).

Para aém da imagem que o proprio autor gjudou a construir de s mesmo,
ressaltando os aspectos mais antenados com a cultura popular em sua trgjetéria, a
verdade é que ele se nutriu tanto do conhecimento popular quanto do académico e viveu
boa parte de sua vida vigjando pelo Brasil e o mundo. Conheceu e fez amizades com
personalidades de renome internacional, tal como Pierre Verger, Carybé, Lukacs, Pablo
Neruda, Jean Paul Sartre, e Léopold Senghor, nacional, como Anténio Carlos
Magalhdes, José Sarney, Di Cavalcanti e Rachel de Queiroz e também, locamente
famosas, como Mestre Didi, M& Menininha de Gantois e 0 pai-de-santo Procopio.
Assim, sua rede de relagBes pessoais englobava individuos de nacionalidades, origens
sociais e posi¢des politico-partidarias diversas.

O campo de influéncia do romancista e de suas ideias alcancava, por estes

motivos, uma penetragdo ainda maior do que a cultural. Exercendo uma ampla
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militénciajornalistica e politica em 1945, Amado se torna candidato a deputado por Séo
Paulo a Assembleia Constituinte, por decisdo do Partido Comunista Brasileiro, e €
eleito. Dentre suas agdes como parlamentar, esta a emenda que estabelece a liberdade
religiosa e algumas outras em relacdo a cultura. (GOMES, 1981, p.22-23).

Jorge Amado conseguia, desta forma, transitar entre mundos distintos, tal como
a divindade ioruba denominada Exu, que se tornara seu logotipo, aparecendo no papel
timbrado de sua correspondéncia e na contracapa de seus livros. Por exercer o papel de
“agente mediador”, que permite a comunicagdo de estratos sociais heterogéneos e acaba
catalisando criagdes culturais, “é como se Amado tivesse sido um divulgador, um
vulgarizador cientifico, que transitava entre duas esferas, a do saber erudito e a do saber
popular”. (GOLDSTEIN, 2003, p.55-58). Ao misturar conscientemente o que lia, vivia
e escutava, 0 romancista “borrava’ as fronteiras entre mito e historia, ambitos estes que
possibilitam respectivamente a continuidade e a transformacdo das sociedades.
(GOLDSTEIN, 2003, p.295).

Partindo deste principio, compreende-se melhor como que um militante do
Partido Comunista, marxista e materialista, se uniria tdo harmonicamente ao misticismo
popular e as crengas religiosas, sobretudo agquelas representadas pelos cultos afro-
brasileiros. Confundindo-se com seu personagem Pedro Archanjo, de Tenda dos
Milagres, o autor diz que mesmo sendo materialista, seu materialismo ndo o limita
Além de afirmar que cumpria com o maior prazer as obrigaces exigidas pelos titulos
recebidos do candombl €, também relata que:

[...] ndo poderia escrever sobre a Bahia, ter a pretensdo de ser um romancista
da Bahia se ndo conhecesse realmente por dentro, como eu conheco, 0S
candomblés, que é a religido do povo da Bahia. (AMADO apud GOMES,
1981, p.11).

Tendo tudo isto em vista, a obra que melhor encerraem s avisdo de mundo e a
representacdo de Brasil projetada por Jorge Amado € Tenda dos Milagres. Considerado
por muitos criticos e intelectuais como paradigmatico (GOLDSTEIN, 2003, p.173), o
romance se destaca também por ser o mais estimado pelo seu criador, no conjunto de
sua producdo literaria. (AMADO apud GOMES, 1981, p.11).

Enquanto uma obra da maturidade, publicada no ano de 1969, o préprio autor

assim a sintetizava:
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[...] tratarse da questdo da formagdo da nacionalidade brasileira, da luta
contra 0s preconceitos, principalmente o racial, contra a pseudociéncia, a
pseudo-erudicdo europeizante [...]. (AMADO apud RAILLARD, 1992,
p.105; apud GOLDSTEIN, 2003, p.173).

Neste, que também seria um romance de tese, onde a ideia da miscigenacéo
aparece sob sua forma mais complexa, o objetivo do autor seria “contrapor os valores
morais, religiosos e estéticos da cultura afro-brasileira ao artificialismo de uma
modernizacao” que se caracterizaria pela influéncia de modelos culturais estrangeiros
(OLIVEIRA, 2003, p.162), principalmente o norte-americano, durante o governo dos

militares no Brasil.
Conclusao

Observando o exemplo destes dois intelectuais brasileiros, pode-se fazer uma
breve reflex@o acerca das relacfes entre nagcdo e regionalismo, intelectuais e politicas
governamentais. Como vimos, o0 projeto de nacéo compartilhado por Freyre e Amado
gue se pautava no regionalismo, no tradicionalismo, na mesticagem como algumas
caracteristicas intrinsecas a cultura nacional brasileira se aproximou estreitamente de
projetos de governo, ganhando assim, direcdes politicas.

De forma semelhante a0 que ocorreu durante o governo Vargas, sobretudo no
Estado Novo, também durante o governo militar o regionalismo foi adotado enquanto
base norteadora de politicas culturais, ainda que possamos encontrar pontos de inflexo.

Isto porque,

Esse regionalismo nacionalista associado a val orizagdo da mesticagem permitia
a construcdo de um discurso otimista sobre o Brasil e sua relagdo com outras
nacdes. O pluralismo que definia a sociedade brasileira ndo era excludente, ndo
causou rupturas, ao contrario, visto do plano externo, irmanava as mais
diferentes regides do pais, edificando anagdo. (MAIA, 2008, p.140).

Assim, ainda que o governo brasilieiro tenha sofrido forte influéncia do ideal de
modernizagao norte-americano, este processo ndo foi isento de restricdes, contradicoes e
negociacdes. Era necessario estar ancorado numa suposta “ defesa de interesse da nagéo”
para que acles autoritérias pudessem ser legitimadas indo ao encontro de politicas
alinhadas a “ideologia de seguranca naciona”. Desta forma, o regionalismo relacionado
ao nacionalismo manteve-se presente no idedrio intelectual e politico brasileiro até o

final da década de 1970. (MAIA, 2008, p.140).
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Deve-se lembrar que este projeto de identidade naciona foi criado num
momento em que a nocdo de cultura nacional incorporava concepgdes essencialistas da
cultura, que remetiam a existéncia de uma ama ou esséncia naciona. Entretanto, é
interessante observar que, no regionalismo, ja se encontra a tonica da heterogeneidade e
da coexisténcia de identidades plurais que ndo se excluem.

Em tempos de globalizacdo, este discurso em torno do multiculturalismo se
acentuara de forma radical. Tomando-se como referencial a producéo intelectual de
Néstor Garcia Canclini, Jesis Martin Barbero e Daniel Mato sobre o tema das
identidades e dos processos de globalizagdo, pode-se constatar novas maneiras de
analisar os processos de interagcdo simbdlica a partir de criticas e rupturas em relacdo a
formas pelas quais alguns intelectuais e lideres politicos vinham encarando a questéo da
identidade. (BERMUDEZ, 2002, p.80). Evitando-se tanto a visdo romantica da
concepcdo substancialista da cultura, como também a visdo fatalista da pés-
modernidade que preconiza a existéncia do homem *“fragmentado”, estes autores
concentram suas analises nos processos de transformacéo das identidades a partir das
novas interagOes culturais dos atores e das relagdes de poder que entdo sdo construidas.

N&o se trata, portanto, de analisar os riscos do desaparecimento das identidades
locais e sim de entender como se reconstréem as identidades étnicas, regionais e
nacionais em processos globalizados de fragmentacéo e hibridacéo cultural bem como,
o caréter conflitivo de sua construcdo. (BERMUDEZ, 2002, p.83). A partir da tomada
de consciéncia dos mecanismos de construcdo das identidades coletivas, abre-se a
possibilidade de refletir sobre as identidades construidas nas préticas homogenei zadoras
do mercado e sobre préticas politicas que séo respaldadas por determinados discursos

nacionalistas.
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Regional Brasil of Freyre and Amado: links between national identity, history and literature.

Abstract: Thisisareflection about the question of the national identity from an inquiry in the field of the
history of the intellectuals and the relations between history and literature. Objective to understand the
logic of the processes of construction of felt to context the formation of models of national identity that
are related with the direction lines of governmental politics. The approach of the study in two intellectuals
who are considered interpreters of Brazil, contributes for the debate concerning the ideas of nation and
regionalism as was conceived at the time of literary production of these authors and as they pass to be
understood in globalization times.
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2 |sso porque, segundo Umberto Eco (2004, p.1), obras literérias ndo sdo produzidas para fins préticos
(como registros, comentarios ou leis e formulas cientificas). Além disso, segundo Adriana Facina (2004,
p.9), elas envolveriam no trabalho de criagéo a preocupacdo estética com a linguagem.

* Os outros seriam ele proprio, Villa-Lobos e Aleijadinho. Cf. D’ ANDREA, 1992, p. 204.

4 Jorge Amado, “Dois mestres’, manuscrito 640, pasta 22 do acervo da FCJA, 1987 apud GOLDSTEIN,
2003, p. 1009.
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