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RESUMO

O trabalho mostra os alcances de uma investigagao
em processo. Ele parte da delimitagio espago-
temporal do objeto de estudo e das aproximagoes
tedricas a partir do campo da sociologia, da sociologia
histérica e da arte. Antecipa algumas hipéteses de
trabalho que mostram o comportamento das
vanguardas provenientes do muralismo e da escola
mexicana de pintura, durante as primeiras sete
décadas do século XX. O estudo mostra as
possibilidades de analisar sociologicamente os
fendmenos artisticos e de relacionar as vanguardas
artisticas com os movimentos sécio-culturais,
procurando encontrar os momentos e espagos de
encontro entre a arte e a sociedade.
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Na anilise de Alain Touraine os cha-
mados movimentos culturais ou s6-
cio-culturais aparecem ao lado dos
movimentos sociais e dos movimen-
tos sdcio-histricos. Para o autor, os
movimentos sociais representam uma
acao coletiva para que as orientagdes
culturais e um campo de historicidade
-~ modos de conhecimento, processo
de acumulacio e modelo ético — se
transformem em formas de organi-
zacao social, definidas por normas
culturais e por refagdes de domina-
¢ao social. Os movimentos culturais
ou sécio-culturais se definem por sua
oposicao a um modelo cultural anti-
g0 — ou novo — e pelo conflito inter-
no entre dois modos de utilizagdo
social do modelo cultural afirmado.
(f. Alain Touraine, “Los Movimientos
Sociales”, in GALVAN, Francisco
(Comp.). Touraine y Habermas:
Ensayos de teoria social. México, D.E:
UAM-AZP-UAP, 1996. p. 110 e 115, e
TOURAINE, A. Produccién de la
Sociedad. México, D.F.:UNAM-1IS-IFAL-
Embajada de Francia, 1995. p. 37-40.

Um exemplo sécio-cultural e a0 mes-
mo tempo simbdlico foi a encontro
no México dos anos trinta, de trés
personagens da época onde se esta-
belecia uma relagao particular entre
a arte, a politica e a sociedade, onde
convergiam representantes de van-
guardas artisticas e politicas: André
Breton, Trotsky e Diego Rivera.

i

(f. BELL, Daniel. Las contradicciones
culturales del capitalismo. Madrid:
Alianza Universidad, 1982.

VANGUARDAS ARTISTICAS E MOVIMENTOS SOCIOCULTURAIS NO MEXICO:
UM OLHAR A PARTIR DA SOCIOLOGIA HISTORICA, DA CULTURA E DA ARTE

Delimitacao do objeto de investigagao

Vincular em somente um tema as vanguardas artisticas e os movimentos sécio-
culturais', representa uma tentativa de sintetizar as preocupagdes que surgem do campo
da arte, da sociologia em geral e das sociologias histérica, da cultura e da arte em
particular. No México, as vanguardas artisticas tém sido objeto de estudos histéricos,
estéticos ou literarios. S6 esporadicamente, quando as vanguardas passam do ato artistico
a acdo politica, as ciéncias sociais se ocupam tangencialmente delas. Durante o século
XX, os movimentos sociais e as identidades coletivas estabeleceram relagdes com
vanguardas politicas e artisticas que levaram a uma “politizacio” da arte e a uma
“estetizacdo” dos préprios movimentos sociais®. A partir das mobilizagdes operarias
da primeira metade do século XX, até os movimentos estudantis da segunda metade,
houve um contato com as vanguardas artisticas que ja vinham tomando forma no final
do século XIX. Os movimentos literarios e plasticos emitiram manifestos a imagem e
semelhanca dos movimentos sociais, isto refletia uma relagdo nova entre a cultura, a
arte, o desenvolvimento técnico-econémico e a agio social. Neste contexto, o tema
central desta investigacio implica o estudo de dois fendmenos importantes da historia
da arte e da sociologia durante o século XX: as vanguardas artisticas e os movimentos
sociais e sécio-culturais, assim como as relagdes que estabelecem entre si, tendo como
pano de fundo a histéria do século que acaba de terminar.

Daniel Bell estudou estas inter-relagdes dentro da sociedade norte-americana’®; no
México, embora haja trabalhos sobre o papel dos artistas e dos intelectuais na construgao
do Estado que seguiu ao processo de pacificacio e institucionalizagdo da Revolugao
Mexicana ou de elites culturais que se encontraram com as elites politicas e que, em
alguns casos, optaram pela carreira politico burocratica®, contudo, quanto a andlise de
suas acdes como grupo social e suas relagdes com outros grupos, setores ou classes
sociais, ha grandes caréncias. N3o existem trabalhos que analisem sua historia social
através de um acompanhamento das contradi¢des culturais que surgem da presenga
dos artistas dentro do cendrio politico nacional e das propostas implicitas em suas
obras ou em suas proprias vidas. Estas sao algumas das razoes que me levam a investigar
as relagoes entre as vanguardas artisticas e os movimentos sociais e sécio-culturais no
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pais. O estudo também me permitira abordar a relacio que existe entre a cultura, aarte
e a estrutura sécio-econémica do México ao largo de um século de profundas mudangas
nacionais e internacionais. '

A delimitagao temadtica € o resultado de um cerco a esta parte da sociedade e ao ponto
aonde confluem a arte, a histéria e aagao coletiva. Ao tema, cheguei através de dois caminhos
diferentes: |) a teoria sociolégica e a preocupagao de algumas de suas correntes pela arte,
pelos artistas e pelo papel destes como parte das vanguardas politicas que chegaram ao
poder durante a primeira metade do século vinte, assim como as influéncias dos estilos
artisticos na constituicao do pensamento sociolégico; e 2) a teoria socioldgica contemporanea
em torno as classes, 0s movimentos sociais, condutas, lutas e identidades coletivas.

Talvez um dos primeiros pensadores sociais que se preocupou com o papel da arte
dentro da estrutura e do funcionamento da sociedade moderna foi Marx®, entretanto, suas
observagoes deixaram um profundo vazio em torno a posicio que jogavam os artistas dentro
do esquema de classes que ele mesmo formulou. Seus seguidores — uns revisionistas, outros
ortodoxos —abordaram timidamente essa questio, pois ainda que tenham refletido sobre o
papel dos artistas e dos intelectuais dentro da estrutura social e politica de sua época, evitaram
as conclusdes definitivas que pusessem em tela de juizo sua propria condicio de classe®. A finais
do século XIX e principios do século XX, assumiam que estes setores formavam parte do novo
estamento, mas nao lhes outorgavam o carater de classe. Antonio Gramsci foi um dos que mais
se aventurou ao considerar que os intelectuais podiam ser organicos a burguesia ou ao
proletariado. O sociblogo norte-americano Alvin Gouldner’, em 1979, retoma esse vazio e
chega a conclusdes semelhantes as que havia chegado Bakunin em um velho debate com Marx,
onde o primeiro estabelecia que a chamada ditadura do proletariado de cunho marxista ndo
eramais do que a futura ditadura sobre o proletariado dos membros de seu partido, conformado
por intelectuais e membros da intelligentsia que, anos mais tarde, formariam parte das vanguardas
politicas de corte leninista. Gouldner, ao analisar o papel que estes setores jogam na estrutura
social e sua relagio com o poder durar:e o século XX estabelece que os intelectuais e a
intelligentsia técnica formam parte de uma nova classe que ja se via gestando séculos atras.
Ainda que o autor em sua andlise nao se refira aos artistas, considero que algumas de suas
afirmagoes podem ajudar a entender a posicao social dos mesmos, préxima aos intelectuais e
a intelligentsia técnica, sé que com caracteristicas e comportamentos préprios e dificeis de
enquadrar. No que se refere as vanguardas artisticas, ainda que nas lutas sociais do século XIX,
os artistas e literatos ja haviam se somado em vérias ocasides aos movimentos sociais da
burguesia e do proletariado decimonénicos, foi com a Revolucao Russa que se consolidou a
contraditéria e complicada relacio das vanguardas artisticas com as politicas. A partir desse
momento aarte tomou novas dimensoes em sua relagdo com a estrutura técnico-econdémica
da sociedade. Por isso, parte desta investigacdo buscara definir as caracteristicas desta nova
vanguarda e suas relagoes com a elite, a classe dominante ou a oligarquia em germe, temas
sobre os quais refletiam diversos socidlogos e cientistas politicos daquela época.

COCKROFT, James D. Precursores
intelectuales de la Revolucién Mexica-
na. México, D.F: Siglo XXI Editores,
1974. e KRAUSE, Enrique. Caudillos
culturales en la Revolucion Mexicana.
México, D.F: Tusquets editores, 1999.

A reflexao sobre a arte e/ou os artistas
e a sociedade no & exclusiva de Karl
Marx, aparece em Comte e Norbert Elias,
passando por Alfred Schultz, Wilhelm
Dilthey e Daniel Bell. Ainda que as pre-
ocupagdes marxistas sobre o tema tém
tido muitos seguidores.

€ bem sabido que os bolcheviques que
acabaram dirigindo a revolugao rus-
53, em suas origens estavam forma-
dos por intelectuais surgidos da pe-
quena burguesia e que nao contavam
com operarios dentro de suas fileiras.

GOULDNER, Alvin. El futuro de los
intelectuales y el Ascenso de la nueva clase.
Madrid: Alianza Universidad, 1979.
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A segunda vertente que me fez desembocar na tematica que comego a investigar
foi a teoria sociologica dos movimentos sociais. Do estudo das condutas coletivas do
século vinte se desprende uma pergunta que remete ao tema: por que os movimentos
sociais — sobretudo os movimentos juvenis dos anos sessenta — buscaram poetas como
inspiragao para suas consignas ou nos pintores formas para expressar suas inquietudes?
Aarte, como um recurso histérico, social e cultural, em sua relagdo com os movimentos
sociais, serviu para expressar os desejos de mudanca, para reforcar a identidade ou,
simplesmente, para que determinados setores da sociedade se comuniquem entre si ou
com setores alheios. A analise sociologica dos movimentos sociais juvenis obriga a
estudar os movimentos contraculturais, posto que durante a década dos anos sessenta,
caminharam paralelamente, em alguns momentos juntos e, inclusive, durante o auge dos
movimentos estudantis, chegaram a mesclar-se. Depois de trés décadas de auge (1960-
1980), os velhos movimentos sociais entraram em franca crise e tomaram seu lugar
outras lutas, movimentos e identidades coletivas. Os novos movimentos sociais, em sua
maioria desprendimentos do movimento estudantil, comegaram a levantar reivindicagoes
de tipo cultural e a converter-se em acoes coletivas mais importantes e radicais que o
préprio movimento operario. Ocuparam a cena politica do final do século XX diante do
olhar cético de alguns analistas, para os quais suas demandas apareciam como transitorias
e pouco organicas, além de nao propor um programa totalizador ou um projeto cultural
e de historicidade, como em outros tempos o havia feito o movimento operario.

Na atualidade estao surgindo identidades coletivas e grupo sociais cujas agoes nao
estio encaminhadas a converte-los em movimentos sociais. Estes grupos identitarios assumem
reivindicagoes culturais que sao respostas e formas de comunicagao simbédlicas ante a ordem
instituida, e envolvem a arte como parte dos estilos, dos valores e da vida cotidiana que
cultivam. Os velhos movimentos sociais, tal como foram analisados e conceituados na segunda
parte do século anterior, estao em franca crise. Mas isto nao impede que os individuos se
reagrupem, atuem e, em alguns casos, lutem por reivindicagdes proprias, ainda que suas
acoes ja ndo busquem grandes mudancas gerais. Partindo destas premissas, ao estudar as
vanguardas artisticas e analisar sua relacio com os movimentos sociais, sécio-culturais ou de
identidades coletivas emergentes, pode-se chegar a conclusdes que permitam compreender,
desde outro angulo, as transformagoes das condutas coletivas contemporaneas.

O subtitulo do projeto se refere aos ambitos disciplinares nos quais se insere o
estudo. A prépria tematica da investigacao, para sua abordagem, implica um necessario
encontro entre asociologia e a histéria. As ferramentas de ambas disciplinas combinar-
se-30 para, por um lado, narrar a formagdo histérica das vanguardas artisticas, os
tempos e os espagos da construcao de periodos, a localizagao histérica dos contextos,
o seguimento dos processos de constitui¢ao de atores e agoes coletivas, a apropria¢io
ou criacdo de estilos e movimentos artisticos e literarios e os contatos entreaarteea
cultura popular: tarefas proprias do historiador, que se mesclam com os esforcos
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sociologicos em prol da caracterizacdo, definicdo de processos e tendéncias, assim
como da adogao e criagdo de conceitos. Esta busca comum, esta combinagio
interdisciplinar, conduz a que a Sociologia e a Histéria convirjam no que se convencionou
chamar de Sociologia Histérica®.

Entretanto, o carater que reveste o objeto de estudo também me obriga a
incorporagao de outros ramos da sociologia, como a sociologia da arte e da cultura. A
sociologia da cultura tal como a entende Raymond Williams, implica a sociologia da
arte. Em seu livro pioneiro no campo, cujo titulo original é: Cultura: Sociologia de la
Comunicacién y el Arte, o autor define a sociologia da cultura como:

(...) um intento de reformular, a partir de um conjunto especfifico de
interesses, aquelas idéias sociais e sociol6gicas gerais dentro das
quais foi possivel considerar a comunicacdo, a linguagem e a arte
como marginais ou periféricos, ou, no melhor dos casos, como processos
sociais secunddrios e derivados’.

O autor, mais adiante, agrega que:

A nova sociologia da cultura pode considerar-se como uma
convergéncia, e até certo ponto como uma transformagdo de duas
tendéncias bem definidas: uma dentro do pensamento social geral e,
mais adiante, especificamente da sociologia e a outra dentro da
historia e da andlise cultural®.

A cultura, tomando o conceito sociolégico de Daniel Bell:

(...) é um processo continuo de sustentacdo de uma identidade
mediante a coeréncia lograda por um consistente ponto de vista
estético, por uma concepgao moral do eu e por um estilo de vida que
exibe essas concep¢des nos objetos que adornam um lugar, @ nés
mesmos, e no gosto que expressa estes pontos de vista. A cultura é,
por isto, 0 dmbito da sensibilidade, da emocdo e da indole moral, e a
inteligéncia que trata de pér ordem nesses sentimentos'’.

Nesta definigao, a arte cabe perfeitamente, por isto ela serd a base das indagacdes
sobre este campo.

Sem buscar cair nos dominios da analise estética, o tratamento do que significa a
arte na sociedade mexicana do século XX e o papel dos artistas e literatos durante o

Dentro da drea de investigagdo de And-
lises sociofdgicas da historra, da Uni-
versidade Auténoma Metropolitana,
estamos trabalhando nesta vertente da
sociologia: com o interesse em superar
as limitagges de uma histdria pouco
analitica e uma sociologia demasiado
conceitual. A construgdo de uma soci-
ologia histérica adequada aos tem-
pos, espagos e resultados da investiga-
(a0 mexicana esta em processo. Esta e
outras investigades da area formam
parte do encontro entre o que foi feito
e escrito sobre a sociologia histdrica e
os resultados empiricos e tedricos das
proprias investigagdes.

WILLIAMS, Raymond. Sociologia de la
cultura. Madrid: Ediciones Paidos,
1994. p. 10.

0p. Git. B 14.

Daniel Bell, op. cit. p. 47.
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mesmo periodo sera abordado desde o ambito de uma sociologia da arte que, entre
outras coisas, contemple:

(...) o processo social continuo que implica uma interagdo entre o
artista e seu entorno socio-cultural e que culmina com a criacéo de
um ou outro género, a qual, por sua vez, é recebida pelo meio sécio-
cultural e volta a atuar sobre ele (...)"2.

Mas, além disto:

(...) estuda as condicbes sociolbgicas de existéncia das obras e segue
sua existéncia e efeitos sociagis. Em resumo: interessa-se peias
condigdes sociais de producdo, difusdo e recep¢do das obras de arte.
Este enfoque implica identificar e estudar os agentes que ocupam um
lugar estruturalmente importante no dmbito artistico delimitado,
andlisando sua funcdo, inter-relagées e valores que se produzem.?

Uma definigao, ainda mais ampla, poderia incorporar aquilo que o autor considera
préprio das artes plasticas, ou seja, a andlise das condigbes politicas, econémicas,
sociais e culturais que atuam nesse campo; a isto, pessoalmente, agregaria o estudo da
composicao social dos agentes envolvidos na producao, distribuicao e consumo da arte
e suas relages com outros setores da sociedade.

A investigacio definird os rumos da convergéncia entre sociologia histérica, da
cultura e da arte. A complexidade das relagdes entre a arte, a cultura e a sociedade, faz
necessaria a busca de explicagées em outras disciplinas que surgem ou renascem a
partir do renovado interesse pela cultura e pela arte, como a histéria social daarte e a
sociologia da vida cotidiana.

Aproximacgoes tedricas.

Ao longo dos pontos anteriores fui falando de alguns autores que formam parte de
minhas primeiras aproximagoes aos temas de estudo que vou realizar. Daniel Bell, Alvin
Gouldner, Raymond Williams, Michael Maffesoli e, em menor medida, Sergio Bologna e
Toni Negri, formam o corpo de autores que me ajudaram a delinear as perguntas que
busco responder com esta investigagao. Na introdugao ao tema das vanguardas artisticas

e suarelagao com os grupos de status, as classes, as identidades e os movimentos sociais,

FURIO, Vicenc. Sofielngia del arte.

Madrid: atedra, 2000, p, 28, foram de grande ajuda as andlises de varios socidlogos que escrevem sobre o tema

O estudo de Daniel Bell sobre as contradi¢des culturais do capitalismo norte-

americano, desenvolve a génese das contradi¢oes entre a cultura, a arte e as vanguardas

Loc. Cit. artisticas, por um lado, e as ordens técnico-econdmica e politica, por outro. Partindo de
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seu extraordinario trabalho, tratarei de fazer uma historia semelhante para o México.
Historicamente, o sentido que marcou a modernidade desde Santo Agostinho até K.
Marx entrou em crise; analiticamente, os ambitos ou instincias que conformam a
sociedade mudaram suas relages entre si durante o século XX. Os trés dmbitos que
Bell trata — estrutura técnico-econdmica, ordem politica e cultura — ja nao representam
uma totalidade integrada, seus principios axiais sao diferentes. Na atualidade, cada um
desses ambitos rege-se por um principio axial: o da estrutura técnico-econdmica, € a
racionalidade funcional; o da ordem politica, a legitimidade, o da cultura, a expressao e
remodelac¢do do eu. Desde a época de Lord Byron foi-se incubando a idéia artistica de
uma modernidade sem travas. Enquanto a burguesia mantém sua posicio transformadora
na técnica e na economia, na moral e na cultura se torna conservadora. Em pleno século
XX as vanguardas artisticas recuperam o radicalismo dos artistas que desde o século
XIX criticavam a arte e a moral burguesas.

O lema: “nada esta proibido, tudo deve ser experimentado”, sintetiza o principio
axial da cultura moderna e pée em tela de juizo a anterior relacao entre uma ética
protestante: baseada no poupar, na gratificagdo postergada e na austeridade sexual,
adequados as exigéncias da estrutura técnico-econémica. A histéria cultural do século
sera a do enfrentamento entre as vanguardas culturais e a ordem politica e técnico-
econdmica, entre a arte e a politica, entre a técnica e a economia. Entretanto, em sua
carreira desaforada, os artistas modernos ao final do século XX, fardo com que a arte
moderna entre em uma crise. Como delineava Octavio Paz:

(...) a arte moderna estd comecando a perder seu poder de negacdo.
Desde hd alguns anos seus rechacos tem sido repeticdes rituais: a
rebelido se converteu em procedimento, a critica em retérica, a
transgressdo em ceriménia. Sua negagdo jd ndo é criadora. Ndo dfirmo
que estejamos diante do fim da arte: estamos contemplando o fim da
idéia de arte moderna {...)"

Ja mencionei a importancia de Alvin Gouldner na construgio de meu objeto de
estudo. Sua tese sobre a nova classe — intelectuais e intelligentsia técnica — é vital para
entender o papel das vanguardas artisticas. Para determinar o papel destes setores
sociais, auxiliar-me-ei de uma categoria que me permita salvar alguns dos problemas de
um conceito de classe social fechado e economicista. Partindo das inquietacées de
alguns discipulos criticos de Marx e das transformagoes que sofreu a sociedade i
contemporanea, adotei e adaptei a categoria de composicio de classe, cunhada por  pAz, Octavio. Children of the Mire:

intelectuais italianos na década de |970. Tal categoria soma as tradicionais determinagdes  Hodem Poetry from Romanticism to
Avant-Garde. Cambridge: Harvard
University Press, 1968. p. 149, citado

encadeiam com agdes e dados que tém relacao com a esfera politica e com os significantes  por BELL, Daniel, op. i, p. 32.

econdmicas, outros indicadores, que provem da sociabilidade extra fabril e que se
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MAFFESOLI, Michel. “Sobre el
tribalismo”. Estudios Socioldgicos,
México, v. XVI, n. 46, p. 21, 1998.

e significados do imaginério dos atores analisados. Desta maneira, abro o conceito de
classe para estudar as vanguardas artisticas e os movimentos sécio-culturais a partir de
sua composicio de classe, o que implica estudar suas partes: as composigoes técnica,
politica, social e cultural. A este conceito, mais amplo e inclusivo, falta-lhe, todavia, alguns
elementos préprios e determinantes da sociologia weberiana, como a honra e o prestigio,
que fazem parte do conceito de status, os quais também serao tomados em conta na hora
de analisar as vanguardas artisticas, quando o estudo o requeira.

Para entender as formas de agdo coletiva no século XX, também é necessario
recorrer a0 movimento social como categoria de analise. Desde o século XIX ja se
falava de movimento social para referir-se, sobretudo, as agdes coletivas da classe
operaria que encarnou o principal movimento até a segunda metade do século XX, no
qual comegou a decair. A partir dos anos sessenta, nNovos movimentos sociais encabecados
por outros atores deram mostras de maior dinamismo. Como parte fundamental dos
movimentos sociais esta a identificacio prévia que experimentam seus atores, de onde
que, para muitos cientistas sociais, o estudo das identidades coletivas era considerado
atil na medida em que estas apareciam como antecessoras de um movimento social.
Mas, no final do século, comecam a proliferar as identidades coletivas que nao
forcosamente culminam em movimentos sociais. Por isto, ao estudo das agoes coletivas
tradicionais, h4 que agregar a andlise das novas e velhas identidades coletivas, nas quais
est4 presente, formando parte importante delas, a estética: fenémeno que representa
uma particular apropriagio da arte de sua época, por parte desses grupos sociais.

Michel Maffesoli abordou inteiramente essas identidades emergentes e grupos de
preferéncia que representam uma forma contemporéanea de identificagao, em um
momento histérico que, de acordo a sua prépria linguagem, constitui uma era de
incertezas. O citado autor chega a estes temas nio a partir de uma posigdo nostalgica,
mas partindo do individuo que procura recuperar a realidade social como é e ndo como
quereriamos que fora. Segundo ele, longe de pensar que estamos em umera individualista,
nos encontramos frente 3 emergéncia de uma era “empética”. A modernidade se fundou
sobre a existéncia de um individualismo que culminava na construgio de sujeitos coletivos
e, inclusive, “histéricos”: somas e abstracoes de individuos. O espago desta conjungao
e identificagio era o lugar do trabalho. Entretanto, com a pés-modernidade ou
contemporaneidade, surgem formas de agregacao social a partir da vida cotidiana que
“(...) tem contornos indefinidos: o sexo, a aparéncia, as modas e inclusive a ideologia
(...)"". E aqui onde a arte novamente se apresenta, que se “massifica” e é transmitida
através de certas vanguardas artisticas ou agentes portadores de uma cultura de massas
que se encontram e se encadeiam com os hébitos, estilos e aparéncias das tribos
contemporaneas. M. Maffesoli, além de recuperar a cultura - e com elaa arte -, para
entender as novas formas de agregacio social, utiliza os aportes da literatura para
compreender a vida cotidiana e a cultura, “(...) feita de ‘pequenas insignificancias’ que,
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por sua sedimentacdo, formam um sistema significante”'¢. Como uma hipétese de
trabalho, adiro a postura deste autor quando conclui que “(...) assistimos a substituicio
de um social racionalizado por uma sociabilidade com dominante empatica (...)"".

Vanguardas e arte no México: avancos e hipéteses de trabalho

As artes plasticas e os pintores durante a primeira parte do século XX mantiveram
uma forte inter-relagado com o Estado. Desde a fase final da ditadura porfirista, a
principios deste século, vislumbram-se os primeiros cintilares do que seria o
desenvolvimento das vanguardas na primeira metade da centuria. Em 1910, ano em que
se comemoravam os cem anos do inicio da luta pela independéncia do pais, o Secretario
de Educagao, coerente com o eurocentrismo que caracterizava os politicos do regime
ditatorial, organiza uma exposigao de arte espanhola, fato que gera um franco
descontentamento por parte dos mestres da Escola Nacional de Belas Artes; em protesto,
monta-se uma mostra paralela com pintores nacionais no dia 19 de setembro do mesmo
ano. Nessa data constitui-se a Associagao de Pintores e Escultores Mexicanos, a primeira
organizagao independente de artistas plasticos.

Na exposicao, aparecerao alguns quadros que refletiam criticamente sobre a
situacdo social e politica da época assim como sobre as condigées de repressio que
viviam os setores mais desprotegidos. Francisco de la Torre expds El camino, uma
pintura onde aparecia uma canoa com indigenas cujo rosto mostrava uma profunda e
espectral tristeza. Outro quadro com uma tematica semelhante era Eterna victoria, de
Francisco Romero Guillermin, que plasmava as imagens de uma manifestacio politica
reprimida. Nesta mostra também participaram artistas como Saturnino Herran, Rodolfo
Montenegro e José Clemente Orozco. A revolugao chegou em poucos dias e com ela se

acrescentou um nacionalismo que se havia fermentado durante a ditadura como resposta
ao estrangeirismo do governo. Depois de muitas traicdes e lutas entre facgdes MAFFESOLI, Michel. “Genealogia de la
cultura”, CHIHU, Aquiles. (org.). So-
ciologia de la cultura. México: UAM-
revolucao. Entre 1916 e 1921 o nacionalismo chegou a niveis mais altos e, em 1T, 1995. p. I.
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. ; . . Op. Cit.
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desenvolvimento deve-se também destacar o contexto do momento, que se caracteriza
por uma grande efervescéncia social. A partir deste movimento pictérico vai-se
conformando o que chegaria a se conhecer como A Escola Mexicana de Pintura. Ambos
acontecimentos convergem em um processo aonde influem fatores individuais e coletivos
que fazem deste fenémeno um acontecimento social digno de ser estudado a partir de
uma dtica sociolégica. Na formacgao deste movimento sécio-cultural, destacam-se as
iniciativas de José Vasconcelos e a adogao do método de desenho do pintor Adolfo Best
Mougard que serviu de veiculo para que a arte saisse do que o autor considerava “o
controle das maos mortas dos académicos”, e o qual (Mougard) desejava que seu
método ajudasse a levar o desenho ao seio do povo e o alcangou através de sua utilizagao
nas escolas de arte ao ar livre para mulheres, criangas e artesaos.

A emergéncia do muralismo e a conformacao da escola mexicana de pintura podem
explicar-se através da obra e das personalidades dos pintores da época, entretanto,
ambos fenémenos formavam parte de um processo social mais complexo onde o
imaginario dos artistas, que se nutria de suas inquietagcdes e formagdes pessoais, comegou
a incorporar os aportes culturais e pictéricos da sociedade que os rodeava. Entre os
fatores sociais que colaboraram no avanco das artes plasticas do pais, encontramos, em
termos contextuais, a mobilizagdo politica que reinava na cidade e no pais inteiro, e o
estimulo que vinha da criatividade popular e do frescor da pintura infantil, ativada
mediante as escolas de arte ao ar livre que influenciaram, diretamente, artistas como
Maria Izquierdo, Abraham Angel e Gabriel Fernandez Ledesma. A estes fatores somou-
se a presenga da vanguarda estridentista: grupos de pintores e escritores que
incorporaram em sua literatura e pintura alguns elementos caracteristicos da
modernidade, como as fabricas, os telefones, os postes e os cabos de luz.

Culturalmente, o nacionalismo comegou a perder sua forga entre certos artistas no
final da década de 1920. Naqueles anos surgiu um grupo de escritores e poetas o qual foi
chamado de os contemporaneos. Enquanto alguns muralistas encontravam-se com a
vanguarda artistica surrealista, como foi o caso de Diego Rivera e André Breton, ou
assumiam posicoes explicitas de vanguarda politica como David Alfaro Siqueiros e a
Liga de Escritores e Artistas Revelucionarios (LEAR) ou mesclavam ambas as intengoes
através de escritos como o manifesto Por uma arte revoluciondria e independente, redigido
por Breton e Trotsky e assinado por Rivera e Breton, o grupo dos contemporaneos,
plural e cosmopolita, pugnava por uma pintura apolitica. Rufino Tamayo, sem formar
parte do grupo, criticou o regionalismo no qual havia caido o muralismo que, ac contrario
de ser uma arte contestatoria, havia comegado a institucionalizar-se e se convertia em
uma barreira para os artistas jovens, sem contar com a ortodoxia de muralistas como
Siqueiros que, em 1944, declarava, referindo-se aos muralistas, com a linguagem sectaria
e lapidaria propria da esquerda autoritaria da época: ndo hd outra rota sendo a nossa.
Mas, como na arte nao ha caminhos Unicos, durante as décadas que vao de 19502 1970
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surgiu a chamada geracao da ruptura. Pintores cansados da linguagem desgastada de
uma arte com mensagem explicita, do realismo social e da crescente incorporagio do
muralismo como parte da ideologia oficial do partido de Estado, formaram uma corrente
que fecharia a era das vanguardas e abriria um tempo onde floresceriam mdltiplas
correntes. As vanguardas de origem decimondnica se esgotavam, haviam nascido para
assustar a burguesia, mas esta havia se acostumado aos sustos; os encontros furtivos
entre a rebeldia estética e a rebeldia social haviam sido infelizes, principalmente pela
postura fechada das vanguardas politicas que ndo aceitavam a mobilidade constante do
artista, em certos momentos, disposto a assumir a disciplina dos partidos, mas, em
geral, e felizmente para o bem da criatividade e da arte, inquieto por antonomasia.

Entre 1950 e 1968, a ridio, o cinema e a televisao entraram de cheio na vida sécio-
cultural do pais. O cinema, que surge da recente revolugao, consegue fundir-se coma
arte do seu tempo através da incorporagao de imagens que o muralismo havia plasmado
nas paredes dos edificios publicos. Seres marginalizados do campo e da cidade chegam
ao celuldide em um cinema que alcanca seu apice com o indio Fernandez quem, através
do olhar do fotégrafo Gabriel Figueroa, em determinados momentos alcanca tomadas
e seqliéncias que lembram cenas tiradas dos quadros de Orozco, rostos pintados por
Rivera ou a¢des coletivas captadas pelo pincel de Siqueiros. Desta forma, o México
entra na era do capitalismo e da cultura de massas com uma identidade reforgada por
uma forte cultura popular estilizada e elevada ao nivel de arte.

A relacio direta e indireta entre as vanguardas artisticas, os movimentos socio-
culturais e o resto da sociedade produziram uma condensagao imaginaria que durou
varias décadas. Esse imaginario que se instituiu comegou a fazer agua quando os jovens
comecaram a questionar a cultura surgida de uma revolugio que, igualmente, havia se
convertido em férrea instituicao e em uma identidade nacional que ja nao correspondia
ao imaginario emergente, formado de metaforas novas que chocavam com as imagens
de um passado que se impunha, em certos momentos, autoritariamente. O movimento
estudantil de 1968 foi em grande medida produto de uma contradicio cultural entre um ;
regime de partido de Estado e uma magra democracia, e o imaginario de uma geragao
cansada da cultura oficial e do autoritarismo de seus governantes. Intelectuais e artistas
se incorporam ao movimento, um grupo de jovens pintores aproveitaram a estrutura
metalica que cobrira a decapitada estitua de um ex-presidente da Repblica, na Cidade
Universitéria, para realizar um mural coletivo. Os estudantes e professores da Escola
Nacional de Artes Plasticas colaboraram na concepgio e elaboragao de cartazes politicos
enriquecidos com a grafica herdada de Posadas e a Oficina de Grafica Popular.

Entretanto, o encontro entre os artistas, sua vanguarda e o movimento estudantil
foi breve. Pareceria —e isto o digo em forma de hipétese de trabalho — que um movimento
como o de 1968, que teve tragos sécio-culturais, se converteu em um movimento
politico que, com a hegemonia dos partidos politicos da esquerda tradicional, como o
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Partido Comunista Mexicano e uma esquerda emergente que rapidamente formou novos
partidos mas com a estrutura e a ideologia da velha esquerda tao criticada nos momentos
mais ardentes da revolta estudantil, acabou deixando em segundo plano sua luta cultural
e sua autonomia prépria de uma nova esquerda, para converter-se em uma versao da
enferrujada velha esquerda dogmitica, sectéria e portadora de um materialismo
esquemitico que, como fendmenos determinados, relegava a cultura e a arte a
superestrutura.

A revisao superficial de um século de arte me abriu outras interrogagoes que o
avanco na investigacio me permitira elucidar. Entre elas estd o estatuto de classe
assumido pelos artistas na histéria sécio-cultural do pais. Nos primeiros trinta anos do
século XX um setor importante de pintores, escritores e intelectuais procuraram, em
um exercicio de voluntarismo préprio da época, assumir-se como trabalhadores, como
operérios da arte. O desejo de mimetizar-se com o povo mexicano formou parte de um
momento especial da construcio da identidade nacional, a inércia da Revolucao Mexicana
levava a setores da classe média a identificar-se com o passado pré-colombiano e com
o presente camponés e operdario, os membros da LEAR pretenderam assumir-se como
proletarios. Mas, apesar destas atitudes temporarias, a discussdo sobre o lugar dos
artistas e literatos no sistema de estratificacio é, todavia, um expediente aberto ao
debate e a exploragio sociolégica.

Outra questio por abordar é a forma em que se foi constituindo aindustria cultural
no México. As formas que adquiriu a configuracio de uma cultura estratificada em trés
segmentos —a alta cultura, a média e a cultura de massas, e suas relagdes coma cultura
popular reforcada pela revolucio de 1910 e seus resultados sociais -, foram estudadas
por literatos e historiadores e ha importantes trabalhos sobre o tema. Entretanto,
fazem falta os estudos sociolégicos de um processo que teve caracteristicas peculiares
atravessadas por uma identidade nacional sélida, construida sobre a base de uma cultura
popular institucionalizada. Nestes processos, vistos a luz das vanguardas artisticas e da
presenca andnima de operarios, camponeses e classes médias radicalizadas, faz falta o
estudo dos grupos sociais que transitavam entre as vanguardas e as massas populares,
movimentos sdcio-culturais como as tribos da época de José Vasconcelos ou os brigadistas
do movimento estudantil de 1968. Enfim, quanto mais avanco nestas indagacoes
primarias, mais se expressa a riqueza da tematica que, sem duvida, remeter-me-a ao
estudo da relagio entre a arte e as identidades coletivas, a identidade nacional e o
carater de um povo como o mexicano.

A relacio entre as vanguardas artisticas, os movimentos sécio-culturais e o resto
de uma sociedade em constante transformagao influiram na conformagio de um
imaginario instituidor, que portou elementos que desencadearam ciclos de médio e
longo alcance, atos que repercutiram no futuro mediato e imediato do pais. O caréter
progressista do governo de Lizaro Cérdenas nos anos trinta foi o produto da mobilizagao
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de massas agrupados em centrais corporativas que uniram operarios, camponeses e
classes médias, impulsionadas por uma condensagao imaginaria resultante dos avangos
propiciados por uma revolugio que, com os anos, institucionalizou-se e se converteu
em um obstaculo para os novos imaginarios instituidores que buscavam revitaliza-la.
Aquele movimento cultural que aglutinou a muralistas, artesdos, mulheres e pintores
infantis das escolas ao ar livre, ao cinema mexicano e ao movimento nacionalista na
mausica classica, foram as bases culturais e artisticas sobre as quais se sustentou uma
identidade nacional sélida que, dada sua desarticulagdo atual, convida a investigacao
das causas que propiciaram sua decadéncia e a incapacidade dos atores para renovar
um processo sécio-cultural tao firme e importante. '

Ficam muitas perguntas por resolver, pistas por seguir, dados por analisar, mas
estes sio primeiras aproximagoes ao tema da investigagao, havera tempo de chegar a
conclusdes mais acabadas, mas por enquanto, esta primeira reflexao e exposicao sobre
o que intento investigar me permitiu refinar o projeto e sistematizar algumas idéias.
Finalmente, quando refleti sobre a sélida identidade nacional que surgiu da Revolugio
mexicana, € que permitiu ao México transitar por um século tio dificil como o XX,
pensei na forte identidade nacional com a qual o Brasil entra de cheio ao século XXI.
O Brasil tropical: afro, lusitano e latino-americano, sambista, futebolista e carnavalesco,
apontado por sua musica, seu cinema e seu povo, construiu, paulatinamente, uma
identidade moderna encabecada, entre outros movimentos, por uma vanguarda musical
surgida nos anos sessenta: o tropicalismo, que nasceu em 1968 com o LP intitulado
Tropicalia: manifesto de antropofagia musical, que rememorava e dava continuidade ao
sonho da vanguarda dos anos trinta do escritor Oswald de Andrade. O tropicalismo
buscou criar uma musica que refletia as contradigées do pais através de uma mescla do
arcaico com o moderno, com ele se inicia © movimento da musica popular brasileira
que hoje forma parte da identidade nacional com a qual o Brasil enfrenta, a partir daarte
e da cultura, os desafios de um século globalizante como o XXI.
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