ABSTRACT: in this article the author discusses the
theoretical and methodological approach which is
present in the initial phase of lhe research about
dissemination’s forms of abstractionism, constructivism
and concretism in certain regions of of three different
countries. Uruguay, Argentine and Brazil in some
decades of the 20th century (30s, 40s and 50s).
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RESUMO: Neste artigo, a autora discute a abor-
dagem tedrico-metodologica presente na fase inicial
da pesquisa que desenvolve sobre as formas de
disseminacao do abstracionismo, do construtivismo
e do concretismo em regides determinadas de trés
diferentes paises: Uruguai, Argentina e Brasil em
algumas décadas do século XX (30, 40 e 50).
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ste texto foi elaborado com o ob-
jetivo de desenvolver alguns conceitos
presentes no projeto de pesquisa inti-
tulado Arte no sul da Ameérica Latina: as
vanguardas solitdrias; apresentado como
exigéncia parcial para o ingresso na
drea de Histéria, Teoria e Critica das
Artes, do Doutorado em Artes Visuais
da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

Antes de mais nada, cabe escla-
recer que a discussdo sobre o que pode
ser considerado vanguarda estd pre-
sente nas formulagdes tedricas iniciais.
Sabe-se que é comum considerar os ci-
clos de vanguarda encerrados no final
da década de vinte. Entretanto, sao co-
nhecidos os desdobramentos daqueles
primeiros e radicais atos nos anos pos-
teriores, pelos menos em alguns locais
da América Latina.

Claro esta que os processos inau-
gurados pelos chamados vanguardistas
da segunda década do século, em al-
guns casos, foram responsaveis pela
possibilidade de aparecimento de gru-
pos ainda mais ousados e indepen-
dentes das consignias académicas. Da
mesma forma, sabe-se que nos anos
cinqlienta o espirito modernista impu-
nha-se com mais veeméncia por todos
os lados, e sob distintas maneiras inte-
grava-se a vida dos cidaddos.
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Entretanto, ha algo de melancoli-
co na metafora das avant-gardes perdi-
das de seus exércitos, perambulando a
toa até adentrar em territério desco-
nhecido, sem saber que a guerra ja esta
finda.

||
Este projeto traz imbricacGes,
que num primeiro langar de olhos po-
dem parecer por demais complexas, ao
buscar um objeto de definicido multi-
forme, que visivelmente lida com situa-
¢cOes desiguais entre si.

O recorte inusual busca relacio-
nar no espago e no tempo os aconteci-
mentos artisticos irradiados por trés
polos culturais significativos, embora de
diferentes proporgcoes e por vezes des-
continuos, representados pelas cidades
de Buenos Aires, Montevidéu e Porto
Alegre durante as décadas de trinta,
quarenta e cinqtienta do século XX.

Busca-se, assim, compreender se
houve contato e intercAmbio de infor-
magdes com 0s movimentos vanguar-
distas que se processavam em diferen-
tes cidades, pertencentes, todas, ao
do continente
compreendido

extremo sul latino-

americano. Pode ser
este esforco como mais uma tentativa
que se alia a tantas outras, de estudar o
processo de constru¢do do conheci-
mento artistico em toda sua dinamici-

dade, envolvendo uma série de trocas
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entre artistas e promotores culturais,
sem ignorar seus sitios particulares de
atuacao.

Inserida no campo de estudo da
arte brasileira, tal atitude pretende pro-
duzir uma visdo histérica menos centra-
lizadora, que leve em conta as cenas
desenroladas em ambientes considera-
dos tradicionalmente menos represen-
tativos. Desamarrar a ligacdo entre o
Rio Grande do Sul e Sdo Paulo, pelo
menos No que concerne ao campo da
arte, faz pensar nos processos internos
de distribuicdo de poder, e dos valores
a eles vinculados.

No Rio Grande do Sul, sdo pou-
cos os sinais locais de contato com o
Construtivismo ou o Concretismo, e até
mesmo com o Abstracionismo (geo-
métrico ou ndo), no periodo fixado.
Também é fato que o surgimento dos
primeiros nicleos de artistas abstratos
do Rio de Janeiro e S3o Paulo entre
1948 e 1949 provocou reagdes contra-
rias de vérios setores da producgdo ar-
tistica brasileira e da intelectualidade de
esquerda: era imperioso isolar o Abs-
tracionismo em suas origens historicas,
anula-lo enquanto questio e sobretudo
impedir sua perigosa propagacdo. A
principal critica referia-se ao fato de que
a arte abstrata, ao se afastar da realida-
de imediata, levava o artista a ignorar
as especificidades culturais de seu
povo.!

A arte figurativa, hegemonica no
Modernismo brasileiro dos anos vinte e
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trinta, parece ter constituido um empe-
cilho bastante forte a penetracac das
correntes abstratas, que foram divulga-
das principalmente pela instituicdo da
Bienal Internacional de Sao Paulo, no
inicio da década de cinqlienta.? Entre-
tanto, sabendo-se que a consolidacdo
das correntes abstratas na América La-
tina deu-se principalmente pela acao de
grupos agregadores de artistas e teori-
cos,’ é quase impossivel aceitar o fato
de que os documentos tdo fartamente
produzidos ndo tenham passado pelo
sul do Brasil. Mas, se passaram, por que

terdo deixado tdo poucos rastros?

Para a elaboragdo deste projeto
foi ponto pacifico a conviccdo de que a
cronologia convencional é insatisfatéria
para penetrar e compreender as esferas
simultaneas da existéncia social.* Por-
tanto, a necessidade de levar em consi-
deracdo determinadas informagbes que
transcendam os limites estabelecidos
pelo recorte temporal serda tratada
como possivel e cabivel. No decorrer
do trabalho de levantamento de dados,
estas margens ainda podem alargar-se,
reduzir-se, ou ter sua importancia dimi-
nuida diante da possibilidade de cons-
trucido de uma narrativa menos fixada
em cronologias lineares.

Sob um olhar mais genérico, as
questdes fundantes prendem-se a neces-
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sidade observada por inameros estudio- tas tiveram expressdo e forca em alguns
sos de estabelecer nexos entre os dife- nicleos que apresentaram condigoes
rentes processos pelos quais passou a suficientes de desenvolvimento eco-
arte abstrata no continente latino- ndmico, tecnologico e cientifico, como
americano. De acordo com BULHOES, a Rio de Janeiro, Sao Paulo, Buenos Aires,
expansdo, mais generalizada, da arte Caracas e Cidade do México.°

abstrata na América Latina evidenciou a H&, entretanto, uma infinidade
artificialidade de uma producdo artistica de nuances que foram desconsideradas
importada e em desacordo com as nos sucessivos ataques contra as cor-
condicoes concretas de sua producdo, rentes abstracionistas. O principal, e
circulacdo e consumo. Uma afirmacdo talvez mais significativo, € o fato de
tdo ampla, no entanfto, exige um apro- que, tanto no caso uruguaio como no

argentino, as influén-
cias principais eram
provenientes da Euro-

fundamento na forma
como esta difusdo se

realiza, uma vez que a

pa, via Neoplasticismo
de Mondrian e Van
Doesburg. O chamado
expressionismo  abs-

introdugdo de uma nova
tendéncia nao ocorre

sem uma complexa dis-
puta dentro dos siste-

mas das artes pldsticas trato, inaugurado pe-

locais.® los artistas que resi-
A idéia de que os abstracionis- diam nos EUA, chegaria ao sul do con-
mos nao sdo frutos legitimos da menta- tinente latino algum tempo depois do
lidade latino-americana, € que portanto surgimento das primeiras manifestacées
contribuiram para o enfraquecimento da consideradas vanguardistas.
ardua missdo de criar identidades cul- As nocdes de Abstracionismo, de
turais préprias de cada povo, ja foi Modernismo e de Modernidade con-
bastante difundida por diversos historia- fundiram-se na América Latina dos anos
dores da arte. Freqlientemente as abor- quarenta e cinqlienta, quando surgia
dagens, em tempos ndo muito distan- um conjunto de novas instituicdes e
tes, assumiam o tom de denincia da meios de producdo, difusdo e consumo
interferéncia norte-americana no finan- de artes plasticas. No processo de su-
ciamento da internacionalizacdo da arte plantacdo dos sistemas académicos, cria-
abstrata, vista essencialmente como per- vam-se museus de arte moderna e
niciosa e invasora. contempordnea, estabelecia-se um cir-
De fato, ndo se pode negar que, cuito de galerias e, finalmente, se cons-
na América Latina, as correntes abstra- tituia um mercado de arte.’
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Em &ambito geral, o Rio Grande
do Sul ndo foi muito receptivo aos mo-
vimentos modernistas esbocados e
desenvolvidos nos paises vizinhos des-
de as primeiras décadas do século. A
tradicio académica, lentamente im-
plantada, ja significara, por certo, nao
sO para a cidade de Porto Alegre, mas
também para algumas localidades do
interior do estado, uma clara tentativa,
sendo de “modernizacdo”, pelo menos
de “atualizacdo”.

Num campo que lutava com difi-
culdades para se estabelecer, até a
emergéncia da doce estética impressio-
nista podia ser ameacadora. O que dizer,
entdo, das vanguardas mais violentas,
como o Cubismo e o Expressionismo?
Ou ainda, do vazio abstracionista? Con-
tudo, por mais complexo e cheio de
desdobramentos que tenha sido o pro-
cesso de instauracao de um ambiente
propicio ao desenvolvimento artistico
em diferentes pdlos do estado, ainda
nos anos quarenta, sinais de adesao ao
Modernismo comecariam a aparecer.
Diz KERN que:

O Modernismo no Rio Grande do
Sul emerge no final dos anos 40 e inicio
dos anos 50 em meio ao conflito entre
internacionalismo, nacionalismo e regio-
nalismo, fenémeno que vai permear a
produgdo plastica local, imprimido pe-
culiaridades proprias. Embora o moder-
nismo seja tardio em relacdo ao eixo
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Sdo Paulo — Rio de Janeiro, foi sempre
objeto de experimentacdo entre os in-
telectuais e artistas gadchos. Entretanto,
a defasagem do processo de moderni-
zacdo da pintura se explica, em parte,
gracas a resisténcia imposta pelos inte-
lectuais defensores do regionalismo nos
anos vinte, e aqueles partidarios de
distintas vertentes nacionalistas durante
o Estado Novo.®

Como a pratica mostrava que a
provincia cabia mirar-se, simultanea-
mente, nos padrdes de dois importan-
tes eixos de producéo e difusdo cultural
— o da capital brasileira e o das capitais
européias —, a nocdo de que o estado
sulino pertencia a periferia e ndo ao
centro de decisdes sempre foi nitida em
todos os ambitos. Dai a relacionar-se os
processos de internacionalizacdo dos
diferentes tipos de abstracionismo com
a perda de identidade, a distancia € mi-
nima.

\Y

Seria possivel pensar numa his-
téria descentrada, ou que considerasse
diferentes centros, ou a “histéria nor-
mal” (entenda-se normalizada) nao
permite a inser¢do do que é reconheci-
do como secundario?® GINZBURG, fa-
lando sobre arte italiana, propoe um
enfoque que considere o dinamismo
existente nas relagdes entre centro-
periferia:
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Se o centro é por definicdo o lugar
da criacdo artistica e periferia significa
simplesmente afastamento do centro,
ndo resta sendo considerar a periferia
como sinénimo de atraso artistico, e o
jogo esta feito. Trata-se (...) de um es-
quema sutilmente tautologico que eli-
mina as dificuldades em vez de tentar
resolvé-las. Experimentemos antes acei-
tar os termos centro e periferia (e as
respectivas relacées) na sua complexi-
dade geogréfica, politica econdémica,
religiosa e artistica (...).'"°

Admitindo-se um maior equili-
brio de forcas entre as producdes dos
centros e as das periferias, pode-se
tentar eliminar a idéia de “atraso”, ou
de “defasagem”, tdo inculcada na
mentalidade latino-americana. Bastaria
inserir, seguindo GINZBURG, a nog¢do
de conflito e resisténcia nos circulos
menos influentes, o que, em outras pa-
lavras, pode ser entendido como legi-
tima disputa de poder:

Ndio se trata de difusdo; mas de
confiito. Confiito detectavel mesmo nas
situacées em que a periferia parece li-

Porto Arte, Porto Alegre, v.10, n.18, p.95-102, mai. 1999

Neiva Maria Fonseca Bohns

mitar-se a seguir humildemente as indli-
cacées do centro."!

Desta maneira, deixa-se de em-
pregar os termos centro-periferia como
anténimos, em favor de uma inter-
pretacdo mais maleavel, que os veja
como partes de um processo amplia-
do, ndo necessariamente produzido a
partir de um J/ocus especifico e irra-
diado para fora. Passam a ser antio-
nomias.'"*

Enfim, cabe ainda dizer que as
opcdes tedrico-metodologicas aqui apon-
tadas ndo deverdo constituir capitulo a
parte da tese a que se destinam, mas
estardo articuladas com a narrativa his-
térica que se pretende desenvolver e
somente a interpretacao dos dados
empiricos podera contribuir para uma
melhor compreensdo do problema co-
locado. Sem os ingredientes principais,
tudo o que se pode fazer € especular
teoricamente sobre situacdes historicas
ainda nebulosas pela falta de elemen-
tos, ou marcadas por um tipo de leitura
que a conveng¢do determinou como su-
ficiente.
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NOTAS

' COCCHIARALE e GEIGER, 1987, p. 11.
2 BULHOES, 1994, p. 89-90.
3 BULHOES, 1994, p. 93.

* BOSI, 1992, p. 32.

* BULHOES, 1994, p. 91.

¢ BULHOES, 1994, p. 91.

7 BULHOES, 1994, p. 95.

8 AMARAL, 1987, p. 173-225
® MELLO, 1995, p. 207-211.
' GINZBURG, 1989, p. 6.

' GINZBURG, 1989, p. 6.

'> O conceito de antinomia foi bastante utilizado pelo Prof. Dr. Jean Lancri (Sorbonne) durante
© curso que ministrou de 19 a 29 de abril de 1999 no Instituto de Artes da UFRGS.
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