ALVARO VALLS

DON JUAN EM KIERKEGARRD

"A melhor introduggio a Don Juan, excetuado Kierkegaard,
continuasendoavisitaa umatouradaespanhola” (Max Frisch)'.

Apesardoelogio a Kierkegaard que transparece na citacdo de Max Frisch,
é preciso dizer que provavelmente o pensador dinamarqués (1813-1855) néo concorda-
ria com a conclusio deste famoso escritor sufgo contemporineo, pois segundo
aquele, Don Juan n#o deve ser visto, mas escutado. Ora, temos de perceber que Don
Juan ¢ uma idéia lenddria; descrita de diversas maneiras, o que vale dizer que Don
Juan é concebido de diferentes maneiras. Trata-se, desde logo, para Kierkegaard, de
uma concepgdo de Don Juan, cuja caracteristica maior comresponde, neste caso, a sua
musicalidade. Segundo Kierkegaard, Don Juan € t3o sedutor quanto a mdsica, nem
mais, nem menos. E se poderia acrescentar, antecipando, que a musica, segundo
nosso pensador dinamarqués, nunca foi tdo sedutora quanto em sua apresentagio de
Don Juan. Qualquer um percebe que o personagem analisado pelo pensador
dinamarqués ndo é outro senfio o famoso Don Giovanni da épera de Mozart.

Cada um pode tomar o Don Juan que quiser, e fazer dele o elogio que
preferir. Renato Janine Ribeiro, por exemplo, em virios textos seus, prefere analisar um
personagem, digamos, pés-renascentista, e descrevé-lo como enganador de Sevilha,
que coleciona honras desonrando maridos, um Don Juan que joga com o encanto e
que triunfa mentindo. Ora, uma tal concepgfio, (pois se trata sempre de uma
determinada concepgdio do enigma de Don Juan,) acaba misturando as concepgdes
de Mozart, numa determinada interpretacio da "4ria do catdlogo” (que € de Leporello,
o criado de Don Juan,) com a concepgdo literaria de Moliére e com as de Mérimée
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€ outros. Se fossemos seguir a sedugfio do (exto de Renato, logo ajuntariamos af a
concepcio de Frisch e de outros intérpretes.

Entretanto, convém lembrar o que dizia Socrates no "Banguete" platd-
nico. Para ele, elogiar o deus Eros néo significava trazer ao discurso todos os elogios
imagindveis, mas sim apenas procurar dizer a verdade de Fros, ou seja, definir a sua
esséncia ou natureza, descrever a sua idéia, alcangar o seu conceito. Tal defini¢fio niio
deveria ser arbitraria, mas filoséfica. Os convivas do banquete, do "simpdsio”, sdo
desafiados adefiniraidéia de Fros. Kierkegaard diria aqui a mesma coisa: PTOCUTEmos
descobrir "a verdadeira idéia de Don Juan". O fenémeno Don Juan aparece em forma
lendéria; tentemos entfio defini-lo, captar sua esséncia (sem alterar o fendmeno), e
assim terernos de, mais adiante, selecionar aspectos corretos e incorretos das diversas
versbes. O método socritico ¢ sempre recomendado para os tempos de sofistica com
a costumeira confusdo da linguagem.

Don Juan € uma idéia. Como distingui-la da de Fausto, da de Aasverus
(0 judeu errante), da que poderia significar o personagem histérico Casanova? E
como distinguir 0 Don Giovanni de Mozart do D. Juan de Moligre, por exemplo?
Havera realmente uma concepgio mais perfeita, mais adequada? E como distinguir
a sedugfio de Don Juan da sedugiio das sereias de Ulisses, na "Odisséia"? E esta a
questdio que temos de enfrentar, seguindo Kierkegaard.

Antes, porém, de entrar emsua interpretacfio, é preciso chamaraatenciio
parao lugarocupado por Don Juan, ou por sua concepgfio, dentro daobrakierkegaardiana.
Eumlugar de destaque, j4 se pode prever. Afinal, Kierkegaard € um sedutor, seduzido
por Sécrates e por Cristo, € o autor do "Didrio do Sedutor” (que fornece o "método" da
sedugdo), e € um autor em constante polémica com o Romantismo, bem como com "o
canto de sereia de Hegel" (como dizia Marx).

Esquematizando, podemos dizer que Don Juan aparece na obra
kierkegaardianade duas maneiras. Noinicio, tratado especificamente, numa andlise feita
pelo "Esteta A" do primeiro volume de " A Alternativa” (onde se encontra também, ao
final, a figura do Sedutor Refletido, o Johannes do "Difirio"). Além desta andlise
especifica, numensaio redigido supostamente porumincdgnito esteta roméntico, a idéia
de Don Juan se encontra tambémmencionada ao longo de todaa obrakierkegaardiana,
representando uma posicio determinada dentro de uma arquitetdnica geral.

Seduzido por Platio, o estudante Kierkegaard escreve sua Dissertaciio
sobre Sdcrates, o sedutor filoséfico, condenado A morte como corruptor dajuventude. E
logo depois, emsua primeira obra parao grande piiblico, utilizando o método socratico
descoberto em sua Dissertagiio, descreve dois tipos de sedutores: o Don Giovanni da



Opera de Mozart ¢ o Johannes do Didrio do Sedutor,

Convém nos determos, portanto, agora, principalmente sobre o Don
Giovanni, analisado nos ensaios do "Esiela A)'nos papéis publicados por Victor Eremita
(autor pseuddnimo de "A Alternativa l e II"), deixando para o final algumas breves
indicacdes sobre a posigio da idéia de Don Juan no conjunto do empreendimento
kierkegaardiano.

A dpera de Mozart.

O fildsofo, pelo menos desde Sdcrates, buscaasdefinicdes e trabalhacom
as distingdes. Empenha-se por captar no conceito a idéia que transparece no fendémeno,
aessénciaque se mostranaaparéncia. Segundoadissertaciio "Sobre o conceito deironia,
constantemente referido a Sdcrates" (1841)%, o verdadeiro filosofo deve ser um
"erdtico”, isto &, um cavalheiro que faz a aparéncia fenoménica se mostrar em todas
as suas possibilidades e virtualidades. S6 assim consegue uma verdadeira concepcao,
prenhe de verdade.

Atesedo filésofoesteta, emresumo, se formula nas seguintes proposicoes.
A idéia de Don Juan € a sensualidade genial. Don Juan € musical por natureza, por
esséncia. Elerepresentaa "encarnagfio dacame”, emoposi¢io ao espirilo, e porisso sua
manifestacfio precisadeum"medium”, deuma "linguagem" pré-lingiifstica, uma vez que
a linguagem como tal é um medium que exprime o espirito. Enquanto o individuo
determinado como tal trabalha com conceitos, e Don Juan tende a ser uma "forga da
natureza", a"sensualidade erigidaemprincipio", temos quealinguagemmais adequada
paraexprimi-lo emsuaidealidade puraserd a nuisica, linguagempré-conceitual, voltada
para o seatido (nobre e interiorizante) da audicio. Pois Don Juan oscila entre ser uma
forca danatureza (como 0 marou a tempestade, ou o fogo) e ser umindividuo humano.
Fosseele totalmente umindividuo, compersonalidade prépria, comreflexo, conscién-
cia e histéria, determinado espacial e temporalmente, perderia, por um lado, sua
idealidade, e, por outro lado, se tornaria uma figura comica. Ninguém poderia levar a
sério umindividuo que pretendesse ter seduzido, de fato, 1003 s6 naEspanha... Mas a
verdade € que Don Juan nfio conta, nio faz contas, nio escreve sua propria histdria,
niio redige memérias. A dria do catilogo das seduzidas, sempre lembrada, em
detrimento de outras passagens (como a "dria do champagne") nio deixa de ser,
afinal, uma crénica do seu criado Leporello, uma espécie de consciéncia isolada,
separada do amo, que neste sentido € inconsciente (e irresponsdvel). Seguindo esta
interpretagio, nfio é essencial Don Juan ser latino (precursordo tipo do "latin lover") ou



espanhol (importante para Max Frisch), pois quem o concebe adequadamente € W,
Amadeus Mozart, umaustriaco. Pelo contririo, éessencial queaidéiade Don Juan tenha
surgido nas lendas da Idade Média, periodo marcado pelo Cristianismo. Pois Don Juan,
naconcepgdo aqui apresentada, € uma idéia somente possivel, por contraste, dentro de
umcontexto cristdo. As facanhas deste personagemsio diferentes das de um Hércules
grego antigo. (E dai surge uma questio atual: Se Don Juan ndo pode surgir, em sua
idealidade, na Gréciaantiga, periodo pré-cristdo, como explicar a sua for¢a ainda hoje,
numa época predominantemente pds-cristd? Talvez isto explique, pelo menos, que 0
"nosso” Don Juan ndo seja mais o mesmo, se tenha descaracterizado, seja confundido
com outros tipos. E que niio temos mais condi¢des de sentir a grandeza da dpera de
Mozart...).

O Esteta A trala de Don Giovanni no ensaio intitulado "Os estidios
imediatos do éros ou o éros e a miisica"?, Fros € paixdo, ou, mais exatamente, "desejo"
(ndao na conotagio de "désir" ou "Wunsch", mas na de "libido" ou "Begehren"). No
estidio imediato do €ros, o Esteta situa trés figuras mozartianas: o Pajem do Figaro,
o Papageno da Flauta Magica e Don Juan, daquela que seria necessariamente a maior
de todas as Operas possiveis. Embora no interior do mesmo estAdio, ha uma hierarquia
entre eles, que se mostra inclusive na importincia de cada personagem dentro da
respectiva 6pera. O Pajem com seu desejo recém despertando & uma figura menos que
secunddria. Papageno, com um desejo ja mais centrado, é a contrapartida realmente
musical, ainda ing&nua, lirica mesmo, de um Principe Tamino a-musical, moralizaate
e chato. Quanto a Don Juan, é o personagem absolutamente central. Toda a obra é Don
Giovanni. Ele ¢ o desejo "enquanto tal". Deseja, apenas, pois néo chega a "querer”
propriamente (vontade), ¢ ¢ por isso que deseja a todas e a qualquer uma, mogas e
velhas, ricas e pobres, casadas e noivas, ou mesmas freiras. Nesta interpretagéo, o
marido ndo vem ao caso. Ele deseja "a mulher", em sua generalidade, presente em
qualqueruma. Oqueoatrai é "o feminino”. Don Juan ndoreflete, nemtoma consciéncia
de que também € seduzido. Arrastado por sua sensualidade, arrasta os outros (e, num
certo sentido, ndo s6 as mulheres, pois pelo menos Leporello, diferentermente do
Sganarelle de Moligre, vive sob o poder de sua sedugfo). Incansdvel como as forgas
da natureza, jamais se cansa de seduzir, assim como 0 mar nfo se cansa de bater nas
rochas.

Determinado enquanto desejo, principalmente sexual, mas néo s6, Don
Juan € indeterminado enquanto ¢ apenas desejo e nfio mais que desejo. Ao conseguir
seduzir uma, ndo pédra para refletir sobre sua conquista; comeca imediatamente a
desejar uma outra. Ele festeja, mas sua vida é sempre uma festa, pois Don Juan € um
triunfante, sempre vibrando, e isto também seduz. Mas o que nele seduz é esta
sensualidade, esta sensibilidade total ¢ infinita como uma for¢a natural. Nele nfio hd
distincia entre intengiio e gesto, entre objetivo e meios, entre consciéncia de si e



consciéncia da acfio e das conseqiiéncias. Don Juan, nesta idealizagdo musical, possui
imediatamente todos os meios, tudo estd & sua disposicio, e se precisasse refletir e
escolher conscientemente os meios e os artificios, perderia sua imediatidade. [ assim
que o apresenta Mozart com seu poder musical igualmente genial.

Nesla concepgio, a idéia de Don Juan € 0 oposto e a exclusio da idéia
cristd do espirito, do Si mesmo consciente e transparente, interiorizado e estruturado.
Por isso ndo pode exprimir-se, em sua imediatidade, através de um escrito, um meio
refletido. As sereias também ndo escrevem, apenas cantam. Esta "cantada" € pré-
reflexiva, ndo comporta nenhuma asticia, que € a arma e o instrumento do “ardiloso
Odisseus", segundo Homero. Na "Odisséia", Ulisses, resguarda sua individualidade,
sua historicidade, sua reflexiio e sua memoria, resistindo, com meios artificiais, as
sereias. Goza, mas ndo se entrega, ndo se perde, ndo perde seu Si. A Don Giovanni
ninguém consegue propriamente resistir. Os que se lhe opdem sido, naturalmente, as
figuras mais reflexivas, geralmente masculinas. Mas mesmo assim o dnico que
consegue resistir a ele ¢ o vencer € o0 Comendador, que entretanto s6 vence ao final,
aparecendo como um fantasma, um "espirito". E I6gico, ¢ Mozart o percebe, que s6
um fantasma, um ser reduplicado, um ser reflexo, consegue triunfar sobre a
musicalidade imediata da figura musical que chamamos Don Giovanni,

Diante desta acentuacio da musicalidade essencial do personagem, duas
conseqiiéncias poderiam ser aventadas: 1) As réplicas da dpera sdo entio secundérias.
OEstetaconcordanesie ponto: em geral, o libreto de DaPonte ndo revela o essencial, 2)
Don Juan poderia ser representado no ballet, conforme a tentativa de V. Galeotti. Mas
isto produziria um personagem visualizavel, plastico (como um "toureiro espanhol”,
diria M. Frisch), e Don Gievanni, alémde néo ser umindividuo épico, possui uma certa
interiorizagdo que requer a misica e que ndo se exprime num "jogo pantomimico de
miisculos”, pormais belo que seja. S0 amisica pode representar esta forca interiorizada
ou concentrada, pré-reflexiva, vidaelementar, demonfacae irresistivel. O Estetase sente
na necessidade de repetir sempre: "escutai, escutai, escutai Don Giovanni”. E com
isso pode ¢ deve remeter o leitor a uma experiéncia de outro nivel, & experiéncia
musical da dpera, jamais reproduzida adequadamente por um escrito, que pode no
miximo indicar o lugar da verdadeira experiéncia do "piacer” donjuanesco e
mozartiano.,

Se Don Giovanni € esta figura quase etérea que aparece constantemente,
semadquirirnuncauma formadeterminada ou certaconsisténcia, se € umindividuo que
se estd criando sem cessar, sem jamais chegar a completar-se, como fica, entfio, o
personagemde Moligre, modelo da maioriadas interpretagOes posteriores? Nao passade
um velhaco, mentiroso, hipdcrita e cémico, financeiramente arruinado, e do qual é
preciso que Moligre diga que € um sedutor. Ora, enganar wma jovein com promessas



de casamento, bem como afastar-se dela coma desculpa de evitar adultério, ndo ¢ uma
seducdo no melhor sentido da palavra... Se tomamos a sedugfio no sentido de "enganar
commentiras, conscientesehipdcritas”, entiio o Estetaprefere dizer que Don Giovanni
ndo éumsedutor. Ndo neste sentido. Suaseducio éumatributo de seu erotismo imediato,
que exclui uma sintese espiritual superior, e que se voltaparaa fen}ini]idade completa-
mente abstrata: "purché porti la gonnella, voisapete quel che fa". E preciso ter cuidado
comaexpressio "sedutor”, jdque muitas vezes ela se mistura comcategorias éticas. Don
Giovanni €, realmente um "enganador”, mas sem a conotagiio de consciéncia e
premeditacdo. A atracdo de sua "libido" (como diz a tradugio francesa de Tisseau) tem
umpoder sedutor. "C'est 1a puissance méme de la sensualité qui dupe ses victimes,.,"*,
DonGiovanni enganana medidaemqueseu desejo (libido, Begierde, Begehren, Altraa)
¢ interpretado como algo mais do que &, como amor ou interesse pessoal pelo outro,

O significado do ensaio kierkegaardiano.

Pelo que fica dito acima, & facil perceber que o ensaio "Os estddios
imediatos do éros ou o éros e amusica” pode ser abordado de vérias perspectivas. Num
sentido, éumelogio da miisica, numa obra considerada perfeita pela total adequagdio de
autor e tema, de forma e contetido, de representagio figurativa e idéia. Em outra
perspectiva, ¢ umestudosobre a "erdtica”, istoé, a doutrina do éros, uma teorizagio sobre
aesferada sensualidade, comtodas as dificuldades de articulagdo conceitual que umital
tema supde, e que obriga o autor seguidamente a remeter 4 andigio da 6pera; "Escutai
Don Giovanni". Seu texto vale assimcomo umcomentéirio ndo muito adequado de uma
"interpretacfio” (musical) adequada. Vale aqui um lembrete do poeta Mério Quintana:
"Mas para queinterpretaremumpoema? Um poema j4é uma interprelagio”. A Gpera Don
Giovanni ji é uma interpretagio, a melhor possivel, de modo que um ensaio a respeito
$6 tem o valor de um comentdrio filoséfico, com estatuto semelhante ao das "Licoes
sobre a Estética”, de Hegel. Num terceiro enfoque, este ensaio poderia ser lido como
um primeiro capitulo de uma antropologia filoséfica (ou de uma certa "psicologia"),
coma tarefa de analisar as estruturas imediatas da individualidade, em seu comporta-
mento ainda ndo determinado pela consciéncia reflexiva. Numa quarta perspectiva
possivel, este ensaio incluiria uma reflexao sobre alguns aspectos de um "sistema das
artes", comparando escultura, arquitetura, poesia, misica, teatro e ballet,

Em todos estes tratamentos, permanece de pé a tese central, que
identifica misica, éros e Don Juan. O Don Giovanni de Mozart seria o canto de cisne da
misica enquanto apenas nmisica. E a representacdo sensivel da sensualidade como
principio, oposta ao espirito. E bem diferente, portanto, do caso de Fausto, um



individuo que ja tema sua cultura espiritual, um tipo reflexivo que busca voltar a uma
juventude imediata e a um comportamento mais espontéineo, cansado que estd de
uma vida superior, ¢ que por isso mesmo ndo seduzird mais do que uma: Gretchen.
Saindo do estddio ético, ele continua numa certa relagdo com este dltimo. Com Don
Juan é diferente: ele ndo é um tipo imoral, mas "ainda” amoral: ndo tem mais a
ingénua inocéncia da er6tica grega, que ignora a definigfo rigorosa de pecado, mas
Don Juan se movimenta musicalmente num espago ainda nio ocupado pelo "espi-
rito" wrazido pelo Cristianismo. Don Juan é demoniaco, mas ndo € nem imoral, nem
pecador, porque tais categorias ainda nio vigoram para ele. S6 poderia ser imoral ou
pecador "para nds" (ou para um moralista como Moli¢re). Alids, quem estiver
situado numa esfera ética ou religiosa (ou explicitamente cristd) precisard necessa-
riamente "interpretd-lo” como um tipo imoral ou pecador, mas isto nfo esla presente
na sua consciéncia, ainda nfo atingida como tal, radicada no nivel do erotismo puro.
Interpretar, dar um sentido a Don Juan, torna-se entdo tarefa para "os outros”, como,
por exemplo, para Dona Elvira,

Don Juan no contexto da obra de Kilerkegaard.

Desde o inicio de sua produciio, Kierkegaard considerou como funda-
mentais ou prototipicas trés grandes idéias, configuradas por Don Juan, Fausto e
Aasverus. Costuma-se identificar apenas o primeiro com o estddio "estético” da
imediatidade, o que néo é exato, pois sdo trés figuras estéticas, cada uma num tipo de
perdi¢do, de acordo com as trés "faculdades" do homem, segundo a doutrina
antropoldgica do professor de Kierkegaard, F. Sibbern. Sdo configura¢bes da sensi-
bilidade, do intelecto e da vontade, respectivamente. Todos num nivel imediato,
anterior i ética, e que descamba em sensualidade, divida e desespero (como auséncia
de um ponto firme para a vontade).

Assolugdes, aonivel daética, oferecidas aestes rés protdtipos do "velho
Adao" seriam respectivamente o matrimonio, a dialética filoséfica e as instituigGes.
Conformeo beloestudo de Henri-Bernard Vergote®, estas nfo sdo as solugdes definitivas
para o pensador dinamarqués. Sua antropologia cristoldgica vai mais longe, buscan-
do remédios mais profundos, radicais e eficazes. Numa terap@utica cristd, teriamos
de receitar a Don Juan um amor que se determina pela nogao do préximo, € se revela
em obras; para Fausto, a salvacio estaria na aceitagdo do paradoxo, que supde a
possibilidade doescéndalo (nosentido grego)e querevelaa graga; finalidade, o remédio
paraodesesperado Aasverus estariana fé, que supde adeterminagio de morte a si mesmo,
assumindo a dimenséo do absurdo.

10



Tudo isto fica aqui dito de maneira abstrata, como o filésofo Kierkegaard
o faria. Se Don Juan representa a primeira forma da imediatidade estética, referida a
sensibilidade como tal, como desejo sensual, a suarealizagfo humana deveria orientar-
se para as categorias cristds do amor ¢ do préximo, mas também deslocando-se para o
ideal da fé (recomendado a Aasverus). Ora, como cada etapa da arquitetnica
Kierkegaardiana estd concretizada emalguma obra publicada, poderfamos indicar que
ohomemda sensibilidade, perdido nasensualidade, encontrariauma orientagiiono livro
de 1847 intitulado " As Obras do Amor"®, pois é este o livro queresponde a Don Juan, da
mesma maneira que " A Doenga paraa Morte” (emportugués "Tratado do Desespero™)
responde a Aasverus e "A Escola de Cristianismo" responde a Fausto.

Mas estas observacdes finais sio apenas indicagdes e nadamais que isto.
Talvezprecisassemser desenvolvidas umdiaentrends. Elas servemapenas, entre outras
coisas, para, sugerindo o tragado geral da estrutura da obra kierkegaardiana, evitar que
se pense que em Kierkegaard a problemitica do sedutor Don Juan progride apenas no
nivel da reflexdo, ramo ao "Didrio do Sedutor”, semalcangar jamais as obras do amore
0 amor a0 préximo, de que, nao hd divida, Don Juan é completamente incapaz.

NOTAS:
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6) SV*Bind 12: "Kjerlighedens Gjerninger", 1963. Tradugo francesa: OC vol 14. Em espa-
nhel, da Guadarrama, in "Obras y papeles de S. Kierkegaard”, vol. 4 € 5. Alids, nesta colegiio
da Guadarrama também se encontra, no vol. VIII, "Estudios Estéticos I", o ensaio "Los es-
tidios erdticos immediatos o el erotismo musical”, numa tradugio configvel.
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