MARIA LUCIA BASTOS KERN

Martin Fierro: A Modernidade em Debate

A presente comunica¢do tem em vista analisar os discursos dos edito-
riais € do manifesto da Revista MARTIN FIERRO (1924/27), procuran-
do a partir deste identificar as ‘‘questdes de base’’ que norteiam o debate
e torno da modernidade e que vao se constituir em projeto de renovacio
estétical,

Considera-se neste estudo, os editoriais e 0 manifesto, como espa-
cos privilegiados da Revista, para a expressao de idéias, posi¢des € pro-
gramas dos dirigentes e editores da mesma. Como MARTIN FIERRO ¢
um periddico que propde um projeto de modernidade estética, torna-se
fundamental analisar os discursos destes espacos, ja que sdo seus diri-
gentes e editores que definem estratégias e diretrizes face ao sistema de
arte vigente na Argentina.

Em MARTIN FIERRO, o debate em torno da modernidade estéti-
ca e o seu projeto fundamenta-se em trés questdes: 1. Atualizacio e cos-
mopolitismo; 2. Identidade nacional e dependéncia cultural; 3. Forma-
¢ao de publico e do sistema de arte moderno.

1. Atualizacdo e Cosmopolitismo

No primeiro momento, a revista apresenta suas propostas voltadas
mais a atualizacjo estética e ao cosmopolitismo, em detrimento do siste-
ma de representacdo académica vigente na Argentina. Estas propostas
sdo feitas por meio de editoriais e manifesto, procurando chocar o leitor e
conscientiza-lo do artificialismo e do anacronismo caracteristicos da arte
académica.
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O manifesto de MARTIN FIERRO foi assinado pelo poeta Oliverio
Girondo, ap6s amplo debate com o diretor da Revista Evar Méndez e o
grupo de redatores e editores. Este comeca combatendo os representantes
do passado através de metaforas ir6nicas para tornar mais eficiente o seu
discurso contra a arte oficial.

*‘Frente & funeraria solenidade do historiador e do catedrati-
co, que mumifica tudo que toca.
Frente ao receitudrio que inspira nossos mais ‘belos’ espiritos e &
ficcdo a0 ANACRONISMO e ao MIMETISMO que demons-
tram”’ (MARTIN FIERRO, n? 4, 1924).

O manifesto ataca os sustentaculos do academicismo, tais como: o
seguimento de principios estéticos rigidos (receituario); a mimese aristoté-
lica, isto é, a concepgao de arte enquanto imitacio da realidade visivel; e o
anacronismo. Este ataque permite perceber a crise de valores humanistas
vigentes ainda na Argentina e a tentativa de resolu¢do desta através da
busca de autonomia da arte.

Contra os dogmatismos estéticos e 0s simbolos do passado, o mani-
festo conclama a ‘‘nova sensibilidade’’ e ‘‘novos meios e formas de ex-
pressdo’’, tendo como fim conscientizar o leitor da necessidade de atuali-
zagdo estética. Esta atualizagio seria, assim, atingida através da pesquisa
formal, que conduziria a criagdo de novas linguagens e 4 autonomia da ar-
1e.

A expressdo ‘‘nova sensibilidade’’ utilizada no manifesto é, segundo
Jorge Schwartz, resultado da tradugio feita por Ortega Y Gasset de ““I’es-
prit nouveau’’, empregada por Apollinaire em 1913, para caracterizar a
arte moderna. O escritor espanhol usa ‘‘nueva sensibilidad”” numa confe-
réncia proferida em 1916, em Buenos Aires, sendo retomada por Girondo
em 1924, quando circula em Paris a Revista L’Espirit Nouveau (1920-25)
de Ozenfant e Le Corbusier (SCHWARTZ, 1983, p. 4).

O manifesto de MARTIN FIERRO propde também que a ‘‘nova
sensibilidade’’ ndo represente a ruptura com o passado.

“Instruido de seus antecedentes (...), do meridiano em que
caminha: consulta o bar6metro, o calendario antes de sair a rua e
vivé-la com nervos e com mentalidade de hoje”” (MARTIN
FIERRO, n? 4, 1924).
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Apollinaire em 1918 anuncia que 0 espirito novo.

““oretende autes de tudo herdar dos classicos um solido bom-
senso, um espirito critico seguro (...) (TELES, 1982, p. 155).

Como nos manifestos de vanguardas européias, O de "MARTIN
FIERRO exalta a tecnologia moderna, em detrimento de certas obras e
momentos da histdria da arte que foram sacralizados pela historiografia
oficial. O autor busca, assim, a dessacralizacdo da arte e propde que esta
se volte ao cotidiano. Por estes motivos, Girondo afirma que ‘“MARTIN
FIERRO encontra-se, (...) mais ao gosto (de) um transatldntico moderno
do que (de) um paldcio renascentista (...)”" (MARTIN FIERRO, n? 4,
1924).

Além da valorizacdo dos avan¢os tecnoldgicos na modernidade, o
manifesto demonstra a necessidade de equiparacdo da arte ao progresso
aterial, por meio da sintese e do despojamento formal.

A magquina € enaltecida pelos artistas europeus, nos anos 20, pela pu-
reza de suas formas e pelo seu fim utilitario. Estes acreditam que € o cara-
ter utilitario que possibilita atingir a depuragdo formal e exercer, assim,
uma fungdo social efetiva. Os artistas partem entdo destas premissas para
criar condic¢Oes de integrar a arte a vida social.

O manifesto de MARTIN FIERRO nio chega a se referir ao papel
social da arte, entretanto, demonstra acreditar que a modernidade estéti-
ca se efetivaria através da sintese e da construcdo formal, tendo como mo-
delo a maquina.

“MARTIN FIERRO, vé uma possibilidade arquitetdnica
em um bau ‘Inovacdo’, uma licio de sintese num ‘marconigrama’,
uma organizacdo mental numa ‘rotativa’ (...) (MARTIN FIER-
RO, n? 4, 1924).

Ao destacar que a organiza¢ido mental deve ter como modelo uma
““rotativa’’, o autor esta enfatizando a necessidade de mudanga de pensa-
mento, isto ¢, de dinamicidade, frente as transformacdes técnicas e cienti-
ficas.

Nesta primeira parte do manifesto percebe-se, de um lado, a postura
de combate contra a arte institucionalizada na Argentina, e, de outro, a
adogdo de expressdes e conceitos relativos 4 nova arte, que ndo tinham si-
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do até aquele momento difundidos no pais. Questdes como autonomia da
arte, dessacralizacdo da mesma, pesquisa ao nivel da linguagem e integra-
¢do da arte a vida cotidiana sdo introduzidas no debate entre artistas.

Além disto, deve-se salientar que nos numeros iniciais da revista e no
proprio manifesto, os discursos dos intelectuais mostram-se permeaveis
as experiéncias das vanguardas européias.

A meta a ser atingida é a atualiza¢do da arte argentina em relacio a
arte que é produzida nos grandes centros cosmopolitas. Daia abertura de
MARTIN FIERRO 4 colaborac¢ido de intelectuais estrangeiros, sobretu-
do, de artistas, criticos de arte e escritores franceses.

2. Identidade Nacional e Dependéncia Cultural

Tanto o manifesto, como os editoriais de MARTIN FIERRO tratam
de duas questoes que estdo de certo modo relacionadas, que sdo: a identi-
dade nacional e a dependéncia cultural.

A crise do liberalismo e os fortes nacionalismos do pds 12 Guerra
Mundial, permitem na Argentina, como em quase toda a América Latina,
a tomada de consciéncia da fragilidade da economia, bem como da situa-
¢do de dependéncia cultural. A percepc¢do destes problemas possibilita,
em parte, a emergéncia de nacionalismos, 0s quais tém em vista a ruptura
com 0 processo de dependéncia e a construgio de identidades proprias.

A elaboracio daidentidade nacional € paralela a planificacdo da mo-
dernidade, ja que esta ndo prevé apenas a renovacdo estética, mas tam-
bém mudancas sociais. Para que estes fins sejam atingidos torna-se neces-
sario construir novas representac¢des simbdlicas nacionais que venham au-
xiliar na legitimac¢ao e na difusdo do projeto de modernidade.

Entretanto, a primeira posi¢do assumida pelo periédico MARTIN
FIERRO através do manifesto € de repudio aos dogmatismos nacionalis-
tas vigentes no pais pelos condicionamentos que impdem a arte.

O manifesto parece atacar, indiretamente, a arte oficial argentina
que ao representar os valores das oligarquias rurais, idealiza as tradi¢des
culturais do gaucho e de suas atividades no campo, descrevendo-as minu-
ciosamente, segundo as formalidades académicas.

Os intelectuais da Revista ao criticarem os dogmatismos nacionalis-
tas em arte, estdo implicitamente se referindo a outra vertente, dirigida
aos interesses dos trabalhadores urbanos, contra a hegemonia dos pro-
prietdrios rurais e da crescente burguesia, e a dominacio econémica es-
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trangeira. Esta ideologia nacionalista € defendida pelos escritores e artis-
tas plasticos do Grupo Boedo, que limita as suas obras ao realismo social
oriundo de Emile Zola, Dostoiewsky, Daumier e Courbet. Sdo obras nar-
rativas e facilmente cornpreendidas pelo publico, tendo em vista a militan-
cia politica e as reformas sociais.

O Grupo Boedo, como os artistas oficiais, preservam os principios
classicos de tradicido humanista e ndo aceitam a renovag¢io estética.
(KERN, 1988, p. 153-176).

No entanto, a questao do nacionalismo emerge aparentemente naes-
colha do nome da revista — MARTIN FIERRO — jd que este se refere
aos poemas de José Hernandez (1872), que denunciavam o desapareci-
mento das tradi¢Oes culturais do gaucho que, naquele momento, se en-
contrava marginalizado pelos grupos sociais dominantes. No 1? editorial
(1924), a direcdo esclarece os motivos que a levou a adotar a denominagdo
em 1919, Estes estariam relacionados, de um lado, ao culto do tipo social
do gaucho e as lutas politicas, e de outro, a busca de ‘‘liberdade de expres-
SaO ”

Apesar da adog¢do do titulo dos poemas de Hernandez, a Revista
MARTIN FIERRO, na 22 fase, em nenhum momento recupera a figura
mitica do gatcho e as suas tradi¢Ges. Ao contrario, a sua postura € compa-
ravel a de outras revistas cosmopolitas, ja que € receptiva as idéias de inte-
lectuais de vanguarda e os convida a colaborar com artigos, ensaios, poe-
mas e ilustragdesz. MARTIN FIERRO dirigi-se a atualidade e ao futuro,
tendo em vista o seu projeto de modernidade em diferentes categorias ar-
tisticas — literatura, artes plasticas, arquitetura e musica —e a integracao
entre elas.

Mesmo tendo um objetivo claro a ser atingido em amplos setores das
artes, o periodico ndo apresenta programas estéticos rigidos. Os seus cola-
boradores tém presente a necessidade do debate e da experimentacio,
apoiando deste modo os artistas que estdo fazendo novas pesquisas for-
mais e noticiando as exposi¢des de seus trabalhos?.

Como todo projeto de modernidade estética latino-americano do
pos 1% Guerra Mundial é elaborado, em geral, a partir da proposta de rup-
tura com o processo de dependéncia cultural, se vinculando com isto a
programas nacionalistas; o plano de MARTIN FIERRO nio se peculiari-
za, entretanto, pelo dogmatismo, mas por uma posi¢iao consciente das li-
mitacdes da ambicionada independéncia.

De modo indireto, o manifesto demonstra que ndo pode ignorar as
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grandes contribui¢des dos centros cosmopolitas hegem&nicos, apesar de
procurar continuar a luta iniciada no final do século XIX por Ruben Da-
rio em prol da cria¢ao de uma arte propria.

~ ““‘Acentuar e generalizar as demais manifesta¢Ges intelec-
tuais, ¢ movimento de independéncia iniciado, no idioma, por
Ruben Dario, ndo significa, porém, que haveremos de renunciar,
nem muito menos finjamos desconhecer que todas as manh&s nos
servimos de um dentifricio sueco, de umas toalhas da Franca e de
um presunto inglés”” (MARTIN FIERRO, n?® 4, 1924).

A postura dos intelectuais do periddico frente ao plano de moderni-
zacdo nacional da arte € reafirmada nos numeros 12 € 13 (1924), no edito-
rial — “‘Quién es Martin Fierro?”’. Neste editorial, ¢ feita a reapresenta-
¢ao dos fins de renovacio, talvez motivada pelos ataques que a revista co-
meca a sofrer, apOs 0 manifesto. Contra o conservadorismo reinante, a
dire¢do e os redatores de MARTIN FIERRO assim se expressam :

“(...)tentar a cria¢do de um ambiente artistico, cumprir uma
acdo depuradora, coordenar o espirito desorientado da juventu-
de intelectual (...), dar a conhecer os novos valores e mostrar as
tendéncias literarias e artisticas que apontam ou se definem em
nosso meio (...) para cumprir nosso plano de difusio de idéias e
intengbes modernas, por meio de construir o periddico em um re-
flexo da alma argentina do dia (...)”” (MARTIN FIERRO, n?°
12/13, 1924).

De um lado, os autores demonstram que o projeto de modernidade
prev€ um programa de formacao de ptiblico especifico, extraido no meio
de jovensintelectuais; e de outro, que este considera também a questido da
identidade nacional hodierna. Esta parece ser concebida, a partir dos n s
12¢ 13, a0 mesmo tempo, como forga geradora do ambicionado projetoe
como esséncia do mesmo, visto que tenta solucionar a crise da dependén-
cia cultural.

A direcdo, no editorial intitulado ‘“Martin Fierro”’ (1925-n°27¢ 28),
salienta a necessidade de promover ‘o progresso da cultura nacional”’,
mas sem abandonar o seu carater cosmopolita, e esclarece que teme o pie-
guismo ao passado e as tradicdes locais. Neste editorial percebe-se que a
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direcdo adota para o projeto de modernidade estética dois fatores de ten-
sdo: o nacional e o cosmopolita. Este, sendo a ‘‘abertura de fronteiras cul-
turais”” (SCHWARTZ, 1983, p. 6) € visto por muitos intelectuais naciona-
listas, (por exemplo os membros do grupo Boedo) como uma modalidade
anti-patriotica e anti-nacionalista. No entanto, Evar Méndez esclarece co-
mo conciliar estas forgas de tensao, 2 medida que explana o seu projeto
por meio de metaforas.

‘““Estamos onde deveriamos estar: em pleno centro, onde a
cidade € mais atual e mais vindoura. O suburbio abusa de nossa
ternura (...). Aqui, na rua Florida, onde a cidade ¢ como uma sin-
tese de si mesma e do pais, muito préxima do porto, para ter bem
presente que por ali em grande parte veio de fora nosso espirito e
nosso sangue (...)" (MARTIN FIERRO, n?°s 27/28, 1926).

O editorial ‘“Martin Fierro’’ (1926) justifica a posi¢do cosmopolita
apresentada, usando o porto como simbolo de abertura do pais ao exte-
rior, e como local de desembarque dos imigrantes europeus que colabora-
ram na construc¢do da cultura argentina. MARTIN FIERRO ¢ por estes
motivos receptiva aos valores culturais que aportam do exterior. O edito-
rial propde também que estes valores sejam reelaborados num ambiente
cosmopolita, pois este se constitui como a sintese das culturas nacional e in-
ternacional.

Os dois elementos do projeto — nacional e cosmopolita —reforcam
e fundamentam a progressiva hegemonia politica e econémica que Bue-
nos Aires vem adquirindo em detrimento do meio rural. Simboliza ainda
a afirmacdo da burguesia frente as oligarquias rurais, e a suplantacdo da
cultura da primeira sob a ultima, tendo como fundamento a identidade
nacional para implantar, a nova ordem estética e social.

A “‘argentinidad’’ vem sendo construida na modernidade n3o se re-
ferindo mais ao campo, mas a cidade, visto que esta engloba no seu espa¢o
o argentino urbano, campesino ¢ imigrante. Ela €, segundo Méndez, a
“sintese (...) do pais’ isto €, da cultura nacional.

A valorizac¢io do espa¢o urbano ja vem sendo objeto de temas nas
artes. Em ““Fervor de Buenos Aires’’ (1980, p. 152), por exemplo, Jorge
Luis Borges apresenta esta cidade: ‘‘mais que uma cidade é um pais (...)"".

As no¢des de modernidade e de ‘‘argentinidad”’, vinculadas a cidade
aparecem também na recuperacdo do tango feita por Borges, Sergio Pifie-
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ro e outros colaboradores, possibilitando a sua valoriza¢do, como expres-
sdo urbana e atualizada, que acaba suplantando a “‘playada’. Esta repre-
sentava as tradi¢des do gaucho, isto €, do meio rural. Percebe-se a contra-
posi¢do do rural e do urbano no texto de Borges. Para ele, o tango.

‘¢ manifesta¢do urbana ou suburbana, portenha (...)néo é
campeiro (...). Sua patria sdo as esquinas ‘rosaditas’ dos subur-
bios, ndo o campo (...); seu simbolo o salso chordo (...) mas nun-
ca o umbu.” (BORGES, 1926).

A cidade ¢ encarada pelos jovens artistas tanto pelos seus signos de
modernidade, como pelos seus signos de tradi¢cio, permitindo, deste mo-
do, a construcdo da nova cultura argentina. Além disto, a cidade ao con-
centrar diferentes grupos étnicos ¢ o centro produtivo, torna-se espago
propicio para a elaborac¢do da nova identidade nacional, construida sob a
diversidade. O tango é, por exemplo, fruto da metamorfose das tradig¢des
negra, espanhola da andaluzia e italiana, simbolizando, assim, a nova
identidade argentina.

Na medida em que os escritores d¢ MARTIN FIERRO vao definin-
do o seu plano de modernidade, percebe-se que este ndo pode deixar de
considerar a necessidade de elaboracdo da nova identidade nacional.

Tanto para construir a modernidade estética, como a nova identida-
de torna-se imprescindivel a cria¢do de sistemas de representacdo simboli-
ca inovadores que tém como fundamento os signos de “‘argentinidad’ e
da vida cotidiana moderna. Enquanto os signos nacionais sao usados pa-
ra demarcar as especificidades e diferencas culturais; os signos de moder-
nidade nem sempre sdo reveladores destas peculiaridades nacionais, mas
sdo mais representativos de valores cosmopolitas.

3. Formacdo de publico e do sistema de arte moderno

A direcdo e os redatores de MARTIN FIERRO tém consciéncia de
que a modernidade estética deve ser planificada paralelamente ao proces-
so de preparacio do publico. E necessario despertar neste uma ‘‘nova sen-
sibilidade”’ e orientd-lo para entender os valores artisticos, tendo em vista
a sua formacdo e, a0 mesmo tempo, a sua amplia¢do numeérica. Inclui ain-
da a estruturacdo do sistema de arte moderno, que deveria englobar, 0s
jovens intelectuais promotores da renovacdo, o publico e as institui¢des
especificas.
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No editorial “Rol de ‘MARTIN FIERRO”’ (1927) Evar Méndez en-
fatiza que o novo ambiente artistico possibilitaria um

“clima propicio para a cria¢do, (...) unido dos escritores;
coesdo dos elementos dispersos segundo suas afinidades; orienta-
cdo clara das aspiragoes e tendéncias estéticas (...)"". Paraele, este
é 0 objetivo principal de Martin Fierro, dentro de seu ‘‘programa
de suscitar e impulsionar um amplo e forte movimento de juven-
tude, renovador das letras e das artes plasticas do pais (...)" .
(MARTIN FIERRO, n? 38, 1927).

A modernidade estética na sociedade capitalista se processa junta-
mente com a modernizacdo do sistema cultural e a cria¢do de novas insti-
tui¢des que sdo propiciadas pela demanda de um publico an6nimo e di-
versificado e, pela emergéncia de multiplos sistemas de representacdo sim-
bolica.

A necessidade de novas institui¢des é gerada também pelo fato dos
produtores da modernidade estética serem obrigados a articular diferen-
tes instincias de legitimacao e circulagdo dos objetos culturais, ja que nas
instituicoes tradicionais e oficiais estes ndo sdo, muitas vezes, aceitos.

MARTIN FIERRO de 1924 a 1927, exerce um papel extremamente
significativo no processo de modernizagao artistica, na Argentina, visto
que difunde e legitima novas concepg¢des estéticas, e cria condig¢des para a
formacdo do sistema de arte moderno. Para produzir estas mudancas na
ordem estética e na ordem socio-cultural é necessario construir uma nova
identidade nacional, que funcione como mecanismo motivador da reno-
vagio.



NOTAS

1) MARTIN FIERRO foi criada inicialmente em 1919, com fins politi-

cos, sendo recriada em fevereiro de 1924 por Evar Méndez, que convi-
dou para a Redacio: Oliverio Girondo, Luiz Franco, Ernesto Palacio,
Pablo Rojas Pax, etc... Colaboraram com o periddico: Jorge L. Bor-
ges, Alberto Prebish, Sergio Pifiero, Raul G. Tufion, etc. Em 1927, s@o
publicados os ultimos numeros de MARTIN FIERRO por motivos po-
liticos. A dire¢do ndo aceita a participagdo da Revista na campanha po-
litica para a presidéncia da Argentina, preferindo assim extingui-la, e
fazendo a ““‘Aclaracion’’ dos motivos nos numeros 44 e 45.

2) André Salinon, Maurice Raynal, Marcelle Auclair, André Lhote, Le

Corbusier, Waldemar George, Picasso, Braque, Carrd, Sofficci, etc.

3) Exposi¢des de Pedro Figari, Pettoruti, Curatello Manes.
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