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RESUMO

O artigo interroga os novos nexos entre os fatos
artisticos e as descricoes, avaliacoes e
interpretagdes criticas na atual e reconhecida
situacao de crise da critica de arte em um
contexto de crescente e ativa progressao de
teorias textualizadas pelos artistas, constitutivas
do devir da obra. Discute a hipétese da
inscricao da critica como um dos dados do
conceito estourado de “obra” de arte,
emprestando sentidos provisérios — permanente
acontecimento, cujos critérios estao sempre em
questao.
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DEBATE CRITICO?!'

Recentemente, na Semana de Artes Plasticas de Recife (o SPA de 2006), jovens
como Clarissa Diniz, ainda indecisos quanto a definicao de suas atividades, entre a
critica e a produgdo artistica, desenvolveram o que denominaram “Critica de imersao”
% um exercicio tedrico/poético da atividade critica. Visando anular o distanciamento
critico em relagao ao “objeto de andlise”, seus textos foram escritos no calor dos
acontecimentos do SPA. Apresentaram-se como uma das atividades artisticas da semana
de arte langando o fanzine Tatui — titulo que toma emprestado o apelido do “bichinho
que sobrevive a custa das bolhas de ar derivadas de sua agdo de revolver a terra”. A
imersao buscada — e criagao de possiveis bolhas de ar — tinha como fundamento o apelo
ao corpo para ver se, como dizem no editorial “Glub, glub, glub”, “esgotando-o,
chegamos perto de esgotar também nossas prévias formatacoes de pensamento, abrindo
espaco para um discurso mais verdadeiro e auténtico”. Esses cerca de |5 criticos/
artistas fazem parte do coletivo Branco do olho,? nomeacio escolhida por evocar o

“z

aforismo “Sé a esclerdtica nos une”. Ou, como dizem, “é o que temos em comum: o
branco do olho”.

Sem nos atermos a andlise propriamente de seus textos, suas proposicoes e atuagao
contribuem, creio, para interrogarmos as vigentes condicoes do exercicio da atividade
critica— sua propalada crise com o declinio do julgamento e de suas novas relagées com
a produgao artistica, em um contexto de crescente presenca dos artistas nas esferas
tedrica, critica e curatorial.

Aintencao de esgotar as “prévias formatagoes de pensamento”, no que diz respeito
ao discurso critico, é correlata, creio, a existéncia de numerosos grupos e coletivos de
artistas cujo ponto de aglutinacao nao se restringe a questoes de linguagem artistica. As
estratégias diversificadas que os unem apontam o deslocamento da producio artistica
do campo estritamente especifico de suas linguagens para o ambiente ampliado das
relagdes com o mundo. Como assinala Ricardo Basbaum, “esta em curso um periodo de
invencdo de estruturas de pertencimento e narrativas legitimadoras”.> Ou ainda, segundo
Moeglin Delcroix, por nao seguir a quimera moderna de uma natureza a priori da arte, a
arte contemporanea, ao ampliar suas possibilidades de acao, mostrou que sua esséncia
é a plasticidade, sem limite, de fazer e refazer: “Mas é porque”, afirma, “a arte pode ser
tudo (e nao qualquer coisa, como dizem os maus espiritos) que se coloca a questao do
que ela deve ser”.*



GLORIA FERREIRA, Debate critico?!

“A quoi bon la critique?”, escrevia Baudelaire na abertura de seu Salon de 1846.
“Vasto e terrivel ponto-de-interrogacao”, como enunciava o poeta, que mantém a
atualidade, para que, enfim, serve a critica diante das transformagoes de suas ambicoes
estéticas, suas modalidades de atuacao e inscricao social, e de sua reconhecida situacao
de crise?

Interrogacao sem fim, revelada no permanente questionamento dos critérios e
funcbes que pautam a atividade critica nas relagoes estabelecidas com a histéria da arte
e com a prépria arte nos diferentes contextos histéricos. Qual o papel dos enunciados
criticos quando a prépria arte se apresenta interrogando o que “ela deve ser”? Embora
deliberadamente nao respondida, o editorial do fanzine Tatui lanca a questao: “sera
mesmo que a critica de arte, por exemplo, tem de fato se abstido de um discurso de tom
moralista para se ater a um texto mais cimplice, ainda que nao-a-critico?”.

Uma hipétese de trabalho é considerar que a profunda mutagao das condi¢oes da
critica decorre, em particular, da subversao da idéia de autonomia da arte, cuja
formulacao esta intrinsecamente relacionada ao surgimento da critica de arte como
disciplina, no século 18. Contexto de constituicao de um campo préprio da arte como
disciplina especifica dotada de uma teoria, em que se conjugam a valorizacao da
originalidade, a crescente intelectualizacao do artista, o fortalecimento das exposicoes
publicas, com os Salées, o surgimento das colecdes privadas e dos museus, tendo por
fundamento a valorizagdo da obra como elemento auténomo. A caracterizacao da
especificidade do signo pictérico, por Lessing, com sua célebre demarcacao das artes
do espaco e das artes do tempo, bem como a afirmacao do conceito de génio % que
produz modelos %, introduz a valoragao da invengao fundada na singularidade subjetiva
do artista, cuja marca esta na diferenciacao interna ao campo das outras obras, bem
como do quadro da tradicao e dos canones estabelecidos, e ndo na emulacao dos
grandes mestres ou inscricdo em uma categoria estilistica.® A crescente aterritorialidade
da obra de arte, com a perda de sua pregnancia no quadro funcional, destina-a a
contemplagao essencialmente estética.

Essas questdes estardo no centro da crise da representagio e das sucessivas
transformacdes de linguagem introduzidas pela arte moderna e que postulam o
questionamento da autonomia da arte. Se a critica jamais se viu isenta do embate com os
artistas, a crescente e ativa progressdo de teorias textualizadas pelos artistas,
constitutivas do devir da obra e, por isso, diferentes das narrativas literarias, pois nao as
precedem, introduz outro nivel de articulacao com o enunciado critico. Em estreita
relagdo com os textos tedricos, indicando a tomada ativa da palavra pelo artista na
formulacao dos destinos da arte, os manifestos visam a comunicagdo direta com o
grande publico, recusando aos criticos o direito de se “imiscuir” nas questoes dos
criadores, a nao ser como participante do mesmo combate de ideias e proposicoes
estéticas. “Exclusivamente concebido por artistas”, o Almanaque do cavaleiro azul (Blaue

Ver: SCHAEFFER, 1997.

DOSSIE



REVISTAPORTO ARTE: PORTO ALEGRE, V. 16, N° 27, NOVEMBRO/2009

DOSSIE

MITCHELL, 1990.

POINSOT, 2005. Tr. br. In:
Arte&Ensaios, n° 12, dezembro
2005.

Reiter), publicado em 1912, por Franz Marc e Kandinsky, ressalta o carater problematico
da critica nao poética diante da alta responsabilidade dos artistas com a teoria da arte
moderna: “Esta claro que o préprio artista &€ o primeiro a dever se pronunciar sobre as
questdes artisticas”. Esse corpus tedrico que envolve a arte moderna estabelece uma
relacao entre teoria e praxis na qual o pensamento plastico se desenvolve em incessante
dialética entre a pratica artistica e o pensamento tedrico. Parafraseando o classico ut
pictura poesis, W. ]. T. Mitchel assinala a constituicao, pelos artistas, de uma ut pictura
theoria, que acompanha e fundamenta a arte moderna.®

Problematicas que adquirem radicalidade com a producao artistica do pés-guerra,
marcada, desde seu inicio, pelo questionamento das fronteiras entre as artes e, assim, da
esfera auténoma da arte. Praxis que evidencia uma nova articulacao entre os campos
verbal e visual. Em particular, a partir dos anos 60, novas relagées com a critica sao
estabelecidas pela presenca do artista nessa esfera, tornando sua escrita inseparavel da
interpretacao e avaliacao do préprio trabalho. Com a crescente participagao dos artistas
em outras fungdes, que extrapolam a produgao de obras de arte, novas relagoes sao
igualmente estabelecidas com o sistema de arte em geral e, assim, com a histéria, a
critica e a teoria da arte. Contexto em que a “existéncia do objeto de arte” torna-se
incerta, e a contemplagdo entra em crise. Presenciamos um deslocamento na autoridade
do julgamento de gosto, tido, no sentido kantiano, como puramente subjetivo, indiferente
a existéncia do objeto.

Um dos aspectos constitutivos da produgao artistica contemporanea, sobretudo a
partir dos anos 60/70, é a relevancia do lugar de apresentacao ou inscri¢ao do trabalho
— como atestam as diversas acepcoes e conceituagoes do site specific ou in situ, ou da
instalagdo, intervencao etc. A exposicdo, como assinala Jean-Marc Poinsot, ndo mais se
apresenta como uma segunda linguagem, veiculando um signo que a precede, mas coloca
em questdo a hierarquia, os limites e o estatuto dos signos.” O trabalho pode, por
exemplo, assumir diferentes formalizagdes ao ser composto e recomposto a partir
dessas situagcoes. Nao se trata da desmaterializacdo da arte, como formula Lucy Lippard,
mas de multiplas possibilidades de formalizagao. Operagdes artisticas em que o entorno,
O contexto, e mesmo 0s materiais se tornam constitutivos da obra como rede de
significagoes.

Segundo Jean-Luc Nancy,

...0s artistas, hoje, estdo em geral muito preocupados com seu papel
na sociedade, seu papel no “comum” ou como se quiser chamar. A
ponto de freqiientemente a dimensdo de uma colocagdo em comum
—no sentido de uma colocagdo diante de todos, de uma exposicdo da
qual a propria obra espera sua eficdcia (em vez de haver primeiro a
obra e depois sua exibi¢do) ser mais importante do que, digamos, a
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conformacdo da obra. Ja ndo se diz, alids, a “obra”, fala-se em
“trabalho” de um(a) artista: privilegia-se o momento da atividade, da
transformacdo, e dessa atividade faz parte, intrinsecamente, a
“publicagdo”, se posso usar a palavra nesse sentido do trabalho.?

A busca de um enderecamento publico nao cerceado pelos canones e hierarquias
académicos, com diferentes matizes, tem seus antecedentes no século XIX e é inerentes
a constituicao da arte moderna. Sao referéncias as exposicoes individuais de Coubert e
de Manet, mas também as diversas lutas para criacdo de saldes dos recusados, dos
independentes, como o célebre Salao de 1917, em que Duchamp apresenta sua Fontana.

Mais préxima de nés, a exposigao como “obra”, como experiéncia na duragao, em
que se contaminam diferentes disciplinas e categorias, desloca os enfoques e a apreensao
da arte com o questionamento radical da estética da forma e da visibilidade, acarreta
mutagdes nas prerrogativas do vocabulario plastico e da recepcao. Longe de assegurar
a0 sujeito perceptivo um saber unitario, nessa nova sintese, o espectador passa a ser
parte da obra e nela ter parte.’

A radicalizagio da interpenetracao das artes nao mais sera buscada como relacao
sinestésica entre as diferentes sensa¢oes, mas como sintese entre o tempo e o espago —
tempo real e espaco literal. Nao se trata, assim, de um fim historicamente previsivel de
uma fusao entre as artes, como almejado pelas vanguardas histéricas, mas de um
questionamento das hierarquias e limites da arte e da prépria obra de arte. Instaura-se
um movimento de expansdao com obras sintéticas, compositivas, com termos e
concepgoes distintas: ambientes, interfaces entre as artes, no caso de Cage, happenings,
“eventos, piéces, no caso do pré-Fluxus e Fluxus”, arte total, intermedia, multimedia,
mixed media, performance, body art, intervencoes, instalacoes, interferéncias etc., indicando
o questionamento da arte enquanto pratica social sublimatéria. Talvez ai resida a grande
diferenca da ideia de antiarte, que supde ainda um pensamento da esséncia da arte e,
assim, do fim da arte, quer seja como busca de solugdes para os problemas formais
internos, em relagao a seus antecedentes historicos, ou a busca de um grau zero da arte.
A partir do pés-guerra, é sobretudo o fim infinito a partir dos limites em que o conceito
de arte é questionado e ampliado, tornando-se indissociavel do contexto em que se
apresenta.

A presenca do artista “em carne e osso”, para usar uma expressao de Jacques
Sato,'® na performance, na arte corporal, mas também no recurso a uma mitologia
individual, indica o questionamento das modalidades de objetivacao e legitimagao da
arte na era do “eclipse”'' e crise da obra. Essa implicagio do artista “em pessoa”, na
obra, ocupa um lugar antes destinado, historicamente, a um “representante”, um
mandatario: a obra de arte. Aimplicagdo do espectador na obra, digamos, também “em
pessoa”, muda o préprio conceito de obra.
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Essa talvez seja a razdo do grande
choque revelado por Michael Fried
em “Arte e objetividade”: a supos-
ta teatralidade do minimalismo
anunciava, segundo ele, a degene-
rescéncia da arte, porque, ao se
apresentar, 0 objeto minimalista faz
aparecerem 0 tempo e 0 espago
como matéria da experiéncia. Ver:
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Nesse grande movimento de questionamento das convencdes artisticas e da reducao
da experiéncia artistica a seu valor de troca, associam-se o engajamento corporal e
existencial do artista enquanto garantia da autenticidade de suas proposicoes; sua insercao
no terreno da critica, também como garantia das intencoes, dos projetos e de sua
interpretacao; e, ainda, a exposicao/intervencao/performance etc. como materializacao
do trabalho, decorrente de tomadas de atitude a priori e de projetos. Na medida em que
concepgao e apresentacao tendem a coincidir, sao explicitadas as situacoes praticas e
discursivas em que os trabalhos sao concebidos, tendo como horizonte a permanente
interrogagao sobre a destinagao e inscri¢ao da arte no mundo. Sem a pretensao a um
desenvolvimento linear, o questionamento dos critérios institucionais, extremamente
presente nos anos 70, guarda estreitas relacdes com a atual instauragao de distintos
circuitos de arte, com espagos ou fluxos de circulagao da producao gerenciados por
coletivos de artistas ou de trabalhos artisticos construidos a partir da participacao
coletiva, ocorrendo em circuitos tradicionais ou independentes. O investimento fisico e
material no espaco, negando qualquer pretensio a uma arte pura e autdénoma, tem
como corolario, como as outras modalidades de formalizacao da producgao artistica,
efémeras ou nao, sua inscricao na imagem — sua constituicao e circulagao enquanto
imagem. A funcdo de fazer ver na auséncia do visivel, um dos deveres do salonier, é
crescentemente delegada a reproducao fotografica. Com esses dispositivos de
reproducao se estabelecem, contudo, diferentes trocas e transcrigées, tornando-os
constitutivos da rede de significacdes do trabalho, como uma das suas situagoes de
visibilidade ou como veiculo e suporte para sua prépria constituicao.

A praxis artistica, tendo como fundamento a interrogacao sobre a destinacao e
inscricao da arte no mundo, nao se desvincula do “debate critico”. Questao anunciada
por diversos textos de artista, como a célebre “Resposta a Clement Greenberg”, na qual
Barnett Newman questiona o “dogma ideolégico” que embasa a interpretacao do critico
sobre seu trabalho e o de Gottlieb, Rothko, Clifford Still. Segundo Newman, foi
precisamente em defesa dessa ideia “que invadi algumas vezes os dominios da critica”.'?
Outro posicionamento exemplar nesse enfrentamento com a critica (e nao menos célebre,
pelo menos no contexto brasileiro) é o “happening da critica”, como ficou conhecidaa
interpelacao publica de Nelson Leirner ao juri do Salao de Arte Moderna do Distrito
Federal de 1967, sobre os critérios que levaram a aceitacao de sua obra Porco (um
porco empalhado dentro de um engradado e atado a um presunto % que logo foi
roubado pelo publico).' Se essa acio se inscreve na critica ao sistema de arte, que pauta
a produgao do artista e, naquele contexto, a do Grupo Rex, ela guarda a singularidade de
inverter o habitual questionamento das prerrogativas da critica: trata-se dos critérios
de aceitacao e nao os de recusa de um trabalho. Além disso, cabe assinalar que os
criticos que participaram do jari do Saldo eram reconhecidamente comprometidos
com a arte contemporanea, como Mario Pedrosa, Frederico de Morais. Em sua resposta
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ao artista, Pedrosa, argumenta que o Juri tinha toda autoridade para aceitar o trabalho
no Salao,

uma vez que o porco empalhado havia de ser para ele conseqiiéncia
de todo um comportamento estético e moral do artista. Na Arte pés-
moderna, a idéia, a atitude por trds do artista é decisiva.'*

Ainda nesse texto, parafraseando a palavra de ordem trotskista, Pedrosa afirma
que “o critico vive, pois, em revolucao permanente”. Em textos anteriores ele ja enfatizara
ainevitabilidade de novos critérios criticos em face das mudancas de valores norteadores
da producio artistica,'® anunciando, assim, a incontornavel relacdo entre a ideia, a
atitude e a obra.

No contexto atual de diluicdo dos limites entre as artes e os géneros, de codigos
inéditos e marcados pela diversidade de temas, técnicas e matérias, essa relacao tende
a radicalizar-se com o eclipse da obra como dado auténomo, auto referencial, e com
sua disseminagdo em todo o campo social. Processo que traz em si a interrogacao sobre
o conceito e as finalidades da arte, questoes presentes na prépria externalidade da
linguagem artistica, e ndo mais “por tras do artista”, como anunciara Pedrosa. Dai,
talvez, a dificuldade de situar e avaliar criticamente a producao atual, sem descartar,
contudo, o julgamento e a necessaria mediacao critica entre o carater singular das
producdes e seu sentido coletivo: a presenca do artista na esfera da critica indica uma
outra relagdo com a avaliacao judicativa.

A mediacao critica do curador, agente que se afirma nos anos 60, participa de um
quadro de redefinicbes de categorias artisticas, estéticas e histéricas e, assim, entre o
conhecer e o julgar, funcionando, segundo Harald Szeemann, como “um mediador de
intencdes”. O trabalho curatorial combina, na esfera da visualidade, um fragil campo de
associacoes entre as obras e o discurso, produzindo, como diz Cocchiarale, “questées,
quase sempre extra-estéticas, tematicas, que emprestem sentido, ainda que provisério,
adispersao aparente em que nos encontramos”.'®

Com a expansao, em termos mundiais, do meio de arte e a prevaléncia do contexto
de apresentagao, quer seja nas agoes coletivas, exposicoes individuais ou tematicas, ha
um sensivel deslocamento da circulagao da critica dos meios de comunicacao para os
catalogos, livros monograficos e revistas especializadas. Nas décadas de 1950, 1960 e
mesmo nos anos 70, a critica era exercida, essencialmente, em jornais % os quais, por
questdes inerentes aos sistemas produtivos dos meios de comunicacao, ja nado mais
possuem igual significacio social.

Em recente entrevista com o artista Carlos Zilio para a revista Artes&Ensaios,
perguntei-lhe sobre as mudancas, e se mudancas havia, de sua atitude em relacao a
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critica, tendo em vista seu texto publicado na revista Malastres, em outubro de 1975, em
que ele afirma:

Se, tradicionalmente, o artista encontrava na mudez ou no
subjetivismo a melhor forma para situar o seu trabalho, deixando ao
critico a tarefa de conceitud-lo, hoje esta posicao ndGo encontra mais
sustentacdo. Uma atitude de acdo substitui globalmente a de
contemplagdo.'”

Esse texto fazia parte da proposta da Malasartes de convidar, a cada nimero, um
artista para apresentar sua exposicao, visual e conceitualmente, como contribuicao a
transformacao da leitura de arte vigente no pais. Zilio assinala, ainda, que sua exposicao
nao pretendia ser o resultado da disposicao de trabalhos nas paredes de uma sala: “Ela
obedece a um projeto de intervencao critica no circuito de arte e a partir deste ponto é
que o espectador deve procurar realizar sua leitura”.

Voltando a questao para Arte&Ensaios, Zilio menciona sua relativa desvinculagao
“de uma certa relacao politica no interior do sistema da arte” e a passagem a uma
relacao com a critica mais permeada pela amizade etc. do que uma relagao que apontasse
para uma critica de juizo.

O dado histérico a ser destacado é o fato de na época esse texto ter sido comentado,
na critica a sua exposigao, por Frederico Morais em O Globo, Roberto Pontual no Jornal
do Brasil, Jayme Mauricio na Ultima Hora, e Ronaldo Brito no Opinido. Em entrevista a
Ronaldo Brito, por exemplo, Zilio se refere a mudanga de comportamento do artista
relacionada a seu estatuto social: “uma dessas formas era a sua falta de visao critica e
raciocinio discursivo”.'8

Ora, essa recepc¢ao critica € inimaginavel nos dias de hoje dada a forte diminuicao
de colunas de criticos nos jornais. O que indica mutagdes na propria critica, mudancas
dos meios, mas também do posicionamento do artista, com outra “inscricdo”/“invasao”
nos dominios da critica.

As mutacdes dos espacos de veiculagao do discurso critico sao decorrentes, em
ultima instancia, das transformacées das relacdes produtivas do sistema de arte. Da
critica nos jornais voltada para ampla audiéncia, e com amplo poder, ou, mais préximo
de nos, a acusacio de “Parandia ou mistificagdo”, de Monteiro Lobato em relacdo a
Anita Malfatti, ou, ainda, a critica/divulgacdo, aos catalogos dirigidos sobretudo ao
publico especializado, é o préprio estatuto da critica, sua relagao com a producao
artistica e com a histéria da arte, que se tem transformado.

Um dos sintomas apontados para a perda da importancia do discurso critico é
essa acentuada restricao dos espagos regularmente a ele dedicados na imprensa dirigida
ao grande publico, hoje substituidos pelo “jornalismo cultural”, e a inflacao das assessorias
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de imprensa. Como afirma Rainer Rochlitz, mais do que a critica literaria ou
cinematografica, a critica de arte é um género ameacado, pelo fato de se ter
transformado em promocgao e de o publico ter-se reduzido aos atores do mundo da
arte:

é em nome do consenso implicito desse mundo que o critico se
exprime, e ndo em nome do grande publico nem para esclarecé-lo. E
o ponto de vista do artista que o critico é chamado a adotar, e nGo o do
espectador surpreso ou decepcionado, conquistado ou revoltado. '’

Sonia Saltzstein alerta igualmente para a perda do universo publico e universalista
da critica e seu vinculo mais imediato “as demandas profissionais, setorizadas e
corporativas, do universo contemporineo de arte”.?°

Questdes que, além de ressaltarem a crise da critica de arte, lancam interrogacdes
sobre seus possiveis papéis hoje. De seus propésitos nao sé de informar, mas também
de orientar o gosto do publico em geral e do préprio artista, aos criticos militantes,
sobretudo a partir do século XIX, contribuindo para a aceitacao das obras inovadoras,
ou ainda aos curadores atuais, presenciam-se certamente profundas transformacdes da
critica.

Fundamental, no entanto, € que nesse processo sejam levados em conta a crescente
intelectualizacao do artista (nao necessariamente de teor académico) e o questionamento,
pelo viés conceitual, das bases morfoldgicas e estilisticas da arte, da valorizacao da
forma como principio interno, enfim, da obra de arte como objeto auto referencial e
auténomo. A interrogacao sobre o devir da arte como enunciagao poética desloca o
fazer artistico da producao de objetos para a constituicao de uma rede de significaces,
em que se agenciam dispositivos visuais e discursivos. Situacido que exige da atividade
critica nao a rendncia ao julgamento, mas a constituicdo de um espaco de confronto de
ideias e disseminacao de sentido em face das transformacoes da arte, de seus novos
processos e materializagdes, talvez como diz Thierry de Duve, como “testemunha”.?'

Em um contexto em que a histéria da arte ocidental, escrita a partir dos centros
hegemonicos e com pretensodes ao universalismo, se vé questionada pelas producdes e
representagoes extra ocidentais e pela desconfianga em relacdo a discursos totalizantes
e homogéneos, os campos de intervencao da critica tornam-se ampliados e incertos. E,
como signos de recepcao, nao deixam de nos interrogar sobre o universo de tessituras
entre o texto e a imagem que perpassa a historia da arte.

Se as condicoes de percepcao e apreciacao do trabalho de arte sao indissociaveis
dos discursos, convencoes e regras implicitas ou explicitas que as regem, a pluralidade
de pontos de vista e a singularidade de situacées abordadas em diferentes modalidades
de circulaco da critica estabelecem novos nexos entre os fatos artisticos e as descricoes,
avaliagbes e interpretacoes. Uma hipdtese a ser aventada é a da inscricao da critica
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como um dos dados do conceito estourado de “obra” de arte, como colocutor,
emprestando sentidos provisérios de sua relacado com o coletivo. Critica como
permanente acontecimento, cujos critérios estao sempre em questao. Ou talvez, como
dizem os jovens criticos do “branco do olho”, exercida até com o corpo em busca de
“esgotar prévias formatagdes” sem perder, contudo, a pretensao a universalidade. Mas
uma universalidade que ja se da em contexto de fragmentagao do sujeito e, como afirma
Valéry, da inerente multiplicidade de acessos oferecida pela obras de arte.
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