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Resumo: O trabalho pretende confrontar a#bstract: This work intends to confront the characters
personagens Domenico Scandella, do l@rgueijo e Domenico Scandella, from the bodk queijo e os
os vermegGINZBURG, 1987) e Paulo Hondrio, dovermes(GINZBURG, 1987) and Paulo Hondrio, from
romance Sdo Bernardo (RAMOS, 2006) como the novelSdo BernarddRAMOS, 2006) as belonging
pertencentes ao mundo da oralidade, e de dividiréanthe world of orality, and sharing a heroism dedi
uma heroicidade derivada do uso da palavra, é&mm the use of speech in opposition to the fadiaih
contrapartida ao fato de serem homens muito simpkesng very humble men and belonging to the lower
e pertencem a estratos socioculturais populares.  classes.

Palavras-chave: historia; memoria; romance;Keywords: history; memory; novel; interactions;
interacdes; convergéncias. convergences.

1 Introducéo

Em um primeiro momento, tomaremos como fio conddaste ensaio o fato de que
Menocchio, personagem central do li@ajueijo e os vermede Carlo Ginzburg, foi alguém
que pautou sua vida pela palavra. Vivendo numa oafade orientada pelas praticas, na sua
maioria, movidas pela oralidade, nosso ‘hedra um camponés que lia e, por sua vez,
distinguia-se dos demais na pequena aldeia em aquaven Se o0 caso fosse apenas de
interesse pessoal de leitura sobre o mundo, queledse imediatamente as necessidades
daqueles que viviam do campo, ou como curiosidasernfio ameacasse a ordem vigente,
Menocchio passaria despercebido da ‘policia’ mediev ndo infringiria as normas da
sociedade a qual pertencia. Porém, seu ‘grandedpeesa produzir uma experiéncia de
pensamento que implicava a expressao publica dgpaoe vista que eram desviantes (em
relacdo a norma), além de saber ‘teue estava a seu redor.

O gue Menocchio desferia com palavras, publicaejesdmo fruto de suas leituras,
embora fosse do ambito da subjetividade e da imaggm criativa, ameacava frontalmente o
status quoo que o condenava a solidao (oficializada pgleesséo social e religiosa) e a falta
de ouvintes (seus contemporaneos eram muito mexjrgsois se contrapunha, com suas
‘idéias fora de lugar’, a ideologia reinante e fiasa o0 medo imposto aqueles que pensavam
com liberdade. Menochio, nosso moleiro, era exengdoestreitamento entre escrita e
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inteleccdo, na medida em que ndo absorvia passitanseconhecimento dado e instituido
(ou, a0 menos, o0 que era permitido circular nototeknpressos de sua época). Ele recriava
0S universos constituintes de um determinado sahelito, de modo a poder aplica-lo ao
proprio cotidiano, de forma a alterar a sua praliealia-a-dia. O resultado dessas leituras era
filtrado pela concepcéo ‘comezinhde mundo do moleiro, passando pelo crivo de uma
sociedade marcadamente rural e supersticiosadarid@ acesso a um mundo que era letrado
e abastado, no qual ndo havia possibilidade deipatdo politica e ascensao social.

Devemos atentar para o fato de que a culturacalezierudita tinha verdadeira abjecéo
a cultura folclérica que Menocchio inevitavelmentepresentava com seus discursos
‘heréticos’. A camada culta dos reis e dos reptasées religiosos aparelhava-se de um
sistema de circulacdo de saberes que procuravaalqugr custo, impedir todo pensamento
ambiguo e equivoco oriundo da camada popular guecasse em xeque a cultura
hegemodnica. Porém, mesmo em meio a repressao d@ampento original daqueles que
viviam no e do campo, ndo impedia que as massas reivindicassemrigtianismo mais
proximo de sua realidade, uma vez que a mensageumada pelo clero se tornava uma via
de méo Unica, tdo cifrada em si mesma, que sengiata compreensdo somente dos seus
proprios enunciadores, hdbeis na manipulacdo dp®sique requeriam uma espécie de
iniciacdo na arte de ler ‘mistérios’.

Os anseios populares, que em certa medida erasanpifecados por Menocchio nas
suas falas, revelavam a desigualdade entre doisasun clerical e o popular ou folclorico.
Dai, também, justificar-se muitas das interpretaddaes dos textos sagrados que fazia o
moleiro e o fosso fomentado entre a exegese @itb@loxa e a sua, particular, calcada na
formacdao sociocultural rural, supersticiosa e alego

N&o descuidamos, no entanto, de que Menocchio, emta medida, apresenta (e
representa) um cristianismo ‘revolucionario’, dabes, ao se rebelar contra a ordem clerical
injusta e elitista, embora ele mesmo se veja dssajo ndo somente, e a0 mesmo tempo, a
classe camponesa a qual pleiteia uma leitura epuéta do religioso mais condizente com
ela, mantendo-se a frente da sua época e dosa®@ss p

Menocchio opera, com e pelo discurso, algo pamddogendo camponés, e
condicionado a essa realidade socioecondmicagekape ndo sente como alguém proéprio do
campo. O que ele pensa sofre influéncia do sisteldérico no qual esta contextualizada sua
profissdo e a expectativa de seu desempenho inialeds suas leituras dos textos cultos s&o
adicionadas impressdes do mundo dinamico das itegiifes e da mentalidade campesina.

Por outro lado, o moleiro se sente como alguémrapaiado ao meio em que vive. E uma
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voz que destoa do senso comum, de modo que perseguendimento da desigualdade entre
0s homens, no que importa serem eles clérigos danmenia socioecondmica e cultural da
Idade Média) e reis, ou meros trabalhadores deoBeadsemi-escravos do primitivo modo de
producdo da época (hd uma desrrazdo na perten@@opwlacho’: o ndo-gozo de igual
dignidade de que usufruem os dignitarios da fé padier).

Menocchio estava dividido entre dois mundos: @uléura popular, da tradigéo oral
(embora ele possuisse determinado letramentodlaecaltura erudita, letrada e da escrita. Ele
se apropriava de um conhecimento circulado pelaenga e pelo livro, no entanto, suas
inferéncias desse mundo da escrita estdo atredadssidade do campo. A circularidade dos
dois niveis de cultura possibilita perceber clamasteme predominancia de uma sobre a outra.
A cosmogonia herética e ‘delirante’ de Menocchimfem temas populares e eruditos
apreendidos da propria experiéncia de mundo e itgdede diversos livros em que se
mesclam muitos universos. Se pode afirmar que uocototnia permeia sua leitura de mundo,
a qual faz ver a cisdo entre sociedade culta #éfala (ou do campo), a0 mesmo tempo em
gue se vislumbram intersecfes entre elas.

Sabe-se que a condicdo de subalternidade do mdusitificava a repressédo as suas
atitudes heréticas, uma vez que saltava aos olligsgrezo com que o Santo Oficio e seus
representantes tratavam as populacdes pobreslamewsuas tradicdes, somando-se a isso 0
repudio a cultura popular e as expressbes de ciwlhlrico a que as interpretacdes
exegéticas de Menocchio estdo arraigadas. Degsa,foéo espanta que havia algo de muito
acintoso na leitura dos textos sagrados feita penddchio. Entretanto, o sua maior heresia
consistia em ‘combaters privilégios da classe eclesiastica e dos podsrdancando o
questionamento sobre a igualdade entre os homen® quoprio Cristianismo legitimava
através dos textos biblicos. A reflexdo que ele dalare a institucionalizacdo de direitos
exclusivos da classe clerical e dos reis aludistantia entre os donos do poder e da religido
e 0 povo.

O cristianismo de Menocchio remonta, historicameas origens de uma fé cujas
raizes estavam localizadas na existéncia simplpsatica dos homens do campo, onde
cotidiano e acgbes respondem aos desafios ponteaisne realidade inalienavel que dava
pouca margem para o ‘escapismo’, proprio do maqleicoqual serve como concepcao livre
do mundo e atributo de danacédo, jA que pensar alanda forma como ele fazia tinha
implicacdes politicas desafiadoras que mexiam cotrios da fé e dos poderosos.

O tom reflexivo em que se situa o discurso de Mehio € o ponto-chave de um

poderem maos erradas: alguém de classe inferior, aastante do controle e da repressao,
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gue se arrogava uma capacidade (inadmissivel) dstignar a classe culta e letrada, seus
dogmas, seus desmandos, sua arrogancia, seuggiasile sua prépria legitimagcdo como
poder absoluto, ndo poderia deixar de chamar ag@epor muito tempo, em vista do
incbmodo e da ameaca de um discurso dissonantengoetinha meias-palavras para
desmascarar a hipocrisia e 0 os abusos de forigaeja.

Parece-nos que o0 que estava em jogo na condedadédenocchio a fogueira ndo é
tdo-somente suas heresias contra os dogmas reBginstaos, mas sua palavra incendiaria,
ameaca concreta a formacdo de um contingente dal&hsia e revolta que podia fazer
desestruturar o tecido social e os estamentosodgidcristalizados pelo tempo, capaz de
suscitar outros modos de organizacao da fé e dedsae da época. Nao se podia admitir um
grande levante popular que tivesse forca suficipata desafiar o mundo da erudicdo e da fe,
sendo necessario, entdo, calar a possibilidadeuj®gao espacial dessa voz no meio social.

As sementes de descrenca do moleiro séo as paldnama autonomia da criacao da
propria voz, subjugada pela mordaca que oficiafizavsiléncio. Essa voz constituia uma
interpretacdo original da existéncia e reclamadwerdlade na concepcédo do mundo no que ele
possuia de mais anticonvencional, ao mesmo tempguerse ‘desassujeitdva abria fendas
para as representacdes individuais, acenando paauitura do ndo-pertencimento imposto,
gue exigia o reconhecimento negado pela Histéaea Bso, a palavra de Menocchio teve de
incorporar em carne viva a dissidéncia e pagaeggde si mesma, pela ousadia de ser livre,
recusando o siléncio que atravessava as palavesdilio vislumbrava um mundo em que o
mais importante ndo devia deixar de ser dito, pd@ie dizé-lo compreendia reforcar o
mutismo de um mundo no qual se fundava em calaozss cujos discursos da alteridade e

da individuac&o eram condenados a viver sem Sigig#io.

2 O dilema repetido

A discusséo sobre a representacdo de um novo deodmducdo em um Brasil ainda
muito atrasado, instaurado por Paulo Honorio S0 Bernardod RAMOS, 2006), ndo nos
parece de menor importancia que, por exemplo, gempE do protagonista ao mundo da
oralidade. Embora, estruturalmente, no romance dg®tomia assuma o estatuto de algo
irresoluto (como pode a novidade do capitalismoassociar ao iletramento do herdi?),
provocando muitos questionamentos em torno do @nudo| acreditamos na existéncia de uma
relacdo de dependéncia entre forcas tao distigtees,vistas superficialmente, anulariam uma

a outra. A relagdo explicita entre modo de prodegigtramento ndo se resolve no texto, mas
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nas entrelinhas. A necessidade da escrita para Piudrio tem seus conluios com o modo
capitalista de producéo na medida que escrever pdeencer ao mundo daqueles que, de
algum modo, precisam ter o controle sobre as casas homens — como poder sobre a
realidade. A escrita romanesca (ndo estamos falamdia do estatuto da ficcionalidade), a
tentativa bem lograda de ‘romancearpropria existéncia ndo deriva do carater senslivel
narrador, mas da aquisi¢do do contador de histdedsda uma tradicéo da oralidade.

O sucesso da novidade do capital sobre o meidcousa potencialidade de
transformacdo das velhas formas de vida por unogeito de conducdo, ndo desfaz a
carapaca nem a interioridade (o pensamento e ominees) do homem povoado de
supersti¢cdes, crendices, que € Paulo Hondrio. Smeahidade (talvez fosse melhor tratar de
sua desumanidade) ndo reside exclusivamente nairmarapitalista de direcdo do seu
empreendimento, mantendo uma proximidade com dguke mais atrasado, bruto e cruel na
histéria das relagbes produtivas, chegando a lembraescravismo anacrénico e sua
perversidade, ndo muito fora de lugar, mas cortmdinente, excrescente a época.

Ao tentar buscar elucidacdo para o modo comowesatonduzir sua existéncia, ao
provocar o reconhecimento do préprio fiasco com@sgegem humana nas inter-relacoes
com os homens, as memorias do narrador oferecenesse a outras areas de conhecimento,
fazendo pensar a escrita como literatura, como ndedwmntar, e 0 conto como experiéncia —
como relato do passado que pode servir de esclaptd pessoal e de exemplo a
posteridade. Levando-nos a refletir sobre a psitaldo homem, sobre seus envolvimentos
sociais, e a propria memoria singular como histiiiividual, o narrador provoca como que
uma espécie de aprofundamento reflexivo sobre actdgde humana de reter o passado e de
como o resultado dessa rememoracao pode ser vpdida forma literaria memorialistica.

Quando Paulo Honorio se vé as voltas com a neeelsiinelutavel de produzir em
texto o que foi fruto da dificil experiéncia existé&al, entram em jogo dois campos de
elaboracao estética distintos, o0 da memoria ealaade e o da escrita e o do conto. Para ele,
esses dois mundos vivem em desacordo continuoyemque a esfera das coisas que podem
ser compreendidas pela fala dizem respeito diretm@ndo prosaico em que ele mesmo esta
envolvido em sua faina medonha de produzir e acamingns e seres; ao mundo diferenciado
da escrita pertence a arte da ficcao, j& que solagsertiva do narrador de due preciso
trazer para o texto o jeito como se fala no catidfizesta imbricada a no¢ao de néo subverter
a ordem da realidade de que a literatura ficciooalumente é capaz.

As pressdes exteriores por que passa o0 narramgmg por exemplo, a da existéncia,

via a fala de Azevedo Gondim, de um estatuto gge cemundo da escrita, subentendendo
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gue brigar contra os imperativos sociais da lirigatituida ndo lograria sucesso a empreitada
prépria da escrita de um livro [“A gente discutegd, trata de negdécios naturalmente, mas
arranjar palavras com tinta € outra coisa.” (RAMQ@806, p.9)], faz ver um narrador que
escolhe a escrita personalizada, ndo por desconéeitm do abismo que esta cavando ao
escrever como se fala, mas como tentativa de aiatsi mesmo em suas origens de homem
inculto.

Pelas razbes sociais expostas pela narrativansasbgue Paulo Honoério € um ‘bruto’.
Seu ‘abc’ tem como medida a Biblia lida nos temgesencarceramento, longe de toda
sugestdo moral, pois o protagonista € um homenicprét ndo dado aos ‘salamaleques’
tipicos de quem se sujeita a educacao formal. Baxos conhecimentos se restringem a
urgéncia do mundo do trabalho rural. Para elegstranho o refinamento intelectual, embora
aqui e ali, no texto, percebamos uma admiracdo preiodo da cultura, ao qual ele nao
vislumbra nenhum pertencimento.

O motivo pelo qual é impelido a construir uma éscwm terreno da fazenda de S&o
Bernardo nédo se trata de altruismo de educadomadido, mas da estratégia politica de
exercer influéncia e de angariar benesses juntp@dsrosos. Paulo Hondrio ndo reconhece a
possibilidade de esclarecimento que a educacaofpotliéar: para ele interessa “saber ler os
manuais de vida pratica e os almanaques sobreawial, e somar e multiplicar”. A empresa
do protagonista tem fins bastante imediatos, quee verter para o papel sua prépria historia
sem os artificios peculiares do escritor, configdrao desejo de resgatar algo submerso que
expligue o presente, mas sem um fim ‘iluministaonwertendo-se tdo-somente em um
instrumento de autopreservacao, eliminando a alteenda busca de um sentido para a vida
na suas relacdes com os homens.

A construcdo da memoaria por meio da linguagem diooinviabiliza o projeto
pessoal do narrador: a necessidade de narrar godpoo punho a histéria pessoal tem la as
suas relacdes de evitar que algo nela seja adidgtetamo € da algada do literario e se tornou
uma convencao assim. Talvez possamos inferir quérg®de Paulo Hondrio esta em pleno
funcionamento o projeto estético do autor, pararglee palavra ndo foi feita para enfeitar,
brilhar como ouro falso” (RAMOS, 2006, contracag@)que nos parece, sim, é que a opcao
de contar a historia sob a 6tica personalisticlgcaoem andamento uma forma de néo-
assujeitamento caracteristico de quem detém ossrdeiproducao.

O poder em Paulo Honoério esta exclusivamente iy na sua capacidade de
possuir os instrumentos de manutencao do regimemiema a vida no campo. Seu reduzido

vocabulario de sertanejo o incapacita a mobiliaa urarrativa com descricfes detalhistas ou
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manifestacfes excessivas de sentimentalismo, ej@®sle uma escrita que déem noticia do
dominio da lingua e da linguagem, de determinadaseirismos e de estilo, enfim, que
mostrem um escritor em pleno dominio do seu oficio.

O narrador enBado Bernardaem total consciéncia de ndo pertencer ao ‘clulos’
letrados, dos ‘domadores’ da escrita. Paulo Horggiconsegue predominar sobre os outros
porque ele mostrou que pouco importa a culturssaber eruditos quando o capital € maior,
qguando o dinheiro fala mais alto do que todos t&e&s humanos. No entanto, ndo escapa ao
protagonista argucia e inteligéncia, como seriagpyas de admitir, vindas de alguém que
tivesse tido seus muitos anos de escola. O querianpder os instrumentos de trabalho para
fazer a terra produzir riquezas e estar de posseddade-obra, ‘sabendo’ que para isto ndo é
exigido refinamento intelectual e moral.

De proprietario de terras a ‘contador da propisédhia’ a distancia € bastante grande:
uma coisa é o dominio dos bens de producédo e dosrtsoe outra, bem diferente, € manter-se
nos limites da exatiddo e da clareza a que a @&sddtuma narrativa, forcosamente, o
arremessa. Dai, concluimos que, no texto, convivein, pacificamente, dois movimentos
contrarios, e até mesmo antidialéticos, um proalgatestruir a forca do outro: a ordem das
coisas e a natureza humana.

O projeto de construir o livro pela divisédo trdiml imediatamente, evoca a vida
vivida pelo protagonista, a qual estd permeadeaedi@acdo dos homens. No final &o
Bernardq Paulo Hondrio cede a subjetividade, deixandoogetsignos da deformacédo e da
monstruosidade” (LAFETA, 2004, p.101) que a auftexéo faz circular no monologo
interior, mostrando a prepoténcia de for¢as na aidinacédo da vida, cujo resultado culminou
na anulacao dos homens pelas suas maos.

O que estamos tentando mostrar ao longo dessasuéspbes, conforme acenamos no
inicio deste trabalho, € que no romance de GraocilRamos duas forcas opostas contribuem
na constituicdo do protagonista: a de homem emgeelem que busca incorporar a fazenda
Sédo Bernardo as novidades do capitalismo (evidaemteamas custas de muita sagacidade e
‘esperteza’), e a do sujeito iletrado, cuja perBdade (costumes, moral, e mundivisdo) esta
vincada pela oralidade, pela supersticdo, pelooceivordem de uma sociedade patriarcal,

atrasada e preconceituosa, personalidade que dsfiseus inter-relacionamentos.

3 Menocchio e Paulo Hondrio no mesmo banco de réus
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N&o nos estenderemos na questao da reificacéenpeaso romance, muito explorado
pela critica, porque nossa intencdo € outra: quesemostrar como Paulo Hondrio,
pertencendo ao mundo da oralidade, comunga, em sentido, das mesmas caracteristicas
que formam a personalidade do moleiro perseguid® lpguisicdo, Domenico Scandella.
Mantidas as devidas diferencas contextuais, tar@naddchio quanto Paulo Honério dividem
uma heroicidade derivada da palavra.

Expliqguemo-nos: os dois sujeitos das duas histé@émsem comum um certo habito de
leitura — em contrapartida sdo homens muito simpfeserdade que e@ queijo e os vermes
(GINZBURG, 1987) nao vislumbramos a mesma ascers#moecondmica que a do
protagonista Paulo Honério, romance de Gracilianberéi medieval ndo possui a astucia de
‘passar a perna nos outros’, ndo no sentido t&iléira de levar vantagem, como é tipico no
herdi nordestino. Mas, igualmente, os dois usarbusamn dostatusde pertencerem a uma
classe de pessoas que os distanciam, imediatardentegio de onde provém.

Essa condi¢céo social a que nos referimos diz itespe letramento por que passam: €
impossivel desmentir o vinculo existente entre @acaade do uso de diferentes tipos de
material escrito e uma diferenciacdo, ainda quearstbjetiva em certo sentido, de quem
possui apenas a destreza e dominio do mundo ddami®l Saber ler e escrever é distintivo
em uma sociedade ainda agraria e folclérica, auandnta distancia que costuma haver entre
conhecimento empirico e saber erudito.

O conhecimento do protagonista 8@o Bernardcse restringe ao dia-a-dia da vida
rural, o que faz pensar que a subjetividade nae podpar espaco nas lidas das coisas do
campo. N&do € a toa que Paulo Hondrio procura escrew livio sob o punho de outros
personagens, mais cultos, pertencentes ao munecdta, porém, 0 excessivo esmero destes
com a palavra estabelece um recuo no projeto, gani@ o proprietario da fazenda o que
importa € um relato que transpareca 0os acontecméais como eles se deram, com a mesma
exatiddo com que ele trata da terra e dos homemdrgbalham nela. A subjetividade sé é
acolhida na intimidade, pois ela pareceria se apotra ordem urgente de tratamento do
cotidiano no campo. De tal forma, parece-nos, assigé com Menocchio: para o moleiro, as
elucubracdes derivadas de suas leituras de teagpadds ocupam 0 espaco das conversas
que ele mantém com outros vizinhos e na sua prégdhicdo’ ao tribunal do Santo Oficio.
Menochhio n&o é alijado do convivio humano pelaesadnteriores que o povoam, mas pela
palavra compartilhada com os seus pares.

Evidentemente, ha a diferenca intrinseca e extantre as duas personalidades, que é

a de a palavra de Menocchio se circunscrever actateo expressao de seus pensamentos e
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modos de ver o mundo, e a palavra escrita de Pardrio em forma de texto discursivo. A
evolugdo entre uma modalidade e outra sugere uma distar@saudos instituidos e da
importancia que eles tinham em cada sociedade.eSimanho um moleiro naquela época
possuir a inteleccdo que Menocchio tinha, da meBmmaa que ndo nos parece muito
verossimilhante o texto escrito por Paulo Hondtim sujeito, como ele mesmo se auto-
proclama, bruto, rude, insensivel. A palavra paralais protagonistas, ainda que de textos
muitos dessemelhantes, significa uma forma de ps&sepoderosa com a qual eles se
distinguem dos seus contemporaneos e, infelizmestepndena também ao isolamento e a
faléncia como seres humanos, considerando, clanmotivos que vilipendiam e alijam-nos.

N&o ocorre na histéria de Ginzburg de o moleirdaseao luxo de questionar a propria
existéncia sob o crivo da mesma subjetividade déoR4ondrio: o que acontece no texto de
Graciliano € a representacdo moderna de alguénivishve@m seu ensimesmamento, falando
somente para si mesmo, muito caracteristico de oemtca de contas com a propria
consciéncia. Aqui, vemos o texto conformar-se aootipo de ordem representacional, que
ainda néo era posto em circulacdo na Idade MédinzbGrg escreve® queijo e 0s vermes
na década de 1970.

Esteticamente, o romance reflete uma época distamtgual a subjetividade era
motivo de perscrutacdo pelas autoridades eclesadsttemida pela sociedade laica, muito
diferentemente da elaboracdo utilizada para datacda interioridade dos personagens
romanescos a partir da modernidade, como por exeroplefeitos representados pelo fluxo
de consciéncia, provocados pela simultaneidad@elosamentos.

Como a distancia entre os contextos represenfalos romances € enorme, podemos
imaginar entre um e outro uma certa evolucao teahpita técnica e uso da subjetividade
como fundamento estrutural da forma estética. Poémue estd em questdo aqui neste
trabalho ndo € mensurar os transcursos que asdécrumanescas (embora o Queijo e 0s
vermes nao seja precisamente um romance) sofremrforgjo do tempo, mas tentar
aproximar os protagonistas @equeijo e os vermes deSao Bernardano que eles tém de
comum no uso da coloquialidade como forma discargly sabendo que nos romances se
privilegia a palavra como elemento desencadeadtadsa e dos conflitos, descobrir como o
discurso originado pelo mundbruto e iletrado define a personalidade dos principais
personagens, suas relagdes e seus modos de vado.mu

O dilema entre a voz e a escrita para Menocchi® mesma dimenséo do paradoxo de
escrever como se fala, vivido por Paulo Hondrioo Ni&lumbramos a separacédo entre fala e

escrita no romance de Graciliano Ramos, como Btabelecida no livro de Ginzburg, uma
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vez que a dificuldade de acesso a cultura pelaelagal, na Idade Média, circunscrevia o
letramento e a inteleccdo as elites econémicaligiosas. Mas, o transito facil ao mundo das
letras para Paulo Hondrio ndo o torna menos limijtatenos bruto e menos incapaz mesmo
de pertencimento ao grupo de homens cultos.

A escrita para ele ndo é uma habilidade adquijiga representa o aprendizado de
leitura de mundo, sofisticacdo espiritual, ou umeneira de requinte moral... Nao! Paulo
Hondrio ndo é dado a essas ‘sutilezas’, ele é umehopratico, um capitalista, alguém que
procura obter resultados imediatos de suas acOessemsacdo de apartacdo social
experimentada pelo protagonista faz com que elériemm tempo todo o lugar de onde veio,
suas origens, sua pobreza, seus modos rudes, enarseguranca da posse da propriedade e
das pessoas que compdem o quadro humaBaa®ernardo

O espanto com o qual nos deparamos com um naread@eno dominio do registro
culto da lingua, destreza que falta a Paulo Honéraentemente, pelo seu relato de que é
incapaz de “acanalhar” a historia pessoal [* — ¥é&po inferno, Gondim. Vocé acanalhou o
troco. Esta pernostico, safado, esta idiota. Hainguém que fale dessa forma” (RAMOS,
2006, p.9)], resulta da consciéncia que toma orleib longo da narrativa de que soa “sem
verdade” a propria narratividade o discurso em giiapessoa de um sujeito tdo deslocado
do mundo da palavra.

Se levarmos em consideracao que, ao modo de uadoague mantém controle total
sobre o0 que é contado, suprimindo assim muitoddtahes e descri¢cdes dos fatos, como é
da competéncia do narrador de que trata WalteraBenj (2002, p.153-154), ainda que se
faca prevalecer no texto apenas o que é possivdirde do passado, 0 que evita que o
narrador entre em contato com o esquecimento déoncs, para o0 bom andamento da
narrativa ndo nos parece convincente que a Paubdridose poderia designar tal acuidade,
nem a do controle da situacdo memorialistica, re@npouco a do dominio da expressividade
da narracdo dos eventos passados. O mesmo preeeddacom Menocchio ao fragmentar, e
nao somente isso, mas evaporar, 0 sentido que jeroa®s os textos que ele mesmo leu: é
verdade que temos um processo contrario aqui, eemeqtra em cena o poder criador da
imaginacéo delirante do moleiro, associado ao peast supersticioso e folclérico oriundo
do seu meio social e do qual é a matriz de supscetacdesimuito personalistas.

Mesmo que aleguemos que ndo escapa a Paulo Homdaidiliacdo ao mundo mitico
e mistico nordestino que é retratado &0 Bernardpnédo reside nesse narrador a visao de

um homem simples do povo, mas a de alguém que ipassa especial faculdade de
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letramento e de inteleccdo, e acima de tudo, assiegarar ao texto a representagcao do real,
habilidade, que ele ndo pode assumir.

A ignorancia intelectual de Paulo Hondrio ndo périaia representacdo, por suas
maos, de um narrador que ultrapassasse a faltaltleacliteraria que ele mesmo admite
textualmente e da qual se envergonha, de tal goge® romance cria como que um impasse
em sua propria estrutura e enredo, trazendo a damaerdi, uma aventura e uma luta,
elementos essenciais a forma, que provocam o @@s&to entre o que € narrado e a
personagem portadora da narracdo, fazendo versndeeconcisdo e de expressividade e de
desvendamento metalinglistico que aferem uma rdatiei literaria, impossivel de ser

elaborada pelo protagonista.

4 A confluéncia de mundos distantes e diferentes

Partilhamos do mesmo espanto com relacdo a Meilmoacimoleiro € um sujeito cujo
pertencimento social o alija imediatamente do mudaaultura letrada (ainda que ele seja
um caso isolado que conseguiu ‘fraudss’dificuldades de acesso a uma instrucéo formal e
aos livros, na época), 0 que nos permite recebrarstopresa a expressao de um pensamento
que parece inapropriado ao sujeito pensante, quacolbsideramos as inumeras
impossibilidades com a quais alguém fora das dassiéas teria de lidar para adquirir livros
e pensar com desenvoltura e livremente.

O modo de pensamento dominante na Idade Média eedolicismo, de forma que
nada acontecia no mundo laico que nao fosse diesttenafetado pela idéia de Deus, o ponto
mais alto e o fiador do sistema religioso, o que memnete a concep¢cao de uma época a qual
um modo de producéo, o feudalismo, e a Igrejapast@mamente relacionados. Sabemos que
o capitalismo s6 muito mais tarde viria a supesaioamas rudimentares da economia feudal.
Acreditamos que a intolerancia as heresias, naaép@m® se reduz a um mero estratagema
politico para racionalizar a pratica de persegugd@iminacado dos dissidentes. Ela provém
da necessidade estrutural de manter a unidadeglealindispenséavel para o funcionamento
da propria base econbmica. O capitalismo, ao acumtrdo regime feudal, funciona
independentemente das idéias, concepcoes, religiiegles, das ideologias, dos operérios,
capitalistas, técnicos, administradores ou consomegdque o fazem subsistir, embora nao
possamos eximir a influéncia que o regime de pr@olugnoderno exerce sobre a

personalidade de Paulo Honorio e justifique, at&mme muitas das brutalidades que ele
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comete contra 0s seus parceiros, 0s seus funasnas pessoas mais proximas (0s amigos e
Madalena).

Essas associa¢cOes que sugerimos entre o feudaisnmmensamento de Menocchio e
entre o capitalismo e a escrita de Paulo Honério qderem apenas informar sobre as
relagdes, conhecidas de todos, entre 0s modosodagdo econdmica e a repercussao destes
no pensamento e na forma estética. Elas pretentdumibrar os ‘condicionamentos’ a que
estdo sujeitos os homens em suas relacdes cons taimens, como 0S comportamentos e 0s
estilos de vida, o pensamento, as producdes eassti as formas de comércio humano. Elas
atentam também sobre as implicacdes existentes @ntiodo de producao e o catolicismo e o
pensamento desviante, para a época, de Menocchksim acomo o0 capitalismo e a
‘ignorancia’ de Paulo Hondrio em conformacgédo com o livro quéemicte escrever. Nao sao
meras especulacbes que procuram explicar a razaoomportamento ou do estilo de
personagens tao diferentes que agregam algo dentogue € o de pertencerem as camadas
populares incultas, a0 mesmo tempo em que se sabragdela, ainda que pobremente, pelo
letramento. Nao procuram apenas justificar o meaias como determinante do modo de ser
de um individuo, mas querem sugerir sentidos qaepsdduzidos por uma €poca, e se nao
pelas escolhas pessoais, a0 menos encontrar ustidicacdo’ do sujeito humano inserido
num tempo e espacgos especificos e movido pelassigiias dessas categorias.

Talvez reduzamos, com este tipo de abordagem eagpreendida, a complexidade
dos personagens Menocchio e Paulo Hondrio, e passam largo de questdes de suma
importancia, como é a da estrutura dos romanceguenales tém papel protagonizante. O que
nos interessa, como amantes da literatura, é @&fia;histéria, o modo como um Ginzburg e
um Graciliano Ramos transformam homens tdo medicersofriveis em sua humanidade,
como sédo o moleiro e o capitalista se vistos apema® homens do mundo prosaico, e alca-
0S a essa categoria espetacular de seres preeiespgciais, transcendendo como que, quase,
a propria mesquinharia de que séo frutos e quararsuas acgdes, plasmando-os em sujeitos
com o0s quais ha tanta coisa que aprender, e aprerdtamente pelo que lhes falta em
nobreza e dignidade.

N&o partilhamos das ‘teoriagie véem com desprezo a fatura estética que segaebr
sobre as questdes que envolvem 0s meios popularggeoos representa, e tém sua fonte no
melhor da tradig&o folclorica. Cremos que a forrmaamance encontra sua realizacdo plena
por buscar desvelar a multifacetada riqueza ‘esdahdos espacos em que 0 bom-gostismo
e 0 canone teimaram em nega-la. Nao fosse assinnos curvariamos diante de uma

personagem como Paulo Hondrio, ndo pela sua ‘Deldzacarater representada, mas
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admirados pelo modo como um criador, em posse degsande verve, pode provocar 0
esclarecimento humano através da grandeza da pbdsate de um homem arruinado pelas
proprias faltas, que o diminuem aos olhos de umaahnidade universal.

E ao invés de abomina-lo de nossa companhia, raoh@s sua presenca, porque
sabemos o0 quanto o que é posto no romance conaodiltamoralismo’ e decadéncia de
valores nos impulsiona a ver criticamente a redkdarcundante, e quanto o que lhe sobra
em desumanidade nos ajuda a insistir mais na egwedo bem, como possibilidade de
transcendéncia da barbarie.

Menocchio e Paulo Hondrio ndo ousam desmistifecanoral com suas acgoes. No
entanto, eles avangam como sujeitos humanos elmmcatravés das ilusbes que a histoéria e
a cultura nos impuseram, que nos concentremos s phssiveis de serem partilhados e
valores que devem ser defendidos a todo custofr&sgando Tchekhov, o homem se tornara
melhor quando mostrarmos como ele €. E MenocchiRa@o Hondério sdo ‘muito’ eles
mesmos! Através desses personagens ndo sugerineo$ung@o higienizadora a arte, nem
tampouco uma forma especular de agir acertadaneategles como que nos obrigam a néo
arredarmos da fé de que as formas estéticas, enarpp homem em toda a sua estatura,
prometem alguma forma de redencdo em meio ao degendo mundo das associagdes

humanas.

Referéncias

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes s@bobra de Nikolai Leskov. In: .
Magia e técnica, arte e politic&ao Paulo: Brasiliense, 1985.

GINZBURG, Carlo.O queijo e os vermes cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido
pela Inquisicdo. Sao Paulo: Companhia de Bols06.200

LAFETA, Jodo Luiz. O mundo a revelia. In: A dimensao da noite e outros ensaios
Sao Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2004.

LE GOFF, Jacqueslistoria e memériaCampinas: Editora da Unicamp, 1996.

OLIVEIRA NETO, Godofredo. Posfacio. In: . RAM8, GracilianoSao Bernardo83
ed. Sao Paulo: Record, 2006.

RAMOS, Graciliano. 83 edsao BernardoRio de Janeiro: Record, 2006.

SOUZA, Laura de Mello eO diabo e a Terra de Santa Crugdo Paulo: Cia. das Letras,
1995.

WEIRICH, Harald. Lete arte e critica do esquecimento. Rio de Janeiroilifagao
Brasileira: 2001.

Entre a fala e a escrita 13



