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As rendas de Molly Bloom

Cibele Braga Silva

Resuma “Penélope” € o Ultimo capitulo do canorbstract: “Penelope” is the last episode of the
modernista da lingua ingles#isses(1922), de Jamesnodernist canon of English literaturdlysses(1922),
Joyce. O mondlogo interior de Molly Bloom é unigy James Joyce. Molly's interior monologue is &ir
explosao lirica do universo feminino, onde o leiorexplosion of the feminine universe, where the reasle
confrontado com um fluxo ndo-restrito de emoc&esoafronted with a non-restrictive flow of emotioasd
sentimentos, em livre-associacdo e total desobediéfieelings, in free-association, and total disobeckeof

as regras gramaticais, pois ndo ha pontuacdos lggfrmammar rules, whereas there is no punctuationtatap
mailsculas ou apdstrofes em “Penéloplsyce, comletters, or apostrophes in “Penelope”. Joyce, vathl
total maestria, expressa a coragem e rebeldia tlemumastery, expresses woman's courage and rebellion
pelos labios de Molly, levando-nos a considerar@anthrough Molly's lips, leading us to consider how
memodria, o tempo e as imagens sdo construidasnemory, time and images are constructed in the
discurso feminino e, consequentemente, no disciiesoinine discourse and consequently in memorialisti
memorialista. discourse.

Palavras-chave memoria; tempo; imagens; discurdteywords: memory; time; images; feminine discourse;
feminino; discurso memorialista. memorialistic discourse.

O episodio de “Penélope” eldlisses(1922), de James Joyce, € um texto recriado a
partir daOdisséia(700 a.C.) de Homero. Na verdade, a protagongsténina joyceana € uma
parédia da fiel esposa de Odisseu. Acreditava-ge@ylisseu ja estaria morto apos tantos
anos em viagem pelo Mediterraneo e, portanto, agpese que a rainha contraisse
matrimonio para dar ao povo um novo rei. Ndo coomendo falecimento de seu marido
Penélope usa um estratagema para enganar seusdpragés: destece a noite todo o tecido
gue tecia durante o dia postergando suas seguagams. Infiel ao marido, Leopold Bloom,
Marion ou simplesmente Molly resgata do passadanisogéncias nesse episodio. Pretende-
se, portanto, neste texto, analisar como o tempaegradria e as imagens sao construidas na
narrativa do episodio “Penélope”.

James Augustine Aloysius Joyce, com absoluta maestmergiu do modernismo
literario europeu empreendendo grandes esforcos piimrapassar os limites do discurso
tradicional. Lancou méao, conseqientemente, dad#cde mondlogo interior direto, no
episddio em questdo, para que o leitor mergulhpssfeindamente no universo feminino.

Mondlogo interior direto € um tipo de fluxo de coiéscia em que o narrador revela os
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pensamentos, sentimentos e sensacdes mais intienasndinico personagem na mesma
ordem em que fluem em sua mente. O autor ndo falguger comentério ou descricdo para
ajudar o leitor a desembaracar essa complexa tetali®d menos tenta apresentar esse
derramamento de pensamentos em frases gramatit¢alecmnetas ou de forma légica nessa
narrativa em primeira pessoa. O monologo de Metao, serve para esclarecer ou tornar
inteligiveis os elementos de duracdo no tempospecto de um eu perduravel, segundo Hans
Meyerhoff (1976). Essa técnica é destinada a daa“impresséo visivel e sensivel de como é
significativo e inteligivel pensar sobre o eu commma unidade continua a despeito da
multiplicidade mais surpreendente e cadtica dargépea imediata.” (MEYERHOFF, 1976,
p.34) Portanto a continuidade do tempo, considemmtamuitos fildsofos como um rio,
corresponde a continuidade do fluxo da consciéhieu.

Percebe-se que o tempo da lembranca, no monoldagoomem questdo, nasce e
sobrepde-se ao tempo do mundo. Apesar da perfeéggiassociacdes, ha inseparabilidade da
forma de seu contelddo e a forca dessa construgéaiiver elimina qualquer davida sobre a
verdade ou a semelhanca dessas lembrancas ouesgonsmAs aporias conceituais sao entao
substituidas pela forca persuasiva de existén@apgeriéncias e consequentemente de
“duracfes” que acessam o nivel de uma realidadé diferente - e ndo menos real.

O episodio “Penélope” funciona no nivel da inversimbdlica, relacionado ao
conceito de Lacan, retomado neste ensaio a partaittira de Julia Kristeva (1984 que a
ordem social é representada pelo “nome do Paiér@®ém pelo “ndo” do Pai) que garante a
ordem e a aquisicdo da linguagem. (cf. KRISTEVA34,9.26-30). A proibicdo simbdlica &
responsavel pela repressdo do vinculo imaginamo @onde, que vem a efeito por meio de
sons pré-verbais e imagens. KRISTEVA (1984) criotemmno semioticopara se referir a
ordem fluida, cadtica e pré-linguistica, na quabotacto com a mae é mais intenso. A ordem
semidtica €, portanto, indiferente a linguagemgmditica, feminina. (cf. KRISTEVA, 1984,
p.29). Oposta ao ndo da proibicdo paterna, podmssiderar que a ordem semidtica de
Kristeva representa o sim da mae, que é sua imagenmeprimida. Portanto Molly, durante
seu monologo, esta em sua cama, de madrugadagstmoém uma condicdo pré-verbal,
semidtica aflorada. Essa condicdo enfraquece oosdasproibido, permitindo que seu
discurso seja anarquico, fragmentado, sem regeasagicais, letras mailsculas, pontuacao e
encadeamento légico: exemplo perfeito de mondlotgrior direto.

Segundo KRISTEVA (1984), Joyce tenta conseguirmglaaosemidticoao modificar
a estrutura linguistica e produzir um texto revanério (KRISTEVA, 1984, p.79), que é
divorciado da ordem estrita e da funcdo simboélkdragmentacdo na linguagem evita o
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dominio da fala, caracteristica de um discissnbdlica Esse texto, que rompe a ordem
simbdlica, torna-se um meio através do qual ocamevolucdo social, posto que o autor da
énfase a discursos que sdo marginalizados pel@slades patriarcais.

Apesar de KRISTEVA (1984), em suas explicacoesdasy se referir principalmente
a Finnegans Wakg1939), texto posterior &llisses também de JOYCE (2005), que é
freqlientemente concebido como a narrativa de urnosormondlogo de Molly Bloom pode
ser tomado como exemplo claro de expresséseduodticona literatura. Em nenhum outro
episodio emUlisses somos confrontados com tal fluxo de emocfes énsemtos sem
restricdes, em livre associagdo, sem a menor abedi@s regras gramaticais, sem pontuacao,
letras maiusculas, apoéstrofes. Quando JOYCE (26hora a estrutura de “Penélope” de
forma peculiar, ele apresenta a intensidade densemibs da personagem e a desobediéncia
aberta a qualquer regra demonstrando, assim, uwfanda compreensdo da mente da
mulher. O autor parece afirmar que esse discunsplexo e fragmentado ndo seria 0 mesmo,
caso tivesse sido criado em uma mente masculimag @gueles em gque 0s pensamentos de
Leopold Bloom e/ou Stephen Dedalus predominamgdps mais organizados.

O fluxo de linguagem de Marion é fluido, pluralpn@primido pelas leis da sociedade
(a ordem simbédlica), dando vazdo jacissancé de Molly. Somente uma mulher poderia
contar com suas proprias palavras sobre suas émrpes, sendo capaz de reproduzi-las
inteira e significativamente. De certa maneira, lildbrna-se a porta-voz de todas as
mulheres: “eu era uma flor da montanha sim assimosctodas flores todo corpo de uma
mulher sim” (JOYCE, 2005, p.813).

Todos os eventos da narrativa parecem convergitPemélope”, o ponto de chegada
para Bloom, Stephen, Joyce e até mesmo o leiteriléma palavra neste épico moderno da
vida humana. As qualidades femininas do mondélogbldiy séo enfatizadas posteriormente
quando o episodio é comparado ao anterior - “ithaea que a linguagem obijetiva, linear e
historica assim como a narrativa sdo retratadasigfificativo que, ao longo do episéddio
“Penélope”, Molly encontra-se em um Unico lugaofixenquanto Bloom e Stephen fazem

suas andancas na cidade de Dublin. Esse episgdimfia, portanto, como um lar, um utero,

! A traducdo mais simples é prazer ou gozo. Ver potaente na introducdo 3 dlew French Feminismé\n
Anthology ed. Elaine Marks e Isabelle de Courtivron (Anhddsiiversity of Massachussetts Press, 1980), onde
ha uma explicacdo das conotacBes feministapuissance Este prazer, quando atribuido a uma mulher, é
considerado de uma ordem diferente do prazer quepiesentado na economia libidinal masculina que é
freqiientemente descrito em termos de um ganhoatiate motivo de lucro. fouissanceda mulher carrega
consigo a nogdo de fluidez, difusdo, duragdo. BEstdente no mundo do gozo, do dar, gastar, dispeiesa
prazer sem preocupagéo com os fins (p. 36, n.&gui@o minha.
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0 centro da narrativa e das vidas de outros pegsosamasculinos. Mais que Homero, é
Penélope que tece e destece o seu tecido e quégpaitto o modelo de autoridade de Joyce.

O mondlogo de Molly também propbe a exaltacdo dpacdeminino. O mar e as
flores, imagens tradicionalmente femininas, sé&ostmemente evocados. O aspecto
semidtico da consciéncia de Molly é também enfdtizpela alusdo constante a sua
identificacdo com a mée. Sendo incapaz de se fib@antcompletamente com o pai e a ordem
simbdlica, Molly permanece, de certa maneira, bgad mae e, conseqientemente, ao
semiotico Os corpos e mentes femininos sédo consideradesisigs aos dos homens: “séo
tdo lindos claro comparados a aparéncia dos hom@®YCE, 2005, p.753), “eles [os
homens] ndo possuem metade do carater de uma mil@YCE, 2005, p.761). Sua
consciéncia e exaltacdo do corpo feminino pareagestgpnar as hipoteses patriarcais acerca
de as mulheres serem negativos dos homens portasefakka algo que os homens tém e que
elas desejam ter.

O aspecto ciclico do episodio - comecga e termina eomesma palavresim -
também alude a uma qualidade feminina. Kristevandef subjetividade feminina em termos
de dois tipos de tempo: ciclico e monumental. Tengidico enfatiza a repeticéo,
continuacdo, gestacdo, enquanto o tempo monumseataéfere a eternidade, quantidade
infinda e falta de temporalidade. Tempo monume@étaicorporado na imagem de Madona
que, em vez de morrer, ascende ao céu. Tempooc&ltonumental também correspondem
com o tempo relacionado aemidticoem oposicdo ao tempo linear, que esta relacioaado
temposimbolico(cf. KRISTEVA, p.187-193). Portanto, o tempo linesta associado ao uso
claro e objetivo da linguagem e, consequientemaraejem do Pai. Ao ser analisada sob essa
teoria, a Penélope de Joyce é a personificagcdendpa ciclico e monumental das mulheres,
ndo somente na estrutura narrativa como tambénrefi@€ncias tematicas recorrentes. O
fluxo continuo das palavras no episédio “Penélopetontra ressonancia na repeticdo de
varias denominagfes da mae de Jesus Cristo: “AweaMédMaria Santissima”, “Virgem
abencoada”, “Santa Maria” e ao proprio nome de yldlarion (Maria).

Apesar de Molly ser infiel a Bloom, JOYCE (2005ha@a escolhe referir-se a ela
como Maria (Madona). Ao tratar uma mulher “pecatiocaamo Virgem Maria ou, em outras
palavras, ao mostrar certa independéncia entreig@igss binarias (boa/mé, pura/impura),
Joyce mina os valores morais patriarcais tradi¢somelativos as mulheres. Ha séculos
sociedades patriarcais privilegiam o mito sobre'tasas” mulheres que, ao seguirem o
exemplo da Madona, representam vida, pureza e Hendava, em contrapartida, € a

personificagdo da mulher pecadora que ousou treaisgx lei do Pai ao provar do fruto da
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arvore do conhecimento do bem e do mal e, por ess@0, é punida severamente. A
transgressdo de Eva, entretanto, pode ser percetada uma ac¢ao bastante positiva, posto
que, ironicamente, de acordo com o texto biblied:®a nao tivesse desafiado a lei, 0 mundo
provavelmente ndo seria 0 mesmo que conhecemo®ilNia, € a mulher que é forte e
corajosa a ponto de quebrar a lei e enfrentar asegdiéncias de sua decisdo. Molly
representa tanto Eva como Maria, que simboliza@iaddade da natureza da mulher, que
pode ser considerada, muitas vezes, contraditdeianer chama a atencéo para a contradicao
presente no discurso de Molly:
[...] 2 medida que Penélope tece e destece a daaprticamente cada juizo emitido nessas
vinte e cinco mil palavras densas é, substancidbmesontradito por um juizo contrario
emitido em algum outro lugar. Boylan foi soberb@myBn é meramente vulgar; Boylan é
inadequado, perverso, trivial; Bloom tem “mais éa’ que Boylan; o prospecto de Stephen a
excita, Stephen pode ter cabelos oleosos que csitite seus olhos (ela espera que néo: linha
1.321) Ela tem orgulho de ser mulher, ela ode@jréltrazer o café da manha para Poldy, ela

nem se importara, ela o jogara sobre ele? E assirdignte, como o globo terrestre girando.
(GILBERT, 1957, p.170).

Ao representar Molly com essa dualidade de seceloyna as pretensdes patriarcais
sobre a mulher. Molly, ao desobedecer a lei noigparao “ndo” que foi responséavel pela
gueda de Eva no Génesis pode significar: Transgredbibicdo simbdlica e ndo serei punida
- “sim eu disse sim eu quero Sim” (JOYCE, 19951p6)8

E, portanto, através de uma estrutura paradoxagmemlixa e contraditéria que o
texto feminino se desenvolve. Pois, segundo Lucisté€llo Branco (1984, p.141), “o furo é
sempre bordejado por uma margem, por um desenb@agusua vez contornara outros furos,
bordejados por outras margens”. Como uma rendperfaita metafora do feminino sugerida
por Ana Maria Portuga Saliba (1987):

E o que € uma RENDA? N&o mais que uma linha, coadladita, que contorna buracos,
fazendo desenhos. Com esse contorno desfilam fldodlsas, arabescos, gregas, uma
infinidade de formas, mas o buraco continua la. §ue acontece se, por acidente, o fio é

puxado? N&o sobra nada dos desenhos, apenasfaréinda, com seus desenhos, é devolvida,
em sua condicdo de buraco, ao espaco vazio. (SAL1B&7, p.31-2).

Como uma renda, a escrita feminina se desenhaseamexcessos e economias, seus
detalhes e lacunas. Aborda-la é lidar com o sitéeca tagarelice, os saltos e as voltas em
torno do mesmo eixo. Deleuze cré que esse textpaoom lugar terceiro: o do suporte da
ambiguidade, da sustentacdo do absurdo, da exg8peta um processo que pretende fazer
da linguagem uma n&o-linguagem. (cf. CASTELLO BRANC1989, p. 141) Nesse
processo, se d& a constituicdo do sujeito, deetmata que esta presente no texto. Esse retrato

nada mais € que uma representacao icénica da neemori
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O processo de memaria, neste romance, se congbatiado atrito de tempos, pois
ao se presentificar o passado verifica-se uma é&acemtre o0 passado e 0 presente.
Posteriormente é criado, entdo, o processo dedgeyu numa instancia futura, no presente
do narrador. O duplo movimento da memoéria que daegeminiscéncia e do esquecimento,
da inscricdo e da rasura, do traco e da obliterdgataco, segundo Freud (cf. CATELLO
BRANCO, 1983, p.35), € pensado como desmemoériaa Bssmemodria ndo passa de uma
auséncia, uma lacuna, uma rasura, um buraco, uanemdorno do qual a renda é tecida.

E interessante lembrar que Lacan define o femiogmo um furo no discurso, como
uma lacuna no tecido significante. Assim, o fermonin um furo, e o discurso feminino
também é constituido de furos, brechas, lacungsgcequivale dizer que a escrita feminina,
como a renda de Molly é a representacdo do gozmotee, do redl(CASTRO, 1986, p.50-

1). Nos volteios artisticos da narrativa do episd@ienélope”, as imagens da memaoria sao
criadas a medida que o retrato do sujeito € cddstrlA memoria se faz nas rasuras, na
tentativa absurda de se captar os fatos e sentmegris em um texto sem pontuacao e que
relembra o leitor, nos saltos da tagarelice fenaingque ndo se pode caminhar pelo mesmo rio

duas vezes.
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