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Resumo: Martim Cereré(1928) de Cassiano RicardoAbstract: Martim Cereré(1928), by Cassiano Ricardo,
toma como eixo a releitura mitica da memoétakes as a pivotal question the mythical rereadfrthe
nacional. Com efeito, alcanca a representacdonatonal memory. In fact, it reaches the represiemta
totalidade do povo brasileiro num instante suprelmoof the totality of the Brazilian people’s life irhe
sua vida na historia, a saber: a sua génese englmegiiest moment of its history, namely: its genesisa
nacdo. Essa representacdo se da, em grande pamtajoa. This representation is made mainly throtigh
partir da insercdo do Brasil numa atmosfengertion of Brazil in a cosmogonic atmosphere,
cosmogonica, possibilitando a invencdo de um passadking possible the invention of a mythical pasttfe
mitico para o pais. Contribuiu para tal invencaccauntry. The recovery of the structure of cosmogoni
recuperacdo da estrutura de modelos cosmogbémundels crystallized in the western literary tramiti
cristalizados na tradicdo literaria ocidental, taiso o such asGenesisand the native legen@omo a noite
Génesise a lenda indigen&€omo a noite apareceuapareceu contributed to such invention. It is important
Esses modelos, cumpre assinalar, destacam-se ¢omoint out that these models are mainly distisiyed
narrativas de cunho acentuadamente oral. as oral narratives.

Palavras-chave: epopéia; cosmogonia; memodrideywords: epic; cosmogony; national memory;
nacional; modernismo; oralidade. modernism,; orality.

Em seuDicionario de Termos Literariodylassaud Moisés (1978), esteado em Hegel,
defende que a epopéia, enquanto manifestacaorifitetaria tocado o seu fim no século
XVIIl, quando as composi¢cdes poeéticas teriam daixde alcancar a representacdo da
totalidade de um povo no instante supremo da sda tistorica. Desconsiderando a
possibilidade de haver epopéias modernas, o aotoguestdo sustenta que ha apenas dois
tipos de epopéia. O primeiro seria a ‘natural oumpiva’, que se caracterizaria por ser
andénima e brotar “espontaneamente da alma dos govess” (MOISES, 1978, p.156),
espécie de criacao coletiva de que o poeta sezi@agm compilador ou rapsodo. Os exemplos
mais emblematicos desse tipo seria@disséiee A lliada. O segundo tipo de epopéia seria a
‘erudita ou artificial, “produto refletido de uma sociedade evoluida” (ME$S 1978, p.156),
criada por um unico poeta e desprovida da atuaicétadio imaginario popular. Enquadrar-
se-iam nesse modefoEneida, ADivina Comédiae Os Lusiadas.

A partir do século XIX, a poesia épica, na opini@Massaud Moisés (1978), assistiu
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ao malogro dos seus esfor¢os para produzir epop@iaemponente narrativo desse tipo de
composicao teria sido absorvido pelo romance. suacomponente poético teria se mantido,
mas substituindo a voz que cantava a coletividdliis)( por uma gque se circunscrevia na
perspectiva deu Dentre o conjunto de obras que teriam se frustradtentativa de realizar-
se como epopéia, Moiséga como exempl®dlensagemge Fernando Pesso&,Invencéo de
Orfeu,de Jorge de Lima e outros.

A concepcao de epopéia adotada por Massaud Mdl€¥8)(tem sua origem no
século XIX. Nesse momento, determinados filésofermtos defendem a inadequacéo entre
modernidade e epopéia. Na opinido de Daniel Madelét©O86), a sociedade industrial
oitocentista, marcada pelo prosaismo e pelo esgigsitivista-experimental seria um meio
inGspito a epopéia:

O campo literario ndo é mais acolhedor a épicanesip sobrevive ai somente curta e estréfica
[...] o romance monopoliza a narrativa longa, eqifientemente, representa declinio, desiluséo,
rancos de individualismo; a estética moderna dgniemto, do inacabado, do amorfo e do

cadtico menospreza a unidade do universo her6ica eoeréncia da obra épica.
(MADELENAT, 1986, p. 248}

HEGEL (apud Madelénat, 1986, p. 252), fundado nparapectiva histérica de cunho
teleoldgica, associa a epopéia a um momento histariterior a modernidade. Ele argumenta
que a visdo totalizadora do mundo e da vida, olgetia epopéia, seria impraticavel no
mundo moderno, marcado, dentre outros aspect@ppmhocao do individualismo.

Adotando uma postura heterodoxa em relagdo aosragenierarios, Anazildo
Vasconcelos da Silva (1984) refuta a tese da inatibifidade entre epopéia e modernidade.
Ele parte da idéia, segundo a qual os génerosariber sdo discursos inesgotaveis e
apreensiveis em multiplas manifestacdes. Assimptapmés modelos de epopéia: Classico,
Renascentista e Modern® que diferenciaria esses modelos seria a concelie@éria
subjacente ao momento em que cada um se manifestou.

SILVA (1984) defende que a impressao de inadequdadepopéia a modernidade é
resultado de uma falta de percepcdo teorica. AizesgHo épica, segundo ele, tem se
concentrado apenas no percurso que vem do classiggseco-romano até o renascimento.
Além disso, essa teoria tem por base a reflex&iotélica, cujocorpus se restringe ao

discurso épico da Antiguidade. Sendo assim, asopigfpes de Aristételes ndo podem ser

! Traduc&o de propria lavra. Segue o excerto origihalchamp littéraire n’est pas plus accueillahépique: la
poésie n'y subsiste que courte et strophique [e.jpman monopolise la narrative longue, et, lessgouvent,
représente déclin, échec, désillusion, rancons didividualisme (...); I'esthétique moderne du framt, de
l'inachevé, de I'amorphde et du caotique déprétirité de I'univers heroique et la cohérence deulloe
épique.
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adotadas como parametro para o estudo da épicamaode

Atento a essa lacuna, Anazildo Vasconcelos da $1984) prop6e uma teorizacao
para a epopéia moderna. Em sua opinido, o queglistia esse modelo dos demais seria 0
centramento na dimensdo mitica da matéria éepivand® a epopéia da modernidade a
estruturar-se a partir do maravilhoso. Nos modeissico e renascentista, o herdi apareceria,
inicialmente, na sua condicdo historica; em seguidminharia em direcdo ao maravilhoso.
Ja no modelo moderno, ocorreria o inverso, perdotiao herdi narrar sua propria historia,
situando-a no presente. “A estruturacdo a partimdoavilhoso acentua a consciéncia lirica
que adere ao fio narrativo estruturante do relaty A consciéncia lirica [...] projeta-se agora
num Eu, ndo nomeado, que se confunde com a dinamicatimarestruturante” (SILVA,
1984, p.29).

A centralizacao do relato épico moderno na dimensidica € sintomatica de um traco
da literatura no século XX. Até o século XIX, sublk Anazildo Vasconcelos da Silva
(1984), o homem tem sua identidade com o mundoidend que ndo ocorre no século
seguinte, quando os individuos experienciam o rorapio da sua relacdo com a realidade
objetiva. “Essa perda da imagem de mundo leva oehora sentir-se ameacado na sua
permanéncia na Terra, a historia j& ndo sustecgéat@za da continuidade, abre-se um enorme
vazio que torna o homem vitima da existéncia” (4.¥984, p.30).

A arte moderna, em particular, a verbal passapioe esse vazio, resultando na
elaboracéo de narrativas em que 0s personagenstiemese desintegrados do espaco que 0s
circunda. Frente a essa conjuntura de divOrcioaraativa tende a refugiar-se na esfera do
absurdo, do fantastico. O herdi, antes detentamtke imagem de mundo, partia da realidade
para alcancar a condicdo mitica. Perdida essa imagle caminha agora da dimensao mitica
para a dimensdao real, buscando uma condicao kstdessa forma, “a epopéia, nutrindo-se
do real e do mito, vai estruturando-se, medianteseaziamento do real, a partir do
maravilhoso” (SILVA, 1984, p.31).

A recorréncia ao elemento mitico revelou-se prap&iexecucdo de determinadas
proposi¢cdes do Modernismo brasileiro, especialmastéa fase Nacionalistar Herdica, que
vai de 1925 a 1930.

A partir de meados do século XIX, durante o Ronsamb, alguns escritores
brasileiros colocam em pauta a questdo da depemadénltural e literaria brasileira em
relacdo ao canone europeu, em particular o ditadd®prtugal. Fomentada, em parte, pela
proclamacao da independéncia, essa questéo langdlwe o fato do Brasil ter vivido um

processo colonial em que a metrépole o submeteendddo e lhe negou uma identidade
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prépria. Com efeito, a literatura brasileira paassentir a necessidade de se auto-analisar;
buscar sua identidade, refletindo sobre suas @®ppeculiaridades e buscando a
individualizacdo dos tracos distintivos da culturacional. Dessa necessidade, deriva a
tendéncia da literatura de inventar um passado,rédear [...] historias ideologicamente
compativeis com as instancias nativistas e auta@tamdo pais, tendéncia que se associa a
uma sentida nostalgia das origens, daquele tempotesmpo, mitico e utdpico, em que 0s
homens [...] viviam numa espécie de paraiso primibgj&(OLIVEIRA, 2002, p. 15).

Com o Modernismo, a questdo da dependéncia cullor&rasil ressurge no cenario
literario nacional de modo mais intenso, levanddefinitiva emancipacao das letras e das
artes brasileiras, conforme aponta OLIVEIRA (200R)¥ase Nacionalista do Modernismo é
um marco nessa emancipacdo. Nesse momento, srefekre o passado e os elementos que
caracterizam a ‘brasilidadatingem o seu apogeu.

Muitos escritores assumem com entusiasmo a tasefendontrar nas letras o Brasil
imune a qualquer influéncia externa. Assim, a hist@olonial e pré-colonial do pais é
recuperada em muitas obras desse periodo sob usEepEva idealizada e mitificada. Séo
desse momento, e vinculam-se a essa tendéncis temaoPau Brasil(1925), de Oswald de
Andrade;Martim Cereré(1928), de Cassiano Ricard&Cebra Norato(1931), de Raul Bopp.
“Foi justamente essa nostalgia da infancia, mitm@mdial de uma idade de inocéncia [...],
esse retorno a fontes de nossa histéria, a raénesg das trés obras” (OLIVEIRA, 2002, p.
81).

Martim Cereré,além de oferecer um mito que se propde a explisaorgens do
Brasil, ambiciona revelar os eventos que subjazeforrhacdo étnica do povo brasileiro.
Assim, funda aquilo que se pode denominar ‘Mito @ess Racas’'segundo o qual a nacao
brasileira teria se formado a partir do encontromio®ioso das racas indigena, européia e
negra, originando &kaca Cdsmicag’cujo exemplar mais emblematico seria os ‘Gigantes d
Botas’. Os desdobramentos dessa juncao de ragasaafi-se como um dos eixos do livro,
manifestando-se ja no titulo, como revela Casdrinardo:

O seu nome indigena era Saci-pereré. Devido &imfla do africano, o Pereré foi mudado pra
Cereré. A modificacdo feita pelo branco foi pra iM@tPereira [...] DaMartim Cererécomo

reconciliagdo, em que colaboraram as trés raca®ska formagao inicial. E o Brasil-menino.
Ou melhor, o mito do Brasil-menino. (RICARDO, 1989163)

E importante ressaltar que a carga mitologica ptesem Martim Cereré esta
entrelacada a eventos historicos. Essa associagi@&ospr esquematizada da seguinte forma: o

mitologico incorpora o histérico, transforma-o eerete-lhe uma reinterpretacdo. Esse
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percurso é préprio da epopéia moderna, em querse g@ maravilhoso para se chegar ao
histérico, conforme ja apontou SILVA (1984). Assios, acontecimentos historicos referentes
a colonizacéo do Brasil séo reelaborados miticagnerds protagonistas, os bandeirantes ou
‘gigantes de botasassumem um carater complexo: sdo simultaneamente€iiis de uma
fibra extraordindria [...] e os novos mitos funagmntla nacionalidade” (OLIVEIRA, 2002,
p.172).

Inicialmente, os bandeirantes sdo apenas ‘gigaeté®tas’, evidenciando-se o carater
mitico, mas ao passo que o relato avanca séo meste aspectos historicos, de tal modo
que a conquista da condicdo histérica ndo elimicaraicdo mitica. A propésito do herdi,
afirma Vera Lucia Oliveira:

Aos herdis ndo podemos desconhecer por principia aefativa existéncia histérica, uma
historicidade [...]. E, todavia, mesmo que algura tBnham sido figuras histdricas, eles
integram de forma tdo peculiar o mundo das lend@sagabam por destacar-se da historia.
N&o lhes conferimos o justo valor quando queremesothstrar sua historicidade. Eles

compartilham daquele aspecto mitoldgico que osamsedeuses e por meio do qual, como os
deuses, operam como protoétipos. (OLIVEIRA, 2002, %8)

Atento ao carater ambivalente dos seus herois sudaepopéia, Cassiano Ricardo
(1989, p.3) explica no Argumento do livro: “e istdo € fabula”. Mais adiante ainda
acrescenta:

E é tal a sua facanha
que precisava ser fabula
para ser acreditada;

pois s6 em fabula se encontra
verdade igual, ou tamanha. (RICARDO, 1989, p.89)

Vera Lucia de Oliveira (2002) sublinha que, &artim Cereré,Cassiano Ricardo
(1989) adota um enfoque que tem por intencdo werdlade e fantasia, mitologia e histéria,
anulando as fronteiras entre esses dois campag liazs.

O livro € composto por 77 poesias, agrupadas em petes, unidas pela mesma
trama: a narracdo dos eventos que envolvem a gérassenvolvimento da nacéo e do povo
brasileiro. A obra é precedida por um resumo ensgrdividido em seis partes, cada uma
correspondente a uma parte do poema. A disposigdopdemas em torno de um tema
unificador representa, em termos formais, o crademnto deMartim Cereréno género
épico. Malgrado esse credenciamento, a obra n@&seaqa a divisdo tradicional em cantos;
ndo possui invocacdo; ndo guarda uniformidade caétrem ritmica, faz uso do presente e
utiliza a primeira pessoa em determinados momeiiisses tracos poderiam desqualificar

Martim Cererécomo epopé€ia, no entanto, eles sdo caracteristcdsscurso épico moderno,
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como assegura Anazildo Vasconcelos da Silva (1984).

As trés primeiras partes do livro ocupam-se maoamente do relato da formacgéo do
Brasil; as demais focalizam a colonizacdo do pa@ésmdo destaque a aventura épica dos
bandeirantes, nas suas ‘marchas para o odgtedpriando-se da lenda tu@iomo a noite
aparecey Cassiano Ricardo (1989) traca a origem mitic8idsil. Segundo essa narrativa,
inicialmente, havia apenas dia na terra. Frentgesa eircunstancia, a filha da Cobra Grande
exige do seu pretendente a esposo a noite comenpee&ste envia emissarios para procurar
o fruto da tucum@, onde a noite estaria. Ao reeghey fruto, os emissarios séo advertidos a
nao abri-lo antes de chegarem ao destino. No entaéib procedem em conformidade com a
adverténcia, abrindo-o antes do momento determin@dm efeito, “[...] salta fora a noite.
Eis que, de repente, a luz se separa das trevasseres e coisas informes dos rios e dos
bosques se transformam em passaros, peixes, ani@mismissarios, pela desobediéncia,
transformam-se em macacos” (OLIVEIRA, 2002, p.174).

Em Martim Cererétal lenda é recuperada no ambito da cosmogoniddirasAssim,
inicialmente, o Brasil € um pais em que ha apermdde os homens vivem em harmonia e
despreocupados com a passagem do tempo, pois estévél. Nao contente com essa
situacdo, a formosa Uiara, que tinha cabelo verdt¢he amarelo (referéncia explicita ao
nacional), exige a noite como condi¢cdo para se casa Aimberé, o rei do mato. Este parte
em busca da noite, obtendo sucesso na empreitamtfavid, o éxito € logrado pela
imprudéncia. Ao receber o fruto da tucuma, ondeeseontrava a noite, Aimberé é
aconselhado pela Cobra Grande a ndo abri-lo ardebota marcada, sob pena de ser
castigado. Sob influéncia do Pereré, o rei do dasmbedece aos conselhos da Cobra Grande
e abre o fruto: “E a Noite se fez, mas/ apenas @mcsrpo./ E ele ficou no mundo/ sem
caminho, sem noiva,/ ora adiante, ora atras” (RID®R1989, p.23).

O fracasso de Aimberé é compensado pelo feito ¢edn Marinheiro Portugués, que
ao ouvir o canto da Uiara, salta em terras braafee se prop0e a atender a exigéncia da
formosa nativa. Prontamente, o marinheiro navegalieegdo a Africa, de onde traz a noite,
representada pelos negros. Desse modo, encontramis@s racas que dao origem ao povo
brasileiro; surgem ‘Os Gigantes de Botasancestral herdico do Brasil.

Ao propor uma origem mitoldgica para o Brasil, Gass Ricardo (1989) filiaMartim
Cereréa literatura de tradicdo cosmogonica, cujas ras@esépicas por exceléncia. Como
sabemos, 0s mitos cosmogonicos se propdem a expladgem do universo. Assunto que se
apresenta extraordinario as normas humanas de eensdo intelectual, a origem do

universo “é seguida de uma problematica [...] qujacipal funcdo consiste em racionalizar
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[...], através de imagens, narrativas, mitos [emh, esclarecer o que se supde ter sido [...] a
forca ou poder divino que provocou o0 hascimentooedam do cosmo” (BRUNEL, 1988, p.
696).

Esses mitos tém alimentado a literatura desde #&wWidade, despertando grande
atencao estética. Mesmo no século XX, os mitos ogémicos tém se mantido como motor
de inspiracgéo literaria, testemunhando, segundoNBRL) o renascimento de uma exigéncia
poética com uma finalidade bem precisa: “vencetaala das palavras para dominar a cilada
do cosmo e de seus espelhos” (1988, p.701). Ditmutte modo, muitos escritores do século
XX deixam de lado a ambicdo de desvendar mistgraysmeio das letras, passando a se
aplicar a busca de um mundo que se revela tal eombvro aberto, isto €, de uma maneira
harmonica.

O livro de Génesigem seconfigurado como um dos principais discursos ddigém
cosmogobnica ocidental, impondo-se como um modeta pl. Numa abordagem literaria,
dele sédo tributarias, direta ou indiretamente, uquantidade de obras que toca a
incomensurabilidadeMartim Cereré,a seu turno, se apropria, em muitos aspectos, da
cosmogonia forjada no livro d&énesis.Em referéncia a obra de Cassiano Ricardo,
Guilherme de Almeida afirma que se trata do “lida® Génese Verde do nosso verdadeiro
Antigo Testamento” (ALMEIDA apud BRAYNER, p. 1978,102).

As partes deMartim Cereréque remetem a&énesissao especificamente as trés
primeiras, as quais ddo conta da origem mitica dasiB Coincidentemente, o relato da
origem do universo concentra-se nos trés capitnlosis das Sagradas Escritur@oerente
com sua intencdo de louvar e enaltecer o passamgldmo, Cassiano Ricardo (1989)
recupera em sua epopeéia 0s eventos genesiacdsrastarqueda do homem, dando destaque
a um tempo mitico, em que o homem goza de intimauobdo com o cosmo que o circunda.
Embora emMartim Cererése faca alusédo ao episédio do fruto proibido, esfsaéncia tem
sua importancia minimizada pela for¢ca do tom pradantemente laudatério da obra.

Outro aspecto importante a se considerar € a ddneasque as duas narrativas se
propdem a atingir. @Génesiscomo ja dito anteriormente, se impde como a ang@pese da
humanidade, enquanto Martim Cereré,na ansia da individuagdo nacional, almeja relatar
somente a génese do Brasil.

De posse dessas informagfes macro-estruturaiscepamveitoso, a partir desse
momento, que se passe ao exame comparativo de adgsimmilaridades e dissonancias
encontradas no seio das obras em questdo, levandoosta 0 modo como a epopéia

ricardiana transplanta para o seu interior a es#@utnitica que da conta da origem da
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humanidade.
Martim Cererétem inicio num tempo primitivo, em que s6 haviaesaohanhd, no qual

o Brasil ocupa a totalidade do cosmo:

de primeiro no mundo

s6 havia sol mais nada
noite ndo havia

havia s6 manha
uma manhé espessa

[.]

era tudo brasil

era tudo madrugada

nao havia mais nada

todas as mulheres

eram filhas do sol

manha gentil. (RICARDO, 1989, p.08)

J& oGénesigemonta ao periodo da criagdo do universo e do moriNesse momento,
0 cosmo terrestre ainda se encontra num estadic@aéin que predomina a auséncia de luz
ou dia, ao contrario do que ocorre Btartim Cereré
No principio, criou Deus os céus e a terra. Ermtera sem forma e vazia; e havia trevas sobre
a face do abismo; e o Espirito de Deus se movieesobace das aguas. E disse Deus: haja luz.

E houve luz. E viu Deus que era boa a luz; e fazsBeparacdo entre a luz e as trevas. E Deus
chamou a luz dia; e as trevas chamou noite. (GESESIp. 01, v. 1-5)

Em face desse estado inicial de caos e informidadesencadeada a acao do Criador,
gque passa a se ocupar gradativamente do estabetgginia ordem universal, bem como da
criacdo do homem, operando a passagem de uma &orgingularizada pela ndo existéncia
para uma em que 0 vazio e auséncia de ordem s#antuws. Esse conjunto de acbes €
promovido por meio da palavra, que da concretudedasejos concebidos no pensamento de
Deus. Portanto, a criagcdo € resultado do ato @doutivino. O surgimento da luz/dia,
conforme relatado no fragmento acima, ilustra esgéodo verbal de trazer a existéncia
aquilo que néo existe, isto €, de criar.

Em Martim Cereré,a presenca e acao do Deus Criador € suprimida oiminada.
Em seu lugar, surge a figura do homem, que seadestano promotor da criacdo e/ou do
estabelecimento da ordem. O aparecimento da mmiteexemplo, esta condicionado a uma
atividade humana. O marinheiro portugués, munisgmagp de sua forga, providencia o ultimo
elemento que faltava para completar a formacaordsilBEssa atitude de esvaziamento da
funcao criadora do divino, seguida pelo enaltectmelo poder humano, pode ser explicada

pela necessidade que a épica tem de evidenciaateccherdico e extraordinario do homem,
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construindo em torno dele uma imagem mitica. Avaler desse procedimento, Cassiano
Ricardo (1989) prové condi¢cbes para a glorificaghmu mitificacdo do passado nacional,
uma vez gque o0 associa as facanhas e feitos desa@mrim individuos como o marinheiro

portugués e os, ja referidos, gigantes de botas.

O estabelecimento da ordem cdsmicaG#nesisrevela-se pouco perene. O estado
harmonioso do ‘Edené perturbado pela acdo humana, que se rebela eoi@dem divina
que interdita o consumo do fruto da ‘arvore do emithento do bem e do mal’. A ingestao
desse fruto desencadeia no homem a perda da in@cénconsequente, quebra da sua
comunh&o e unidade com o mundo. Ao negar a ordé&betscida pelo Criador, a criatura
opera a passagem de uma condicdo de felicidademeabenturanca para um estado
semelhante ao inicial, em que predominava o canscdhtrapartida, na epopéia ricardiana, a
presenca humana tem sua identidade com o espaguesda ao longo de toda a narrativa. A
acado das personagens é pautada em geral pelavpggserda disposicdo harménica do
cosmo. A figura da mulher, que no relato genesidem participacdo significativa na
perturbacdo da ordem, eltartim Cereré,comporta-se de modo inverso. E ela (Uiara) que
tem a percepcéo de que a falta do elemento ‘npdade comprometer o equilibrio entre o
homem e o espaco. Essa percepgédo se converte fituda gue visa ao provimento desse
elemento. Para tanto, exige daqueles que a pretecmi®o esposa a provisao da noite:

A manha é muito clara...
N&o ha Noite na terra...
O sol espia a gente
pelos vaos do arvoredo...
Sem Noite, francamente

n&o quero me casar
porque nao ha segredo... (RICARDO, 1989, p. 12)

Conforme Jerusa Ferreira (1970), Cassiano Ricalldtaaem relacdo a constituicéo
do brasileiro, uma perspectiva que se baseia m@atédo homem cordial brasileirpsegundo
a qual o mesmo seria dotado de um carater inoddote-se, por exemplo, no excerto acima,
a reivindicacdo da india em relacdo a insercadetnento virginal na atmosfera, ameacado
pela acao bisbilhoteira do sol, que espia tudo.s€gilentemente, esse traco aponta para um
ambiente paradisiaco; um estado de inicio, de pupeimitiva, tal como o autor quer
configurar o Brasil no interior da sua obra.

Ha emMartim Cererédois eventos que poderiam causar transtorno aestsdo de
inocéncia do Brasil - menino, todavia, acabam sendtbgrados ou atenuados, de modo a
nao prejudicar o tom predominante na obra. O primreifere-se ao episédio em que Aimberé

vai a busca da noite. De modo analogo ao que onoi@Enesiso rei do mato manipula mal
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o fruto da tucuma (correspondente ao ‘fruto proibidabrindo-o antes da hora determinada
pela Cobra Grande, que exerce um papel invers@aaemghente da Sagrada Escritura. O ser
tentador aparece em Cassiano Ricardo (1989), égitla da brasilidade, na figura do Pereré.
Este, tal como a serpente, que fomenta a rebetdidddio e Eva para com a ordenanca de
Deus, persuade Aimberé a desobedecer a Cobra Grarajeem certo sentido, é equiparada a
pessoa do Criador.

Malgrado a desobediéncia do rei do mato, o estadwadnonia ndo é ameacado, pois
apenas ele é castigado. Além disso, o seu frapassibilita a intervencao do portugués, que
obtém éxito na busca pela noite, trazendo-a da#&m um navio. Com efeito, encontram-se
as trés racas que deram origem ao povo brasileiréndio, o portugués e o negro,
representado pela noite. Assim, pode-se supor guepaeitada mal sucedida de Aimberé é,
na verdade, uma manobra, que tem por finalidadduzina trama do poema para 0 encontro
das racgas.

O desenrolar desse encontro poderia se convertpegarbacao a primitiva harmonia
do Brasil, porém, Cassiano Ricardo (1989) o famddo a nao ferir coeréncia interna do seu
poema, que se sustenta, em grande parte, na “hasaojuncdo de diversos sangues”
(FERREIRA, 1970, p.52)Como sabemos o autor darcha para o oestedem uma visdo
idilica da historia do Brasil. Para ele, o paidadirpor predestinacdo ser o ber¢co da ‘Raca
Cosmica’, ou seja, o acolhimento de diversas ragafbrmacdo de um unico povo. Desse
modo, ndo estabeleceu, entre esses trés povoselagao de dominador e dominado, como
nota Jerusa Ferreira (1970). Ao contrario, tinha guetivo, glorificar 0 encontro dessas
racas. Em razéo disso, ndo coloca, por exemplortagués como sendo aquele que subjugou
0S negros e indios, antes lanca mao de uma esra@gonciliacdo, destacando que cada
raca desempenha uma funcéo igualmente importantemsituicdo do novo povo e da sua

expansao em direcao ao oeste:

todos os trés,

0 homem da Terra, com o seu nomadismo;

0 homem do Mar, com a sua carga de aventura;

o0 homem da Noite, para afrontar o sol dos tropicos

[...]

todos trés de méos dadas

e pela primeira vez,

deuses-bichos, com barba de cip6,

depois de haver bebido em grandes goles

a agua do rio que nascera

correndo pra dentro da terra e de costas voltaalasqmar
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todos, trés,
bateram a porta do Sertao antropofagico tropel
formidavel: "Nés queremos entrar" (RICARDO, p. 198956-57)

O segundo elemento que poderia transtornar o ed@adwcéncia do Brasil - menino
esta contido na elaboragédo temporal do poema, eno gatorno ao passado € acompanhado
por uma diaspora em direcdo ao futuvtartim Cererése desenrola num percurso temporal
que tem como ponto de partida um periodo primigvponto de chegada a modernidade,
especificamente o século XX. A presenca da idade@guina representa um perigo, pois
evidencia a consciéncia de problemas que a hundmiddo tinha, dentre os quais o
rompimento da relagdo de comunhao entre o homenmemalo que o circunda. Todavia,
Cassiano Ricardo ressalve esse impasse constuma@ventura poética na qual o mergulho
no passado se propde a legar ao futuro um lastherigsmo. “Heroismo esse que nos fazia
falta e nos permitiu a consciéncia de uma unidastérica que instaurou certa confianga no
porvir’ (FERREIRA, 1970, p.25). A guisa de ilustiag atente-se para Boema de
Arranhacéugue se estrutura na justaposi¢cdo de um tempo mingtum contemporaneo:

Se eu puder, algum dia,

quando houver mais poesia,

mandarei escrever o seu home
JACY,

num letreiro de lampadas
elétricas

de todas as cores
no alto daquele arranhacéu.

[.]

Que o espirito inocente da terra crianca
veio brincar de quatro cantos
pelos cantos da rua
botando um pouco de ilusdo em cada coracao
e um pouco de saudade em cada trecho de cidade
e um pouco de inocéncia em cada angustia da ecigtén
e um pouco de poesia em nosso “pao de cada diECARDO, 1989, p. 139)

Note-se no fragmento acima a postura simultanedgte,tenta conjugar passado e
presente; a recuperacdo da memoria do tempo d&nciacno ambito da modernidade.
“Existe [...] o desejo de revitalizar o presente p®io de um mergulho [...] no passado, no
momento em que JACY, [...] esposa do sol, era gooigta nas florestas [...] do Brasil —
menino” (OLIVEIRA, 2002, p.210). Assim, espera-stabelecer uma ponte entre 0 universo
mitico e o universo das maquinas. O recuo tempgurdé ser entendido como uma tentativa
de assegurar a unidade do homem moderno com coedegse sentido, a construcdo de um
passado mitico revela-se extremamente essencialp s@u resgate, seja no presente, seja no

futuro desempenha a funcao de alentador, de hoeizinesperanca.
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Acerca dessa relacdo entre os tempos, Vera Laoraifal (2002) nota que o culto ao
passado herdico, um dos eixos Martim Cereré confere uma visdo épica da histéria e,
consequentemente, uma consciéncia nacional. O lreconento dos feitos dos herdis (0s
bandeirantes ou raca cosmica, fruto da, ja mendmnpncdo das trés racas) resulta na
percepcdo de que, desses feitos, surgiu o Brasib qgutria, histérico e geograficamente. O
percurso heroico, que comega com o Brasil - meriompleta-se com um Brasil - adulto,
consciente de si e de sua origem, tal como esté pogpoema homdnimo aquele:

Por fim cresci. Hoje sou gente grande.
Sou comissario de café. Tenho viadutos encantados.

Minha cidade é esse tumulto colorido que ai passa
levando as fabricas pelas rédeas pretas da fumaca!

[.]

E o Tieté conta a histéria dos velhos gigantes,
gue andaram medindo as fronteiras da patria. (RIDARL989, p. 154-155)

A partir dos comentarios tecidos acercaMitim Cereréno decorrer deste texto,
pode-se afirmar que a obra em questdo operacianalimodelo de epopéia moderna, tal
como prop6s Anazildo Vasconcelos (1984). Contrdidaa perspectiva de Massaud Moisés
(1978), a epopéia ricardiana, alcanca a representdg totalidade do povo brasileiro num
instante supremo da sua vida na historia. Essaseptacao se da, em grande parte, a partir
da insercdo no Brasil numa atmosfera cosmogonmssilplitando a invencdo do passado
mitico para o pais. Contribuiu para tal invencdceeuperacdo da estrutura de modelos
cosmogonicos cristalizados na tradicdo literarimlerdal, tais como dsénesise a lenda
Como a noite aparecenarrativas de cunho acentuadamente oral, o quesae&ofiliacdo de

Martim Cererénos contornos da epopéia.
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