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Resumo: Este trabalho objetiva aumentar aAbstract: This essay aims at increasing the
possibilidades de leitura da obhkgua vivade Clarice possibilities of reading Clarice Lispectordgua
Lispector, comparando-a com alguns poemavain a comparison to some poems by Alvaro de
sensacionistas do heterénimo Alvaro de Campos @ampos, Fernando Pessoa's heteroym. Clarice
Fernando Pessoa. Fernando Pessoa, dentre os lsispector reaches the fundaments of sensationism, a
diversos textos tedricos, defineSensacionismoomo common feature in Campos’ poetry: as writing
a estética literaria que pretende ser wana-todas-as- becomes closer to painting, its creation becomes ar
artes, isto é, unir em si tudo o que ja foi produzidSuch art is an expression of a psychic life — asti¢he
desde a antigliidade até hoje nos diversos cantosn@on character’s, who is even aware of the sensatio
mundo. Para tanto, admite a sensag¢do como sendidha writing is the conversion of this sensatioroint
Unica realidade da vida, e a arte passa a sematter — the word, which transforms into other
consciéncia da sensacdo. EAgua viva, Clarice sensations in order to communicate the value ofsone
Lispector alcanca os fundamentos 8ensacionismo feelings so that the reader might feel it the samaeg.
proprio de Alvaro de Campos: a escritura que se

aproxima da pintura faz da sua criagéo arte. E$sa&a

expressdo de sua vida psiquica — pelo menos da

personagem-narradora — e chega a ter consciéncia da

sensacao. Sua escritura é a conversao de sensacao e

objeto — palavra — que vai transformar-se em outras

sensacdes para comunicar o valor do que se sente ao

outro, para que este sinta da mesma maneira.

Palavras-chave:Fernando Pessoa; Sensacionismo; Keywords: Fernando Pessoa; Sensacionismo; Clarice
Clarice LispectorAgua viva Lispector;Agua viva

Ao ler pela primeira veAAgua viva,de Clarice Lispector, chamou-me atencdo as
inUmeras imagens criadas pela autora, imagensrgueegram, ora entristecem, imagens que
de alguma forma passam uma sensacdo. Da mesma, fpuarado li “Chuva Obliqua”, de
Fernando Pessoa, interessaram-me as imagens cpaftapoeta e a forma como foram
organizadas em sequiéncia, de maneira que se otiersam. A leitura dos textos tedricos de
Pessoa sobre o Sensacionismo possibilitou-me cemgee melhor o uso de tais imagens em

“Chuva Obliqua” e também efgua vivaTal fato me fez pensar nas possiveis relacdes entre
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0 Sensacionismo de Fernando Pessédgua vivade Clarice Lispector, dando origem a este
trabalho.

1 O Sensacionismo

Pensar sobre o Sensacionismo € pensar sobre Alea@ampos, isto porque Fernando
Pessoa reuniu boa parte das reflexfes tedricae sohpoesia desse heterbnimo sob a
denominagédo descola sensacionistéssim, o Sensacionismo, criado por Pessoa, tetacas

da qual se ocupa, principalmente, Alvaro de Campos.

1.1 Origem do Sensacionismo no grupo Orpheu

A partir da vontade do grupo de “criar uma artenogsolita no tempo e no espacgo”
(PESSOA, 1966, p. 113), uma arte moderna onde tedasrtes se cruzassem e se
amarrassem, o Orpheu estabeleceu um vinculo eri@&ssico, o simbolismo, o0 moderno e

todos os “ismos”. Para Fernando Pessoa (19664p, 11

a verdadeira arte moderna tem de ser maximamest@denalizada — acumular dentro de si
todas as partes do mundo. S6 assim sera tipicanmerterna. Que a nossa arte seja uma onde
a doléncia e o misticismo asiatico, o primitivisafdcano, o cosmopolitismo das Américas, o
exotismo ultra da Oceania e 0 maquinismo decad#mtEuropa se fundam, se cruzem, se
interseccionem. E, feita esta fusdo espontaneamedeltara uma arte-todas-as-artes, uma
inspiracdo espontaneamente complexa...

A arte-todas-as-artes, que tem como proposito damrdioda a terra, unindo todos os
paises materialmente e intelectualmente, é o pr&mmsacionismdesta arte universal busca
sintetizar tudo o que ja foi produzido nos maigidintes tempos e lugares, desde o Egito, a
Grécia, Roma, até a época do Orpheu. Uma arte desgaitude “em vez de ter regras como
as artes do passado, passa a ter s60 uma regra sisgese de tudo” (PESSOA, 1966, p. 124).
Por isso, ao contrario das escolas literarias queassentam sobre bases determinadas,
seguindo seus principios, Fernando Pessoa naaass8ensacionismo sobre base nenhuma.

Além disso, Pessoa nédo delimita uma visdo de artgup aceita todas.

O Sensacionismo difere de todas as atitudes lidésr&m ser aberto, e ndo restrito. Ao passo
gue todas as escolas literarias partem de um ce€meero de principios, assentam sobre

determinadas bases, 0 Sensacionismo ndo assemrta Isade nenhuma. Qualquer escola

literaria ou artistica acha que a arte deve sarg@tada coisa; 0 sensacionismo acha que a
arte ndo deve ser determinada coisa. (PESSOA, p9669)

1.2 O que é Sensacionismo?
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O Sensacionismo é, conforme anteriormente citado, nnovimento literario, ou
também denominado, uma estética literaria, queabsisca sintese de tudo — uange-todas-
as-artes +isto €, procura unir em si todas as formas de Bdr isso mesmo, ndo chega a ser
uma escola literaria, pois ndo se posiciona cnitgrste em relacdo a nenhuma outra. Aceita
todas. O préprio Fernando Pessoa, criador do Sengano, admite que “a uma arte assim
cosmopolita, assim universal, assim sintética, ileeve que nenhuma disciplina pode ser
imposta, que ndo a dentir tudo de todas as maneirds(PESSOA, 1966, p. 124. Grifo
meu). No poema “Afinal, a melhor forma de viajaséntir’, Alvaro de Campos exalta o

“sentir”, pois acredita que € através desse proogss ele atingird a compreensao da vida.

Afinal, a melhor maneira de viajar é sentir.

Sentir tudo de todas as maneiras.

Sentir tudo excessivamente,

Porque todas as coisas séo, em verdade, excessivas
E toda a realidade é um excesso, uma violéncia...
(PESSOA, 2007, p. 300)

O verso resume 0 desejo do poeta na busca de @nbeaprender o mundo,
desmembrando-se nas diversas maneiras de sengrs@ “sentir tudo de todas as maneiras”
demonstra, de certa forma, a insatisfacdo intimpadta consigo mesmo, pois é necessario

ser tudo para ser ele mesmo, como é dito maistadiamesmo poema.

Quanto mais eu sinta, quanto mais eu sinta comasvaessoas,
[-..]

Quanto mais simultaneamente sentir com todas elas,
Quanto mais unificadamente diverso, dispersameetéa
Estiver, sentir, viver, for,

Mais possuirei a existéncia total do universo,

Mais analogo serei pelo espago inteiro fora.

(PESSOA, 2007, p. 300-301)

As notas mais importantes sobre o Sensacionisnaonddé 1916, nas quais o termo
sensacionista é definido por Fernando Pessoa centp s substituicdo do pensamento pela
sensacao (PESSOA, 1966). Pessoa (1966, p. 216G&ima:

Sentir é criar. [...] S0 0 que se pensa se podeigimar aos outros.
O que se sente ndo se pode comunicar. SO se poumicar o valor do que se sente. S6 se
pode fazer o que se sente. Basta que o outrodant@&esma maneira. [...]

A sensacamparece como base por exceléncia do fendbmenoicartiftara Georg
Rudolf Lind (1970), a arte, no movimento sensaaiani deve limitar-se a transpor as
sensacgOes para uma forma de expressao harmén@adocr desta maneira, objetos que
novamente se transformardo em sensacdes para Rortanto, a sensagéo, por si sO, ndo

possui valor artistico ou mesmo sentido. Soment®m@mar consciéncia da sensacao o poeta
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pode lhe dar valor artistico. A partir disso, Pasg®66, p. 137-138) apresenta 0s principios

do Sensacionismo:

1. Todo o objeto é uma sensac¢éo nossa;
2. Toda a arte € a conversao de uma sensac¢do em;objeto
3. Toda a arte é a conversao de uma sensagdo ensensz;ao.

Segundo tais principios, 0 poeta deve transformaa sensacdo sua em objeto — este
objeto é a propria palavra — para, através deggtoplzomunicar o valor do que se sente a um
interlocutor, visto que o0 que se sente ndo se podwinicar, apenas o valor do que se sente.
Por isso, a necessidade de transformar as sensagdasetos que suscitam novas sensacdes
em quem tiver contato com os objetos criados. 8, @amtdo, é a conversdo da sensacdo em
palavra, em poema, para que este gere novas seasagieitor. No entanto, cada idéia, cada
sensacao a exprimir devera ser feita de maneieaedile daquela que exprime outra. Pessoa

(1966, p. 159-161) definiu regras, dentre as quasnsacao precisa ser expressa:

1. Toda a arte é criagao; |[...]
2. Toda a arte é expressao da vida psiquica; [...]
3. Toda a arte tem papel social diferente do artéstaconsciéncia da sensacao.

“Toda arte € criagdo” porque todo poema é como emvigo: necessita de harmonia,
precisa fazer sentido. A “arte é expresséo da pédguica” porque consiste na adequacéo da
expressao, da palavra, a sensacao que se quenex@omo, segundo Pessoa (1966), a arte
nao tem fim social para o artista, e, sim, “um idessocial”, o papel social da arte &,
consequentemente, diferente do artista. Desta fopara poder expressar uma sensacgao, o
poeta precisa primeiro tomar consciéncia delapadi que possa exprimi-la da maneira mais
adequada.

Lind (1970) entende que a consciéncia das sensdebesser explorada ao maximo e
que cada uma das sensacgdes deve evocar um haosiEdes relacionadas com ela, sendo
todas agrupadas ao redor de uma representacéd@l céeterminada. Como resultado, no
Sensacionismo, o texto é concebido como uma colatgeimagens, resultante das diversas
sensacOes. Para o critico alemao, isso justifiela, penos em teoria, a sequéncia caotica de
imagens de que Alvaro de Campos se serve, comizadonética, nas suas odes mais longas,

como em “Ode Triunfal”.

O rodas, 0 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em fdria!

Em flria fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com urssexce
De expresséao de todas as minhas sensacoes,
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Com um excesso contemporaneo de vés, 6 maquinas!
(PESSOA, 2007, p. 44)

Ser sensacionista €, portanto, expressar uma senglepiamente de tal modo que esta
evogue 0 maior numero de sensacdes possiveis @ tqde produzido deva parecer com um

ser organizado.

2 Agua viva

Clarice Lispector classificoAgua vivacomo ficgdo, mas a ficcdo aqui € o fluxo da
palavra, que oculta as diferencas entre prosa sigpdgua vivaé um livro que desafia os
paradigmas dos elementos narrativos. Na obra, teempedo e personagens se desagregam,
formando uma narrativa carregada de lirismo pogfmyém, com sua estética em prosa.
Existe uma voz narrativa (a qual podemos comparamaeu-lirico) que se dirige a um
receptor ndo especificado. Quem narra é uma pinjoeapretende escrever como pinta,
“redondo, enovelado e tépido”, o que resulta disaam confronto entre a necessidade de

dizer e a experiéncia de ser:

perguntaras por que os tracos negros e finos? égonesmo segredo que me faz escrever
agora como se fosse a ti, escrevo redondo, enaveldépido, mas as vezes frigido como os
instantes frescos, agua do riacho que treme sepopie mesma. (LISPECTOR, 1980, p. 11)

A enunciacdo alternante é ambigua: ora se eswexvee pinta. Nao se diz ainda de
modo claro que se escreve ou cOmo se escreve, Urasepscreve e que se pinta, ou que se
escreve como se pinta. A palavra deixa de ser ajaara ser imagem. Esta ambiguidade,
entretanto, ndo representa falta de clareza owefileigfio no texto lispectoriano, representa,
sim, plurivaléncia, versatilidade, ampliando o ffigado do texto. Mas € o gesto de escrever
gue pretende destacar cada vez mais.

O livro apresenta-se como um projeto complexo desgle o inicio, pretende envolver
o interlocutor, que é interpelado para uma padigio da mesma proporcao que a vivenciada
pela personagem-narradora, sujeito da enunciag@m-sE, entdo, a pretensdo de que o
interlocutor se envolva com uma intensidade sindearvivenciada pelo sujeito enunciador:
“ouve-me entdo com teu corpo inteiro” (LISPECTORS8Q, p. 10). Portanto, € evidente a
orientacéo do sujeito da enunciacéo para o intgidoc

Segundo Héléne Cixous (apud SOUSA, 2000, p. 18§ha vivaé “um livro de
instantes, um livro em que cada pagina pode s@&adaacomo um quadro”. Isto se deve a
organizacdo da estrutura da obra. Esta €, na verdath seqiiéncia de imagens organizadas

em torno de um mesmo tema; no entanto, cada imagempresenta de forma diversificada.
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Essas partes componentes, ou imagens, como pdefi@minar, visto que sdo escritas como
se pinta, se apresentam de formas diversas — ‘@ana@atico” (LISPECTOR, 1980, p. 14) —

(dai a impressao de ser uma obra fragmentada)engggam-se num todo sucessivo, de tal
forma que uma imagem leva a outra e cada uma ipartia outra. Os conceitos de inicio e
fim se confundem, pois cada uma das imagens comtémerta maneira, a obra inteira e a
revela de uma determinada perspectiva, “como agafsgsucessivas num caleidoscépio”

(Ibidem, p. 14). Dessa forma, tem-se um todo ceesmmanticamente indissoluvel:

O que te falo nunca é o eu te falo e sim outraacdlapta essa coisa que me escapa € no
entanto vivo dela e estou a tona de brilhante e&fmrUm instante me leva insensivelmente a
outro e o tema atematico vai se desenrolando sanmophas geométrico como as figuras
sucessivas num caleidoscépio. (sic) (LISPECTORQ1p814)

A personagem-narradora sugere, ja no primeiro pafiago livro, que vivenciou uma
separacao amorosa: “Aleluia, grito eu, aleluia seidunde com o mais escuro uivo humano
da dor da separacdo mas € grito de felicidade kitabd&orque ninguém me prende mais.”
(sic) (LISPECTOR, 1980, p. 9) Isso a deixou em w@wta@ novo, curioso, um estado ainda

nao compreendido e para entendé-lo inicia sua lpedoauto-encontro

Estou num estado muito novo e verdadeiro, curiessi thesmo, tdo atraente e pessoal a ponto
de ndo poder pinta-lo ou escrevé-lo. Parece comantms que tive contigo, quando te amava
[...] Uma espécie de doida, doida harmonia. (LISPEC1980, p. 13)

Nova era, esta minha, e ela me anuncia para jholearagem? Por enquanto estou tendo:
porque venho do sofrido longe, venho do infern@a®r mas agora estou livre de ti. [...] Eu
gue venho da dor de viver. E ndo a quero mais.d&ibracédo do alegre. (Ibidem, p. 16)

No entanto, aauto-encontrosé é possivel através da escrita: “Escrevo-te jpongio
me entendo.” (LISPECTOR, 1980, p. 28). Por igsgya vivaé uma meditacdo apaixonada
sobre o ato de escrever, tendo como verdadeirodammtinuo debate entre o escritor e sua
vocacao, entre o escritor e as palavras — “esqoev@rofundamente querer falar. Embora
escrever s6 esteja me dando a grande medida doisil€lbidem, p. 12). E somente através
da escrita que a personagem-narradora conseguiehdagp a captar o sefl — “Quero
escrever-te como quem aprende” (LISPECTOR, 19804p.A escrita € o limiar de entrada

para o “Utero do mundo” através do qual a persanag@radora nascera:

Entro lentamente na escrita assim como ja entrgdinra. E um mundo emaranhado de
cipos, silabas, madressilvas, cores e palavrasiarlde entrada de ancestral caverna que € o
Utero do mundo e dele vou nascer. (LISPECTOR, 19805)

Na sua busca pelauto-encontroa personagem-narradora morre e nasce atraves da
palavra, de sua escritura, e explica da seguinteeimaa “Antes de organizar, tenho que me
desorganizar internamente” (LISPECTOR, 1980, p. B9y isso, € necessario morrer para
nascer e constituir novas composicées. Somentea desseira a personagem-narradora

alcancara o seauto-encontro
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3 Pessoa em Clarice

Comparando alguns poemas sensacionistas do heterdhivaro de Campos de
Fernando Pessoa com a oldgua vivade Clarice Lispector, percebe-se que esta paeece s
aproveitar de recursos formais utilizados por Resaltancando, assim, os fundamentos do
Sensacionismo proprio de Alvaro de Campos: a esarijue se aproxima da pintura faz da
sua criacdo arte. Essa arte é expressado de supsiglaica — pelo menos da personagem-
narradora — e chega a ter consciéncia da sendagdoesma forma, pretende fazer com que o
leitor sinta as mesmas sensacdes que a personageadara: “O que estou te escrevendo nao
€ para se ler — é para se ser.” (LISPECTOR, 19888)p

Clarice Lispector parece se apropriar das caratte$ do Sensacionismo, em
particular do heterdnimo Alvaro de Campos, e assframa para que sirvam as suas proprias
intencdes. No Sensacionismo, como ja foi dito, cawla das sensacdes evoca um halo de
sensacoOes relacionadas com ela, sendo todas agsugpadedor de uma representacao central
determinada. Como resultado, o texto € concebidwaama colagem de imagens, resultante
das diversas sensacdes. Bgua viva as imagens sdo organizadas em torno de um mesmo
tema; no entanto, cada imagem se apresenta de fdivessificada. Essas imagens se
apresentam de formas diversas, mas engajam-se déodorsucessivo, de tal forma que uma
imagem leva a outra e cada uma participa da oBweém, enquanto Alvaro de Campos
entende a realidade como sendo apenas sensag@ssjtara brasileira da novo sentido a
esses elementos: busca descrever as sensacdegjeemainta um quadro. Dessa forma,
Lispector revaloriza a obra sensacionista postihitio uma nova leitura.

O desejo de “sentir tudo de todas as maneirastotigo poeta sensacionista, aparece
ja na primeira pagina do lividgua vivade Clarice Lispector (1980, p. 9):

Cada coisa tem um instante em que ela é. Quercapoe do é da coisa. Esses instantes que
decorrem no ar que respiro: em fogos de artifités @spocam mudos no espaco. Quero
possuir os atomos do tempo. E quero capturar @pies...] a atualidade sou eu sempre no ja.

E continua durante toda a obra. H4 um constantgjalde ser tudo para sentir como
tudo. Ser uma aranha para sentir o mundo como uama e, sentindo o mundo de outra

maneira, chegar mais proxima ao seu auto-encontro:

Vejo aranhas penugentas e negras. Ratos e ratazamaes espantados pelo chdo e pelas
paredes. Entre as pedras o escorpido. Carangig@jass a eles mesmos desde a pré-historia,
através de mortes e nascimentos [...] Baratas yelarrastam na penumbra. E tudo isso sou
eu. (LISPECTOR, 1980, p. 15)

Tenho medo entdo de mim que sei pintar o horrgrbieho de cavernas ecoantes que sou, e
porque sou palavra e também o seu eco. (Ibidet§)p.

O sensacionismo de Fernando Pessoa em Agua viva de Clarice Lispector 7
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No poema “D&-me rosas, rosas” do heteronimo AhcEraCampos, o poeta exalta o
“sentir”, pois ele cré atingir a compreensao da\dttavés desse processo:

Tenho pela vida um interesse avido
Que busca compreendé-la sentindo-a muito.

[--]

Pertenco a tudo para pertencer cada vez mais propnio
E a minha ambic&o era trazer o universo ao colo
Como uma crianga a quem a ama beija.

(PESSOA, 2007, p. 296)

Da mesma forma, a personagem-narradorAgie vivaquer atingir a compreensio

da vida através do “sentir”. E diz:

S6 no ato do amor — pela limpida abstracdo del@stoeque se sente — capta-se a incégnita do
instante que é duramente cristalina e vibranterrm avida é esse instante incontavel, maior
gue o acontecimento em si: no amor o instante gessoal joia refulge no ar, gloria estranha
de corpo, matéria sensibilizada pelo arrepio dstiries — e 0 que se sente € ao mesmo tempo
que imaterial tdo objetivo que acontece como foraatpo, faiscante no alto, alegria, alegria é
matéria de tempo e é por exceléncia o instanta Bsiante dele estaéodele mesmo. Quero
captar o meg.

(LISPECTOR, 1980, p. 10)

A romancista explora todas as possibilidades davpalpara criar uma narrativa
independente da histéria, uma escritura em qudaarpase torne existéncia. O que motiva
essa escritura é o auto-encontro, uma compreersaadd, do mundo e de si mesma.
“Escrevo-te porque ndo me entendo”. E esta compéeeparece ser alcancada no final da
narracao: “simplesmente eu sou eu. E vocé é vad8PECTOR, 1980, p. 97). Através desse
processo, Clarice Lispector alcanca os fundametoSensacionismo: a escritura que se
aproxima da pintura faz da sua criagéo arte. B$sa &xpresséo de sua vida psiquica:

Estou num estado muito novo e verdadeiro, curiessi hesmo, tao atraente e pessoal [...]
E um estado de contato com a energia circundaaggremeco. Uma espécie de doida, doida
harmonia. Sei que meu olhar deve ser o de umag@esioitiva que se entrega toda ao mundo

(LISPECTOR, 1980, p. 13)

A escritura dessas sensacfes € uma tentativa éedazutro sentir o que se sente,
visto que 0 que se sente ndo se pode comunicanampe valor do que se sente é
comunicavel. Durante a escritura das sensacdesaravduvida e/ou preocupacdo com a

compreensao do valor do que se sente pelo outro:

E quando o dia chega ao fim ougo os grilos e tonedoda repleta e ininteligivel. Depois vivo
a madrugada azulada que vem com 0 seu bojo chgias$arinhos — sera que estou te dando
uma idéia do que uma pessoa passa em vida? (LISPECIO80, p. 19)

Para os sensacionistas, as sensacdes, como jédfcanderiormente, precisam ser
transformadas em objetos que gerem novas sensagd®ml, SA0 expressas em imagens
construidas com palavras. Por isso, Campos € reciwgh ndo apenas pela emocao
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transbordante, como afirma Bréchon (1998), mas éampelas imagens grandiosas. E é
gracas a essas imagens, a magia de todas essassigue ele se sente existir:

(Na nora do quintal da minha casa

O burro anda a roda, anda a roda,

E o mistério do mundo é do tamanho disto.

Limpa o suor com o braco, trabalhador descontente.
A luz do sol abafa o siléncio das esferas

E havemos todos de morrer,

O pinheirais sombrios ao crepusculo,

Pinheirais onde a minha infancia era outra coisa

Do que eu sou hoje...)

(PESSOA, 2007, p. 51)

Da mesma forma, Clarice Lispector através de susopagem-narradora, também
recria imagens grandiosas, como as criadas poo®ess Ode Triunfal. Imagens que sao

puras sensagdes que se transformam em outras @esisac

Todos os dias olho pelo terraco para o pedacoala pom 0 mar € vejo as espessas espumas
mais brancas e que durante a noite as aguas asangajuietas. Vejo isto pela marca que as
ondas deixam na areia. Olho as amendoeiras dandearnoro. Antes de dormir tomo conta do
mundo e vejo se 0 céu da noite esta estreladolereinho porque em certas noites em vez
de negro o céu parece azul-marinho intenso, cojagpimtei em vitral. Gosto de intensidades.
Tomo conta do menino que tem nove anos de idade @sfa vestido de trapos e magérrimo.
(LISPECTOR, 1980, p. 31-32)

O que Alvaro de Campos (PESSOA, 2007, p. 301) @ifodna teorica:

Quanto mais unificadamente diverso, dispersaméeatex
Estiver, sentir, viver, for,

Mais possuirei a existéncia total do universo,

Mais completo serei pelo espaco inteiro fora.

Clarice expde de forma préatica dégua viva(1980, p. 38):

Ouco o ribombo oco do tempo. E 0 mundo surdamemtirsnando. Se eu ougo € porque
existo antes da formacdo do tempo. ‘Eu sou’ é odwoumMundo sem tempo. A minha
consciéncia agora € leve e é ar. O ar é o ndo-trgie tudo vai existir.

Essa ansia de ser tudo e todos ao mesmo tempayeatetvdo e sentir de todas as
maneiras, chega ao extremo quando a personageadordeseja ser 0 outro a quem
supostamente escreve em busca do seu auto-encomtrba fresca vontade de viver-me e de
viver-te” (LISPECTOR, 1980, p. 75). Para Fernandss®a, ser outra pessoa é compreender
0 que a outra pessoa sente, e iISSO € possivetstdas sensacdes. “O que és eu respiro
depressa” (Ibidem, p. 75).

E Lispector encerra o livro com a seguinte afirnoa¢® que te escrevo continua”. Se
sua escritura € a conversao de sensacao em obmHtawa — que vai transformar-se em
outras sensacdes para comunicar o valor do querde ao outro para que este sinta da
mesma maneira, sua escritura ndo acaba. Nao aoatpaepé sensacdo, e sensacdes sdo a

realidade, ndo tém fim.
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4 Consideracgoes finais

A idéia central do Sensacionismo € de abrangersta@l® artes; para tanto,
abandonaram-se todas as regras e procurou-ser“sedt de todas as maneiras”. A
necessidade de transmitir uma sensacao vem dasgeerseénsacionista de que nao existe
realidade, apenas sensacgles, e de que a artdadnguge, a consciéncia da sensacao e a
transformacdo da mesma em um objeto que possa @éras sensacdes. Dessa forma, 0
poeta, apOs tomar consciéncia de uma sensacamsiorma em objeto, isto é, em palavras
gue remontam imagens, a fim de que estas transmitaator da sensacao ao interlocutor, e
este possa senti-la. O texto concebido é uma auolate imagens, resultante das diversas
sensacoes.

Clarice Lispector apresenta ékgua vivauma personagem-narradora em busca do seu
auto-encontrppossivel apenas atraves do ato de escreversdratiaeé aproximada da pintura
por ser a narradora uma pintora que busca esarew®y pinta, de forma que pintura e escrita
parecem se misturar. Assim, a personagem-narrakmrme suas mais intimas sensacoes,
sentimentos, reflexdes, etc. através de imagemsartantativa de criar com a palavra algo
parecido com 0 que cria com as cores. E assim eomgintor procura, através das cores,
expressar a outras pessoas uma idéia, uma sensatdentimento, a personagem-narradora
pretende transmitir suas sensac¢fes para o intestoatnavés das imagens que cria, para que o
interlocutor as sinta da mesma forma que ela.

A intertextualidade existente entre o SensacionidmBernando Pessoa e a ohgaa
viva de Clarice Lispector é, portanto, o proprio prooeds criagcdo das imagens, que visa
transmitir uma sensacao ao interlocutor. No entariquanto Pessoa utiliza esta técnica para
dar sentido a uma estética literaria criada porpale explicar os poemas do heterénimo
Alvaro de Campos (LIND, 1970). Lispector a utilimama busca pelauto-encontro Dessa
maneira, Clarice Lispector alcanca os fundamentoSehsacionismo proprio de Campos: a
escritura que se aproxima da pintura faz da sagawiarte. Essa arte é expressao de sua vida
psiquica — pelo menos da personagem-narradordnega @ ter consciéncia da sensacdo. Sua
escritura é a conversao de sensacao em objetawgal que vai transformar-se em outras
sensagdes para comunicar o valor do que se serdett@o Assim, Lispector relé, de certa

forma, a obra de Pessoa, tornando-o0 seu precursor.
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