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Resumo: Este trabalho apresenta reflexdes sobreAbstract: This paper presents some reflections on the
representacdo da cidade no roma@mnfissdes de representation of the city i@onfissbes de Ralfdy
Ralfo, de Sérgio Sant‘Anna. Tem o objetivo d&érgio Sant'/Anna. It aims at discussing the literar
discutir como a fragmentacéo da forma relaciona-séorm and its relation with the modern city and the
configuracdo da cidade moderna e do homemman. The work is based on reflections of Adorno,
baseia-se em reflexdes de Adorno, Pesaverf®savento, Ginzburg, Lynch and Shollhammer. The
Ginzburg, Lynch, Shollhammer, entre outros. Aook by Sergio Sant'/Anna integrates the story of
pesquisa mostra que o romance consegue integrd&a#fo and the urban cultural history and produces
histéria do personagem (Ralfo) histéria culturakpresentations of the city that translate theiseitg
urbana, produzindo representacdes da cidade @uod sociability of the man in the context of thedeim
traduzem sensibilidades e sociabilidades do honemaity.
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Organizada em uma estrutura externa “atipicamemgplexa e fragmentaria”, como
define Malcolm Silverman (1981, p. 293), a consinu¢ormal deConfissbes de Ralfale
Sérgio Sant’Anna, constitui um objeto estético rdidtiplo como o sdo as possibilidades de
observa-lo criticamente. Ao leitor sdo narradas gim@ias e reais peripécias de um
“personagem a procura de seus acontecimentoso,Ralfas historias e representacfes sao
marcadas por dialogismo, fragmentacdo, simulacos, configuram uma narrativa dupla,
tanto nos aspectos estéticos quanto nos teméafisesn, as representacdes literarias da obra
oportunizam ao critico possibilidades de “desleslirque podem estar concentradas na
configuracdo do narrador, na intercalacéo de géneas relacdes entre Histéria e literatura,
no didlogo da obra com a literatura brasileira d& época, nas relacdes intertextuais com
outras obras de arte, na configuracdo do imagindaiccidade no romance, entre tantas

alternativas de discussado do texto literario.

" Doutoranda UFRGS.
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Considerando a necessidade de delimitar um enfpgtee desenvolver um trabalho
analitico, opta-sepela fragmentagcdo. Esta, além de exercer papetndatnte nas obras
literarias do século XX, como aponta Anatol Rosen{&996), é um recurso que da margem
para interpretacdo das relacbes entre forma, cbmtelrepresentacdes de imaginarias da
cidade. E um elemento significativo para compreendmo o narrador de Sérgio Sant’Anna
articula tendéncias tematicas com op¢oes formaisg@uzando observacdes argutas filtradas
pelo senso critico de analise social.

Como o discurso narrativo do texto é pautado neatégia da simulacédo (traco
recorrente nos romances do escritor), a fragmentacéinciada na abertura do livro, pode ser
apenas um tragco aparente do romance. Constiturdanp@rologo, nove livros (subdivididos
em trinta e dois capitulos), um epilogo e uma fio&, a obraConfissbes de Ralfo: uma
autobiografia imaginariade Sérgio Sant’Anna, pode ser lida como unidadéspendentes,
ja que as trés dezenas de histérias apresentarautoreomia no sentido de que a significacao
de cada unidade ndo estd necessariamente presdemass segmentos que compdem a
narrativa. Mas também pode ser lida como um tendgnientado, cujas partes somam-se e
associam-se para construir passagens plenas dfcaigio, cambiantes conforme o olhar do
leitor, ja que a composicao da obra € tdo multpl@nto as possibilidades de interpretacao.

Nessa perspectiva, a leitura que se desenvolves etalho estd direcionada a
fragmentacdo da obra, pela qual tramita a repras&ontda cidade na obra do escritor. O
estudo procura discutir as articulagdes entre gimdaio social da cidade e a constituicdo da
forma fragmentaria do romance. Assim, interesdatiesobre os discursos e a(s) imagem(s)
da(s) cidade(s) no texto, enfatizando “imaginasosiais” a que 0s personagens fazem
alusdo e comparando estas representacfes compaqts critica que envolve o livro. As
reflexbes estdo baseadas em uma pesquisa bibicagr&aindamentada em autores como
Theodor Adorno, Rosa de Carvalho, Sandra PesgvAntiol Rosenfeld, entre outros, os
quais discutem concepcoes da narrativa fragmesmetadaconfiguracdo da cidade na literatura.

A estrutura fragmentada do romance de Sérgio San#A articulada ao enredo,
constitui um objeto para analise fecunda da reptas@o da cidade. O texto literario do
escritor pode ser compreendido segundo a perspadtivSandra Pesavento, que destaca que
este olhar interpretativo “implica pensar a litaratcomo uma leitura especifica do urbano,
capaz de conferir sentidos e resgatar sensibilddads cenarios citadinos, as suas ruas e
formas arquitetdnicas, aos seus personagens eiabiBdades que nesse espaco tém lugar”
(1999, p. 10). Assim, o texto literario atravésfidggmentacdo da forma pode criar cidades

ficticias (e por que nédo reais?), “traduzidas etayas e figuragbes mentais imagéticas do
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espaco urbano e de seus atores” (PESAVENTO, 1998))p Considerando essa premissa,
cabe discutir a representacdo da cidade no rontan8eérgio Sant’/Anna, entendendo-a como
um espaco imaginario (produto da invencao do dsscde Ralfo), podendo, em certo sentido,

ser visto como representacdo de uma cidade moderna.

1 Confissbes de Ralfe a representacéo da cidade

Através de uma linguagem elaborada de modo a fumdiulto e o coloquial, o
cerimonioso e o debochado, o irbnico e o cOmicmbea narra as peripécias de Ralfo,
definido como “Cavaleiro de boas e péssimas intesicdo homem sem pai e sem pétria”
(SANT’ANNA, 1995, p. 13), que vive uma aventura pitades e paises imaginarios, uma
vez que, a excecao das cidades de Sao Paulo e ®atids paises Brasil, Franca e Espanha,
0s espacos do romance sdo produtos da invenc&olicacdo dos espacos serve para mostrar
que as artimanhas de Ralfo sdo desenvolvidas raricetitadino e sinaliza o espa¢co como
uma espécie de pano de fundo para conferir serdm@saginario urbano e social.

Em geral, o discurso do narrador aponta algumascégpdades do urbano tanto em
seus aspectos fisicos quanto humano, embora nfeseupe em definir a arquitetura, as
ruas, os limites geograficos das cidades. Logoanimoi do romance, algumas referéncias ao
espaco onde sao realizadas as cenas chamam atengéanto Ralfo exerce a funcao de guia
turistico (uma profissdo provisoria, uma vez quéfdRdesempenha varios “eus”), ressalta
tracos do ambiente em que esta, traduzindo, ervrpal@ figuragcdes mentais imagéticas, o

espaco urbano:

Lojas de mau gosto. Bares e bancos. Edificios. Awgte local, meus caros turistas, o
acontecimento histérico mais importante foi um fanério publico que se atirou do vigésimo

andar, por causa de dividas, alcoolismo e amotesréidos. Um homem sem importancia,

ninguém prestou atencdo nele, embora tivessemdtewaadaver. Mas as pessoas queriam
ver apenas as tripas, o espetaculo, e ndo o homaen,mereceu umas poucas linhas
amareladas de jornal (SANT'ANNA, 1995, p. 14).

Através de frases curtas organizadas com uma lgegudormal, propria do discurso
de um guia, Ralfo, neste excerto, traz uma apras@atinicial do imaginario urbano pelo
qual transita. Sem nomear a qual cidade se rafgugersonagem sublinha pontos especificos
do lugar, como lojas, bares, edificios e bancosesEslementos configuram uma cidade
moderna, sinalizando que, quanto ao tempo histé@licoacontecimentos, a obra se passa no
contexto moderno, cujas edificacdes sdo facilmemeontradas. A referéncia a cidade
moderna também é perceptivel porque Ralfo sublimgens fragmentadas da cidade, cujas
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informacgdes s&o dadas de modo dispersivo, acunwhasdes heterogéneas sobre o espaco
urbano.

Adrian Gorelik (1999) discute a representacdo daur@uurbana na modernidade e
destaca que ha, nesse sentido, producéo de diveragens e figuras, muitas com posicoes
contrapostas e visdes incomunicaveis entre si. €t perspectiva, a paisagem urbana
aparece como uma justaposicao de artefatos efém@msestos de infra-estrutura decadente,
fabricas abandonadas, moradias precarias, etcs Hssagens do cenario urbano moderno
enfatizam o contraste e a desigualdade, constrimdetura cultural da cidade como ruina
da modernidade” (GORELIK, 1999, p. 77). O esclanexito de Gorelik pode ser um
argumento para explicar por que, na obra de S&ag'Anna, a representacdo do imaginario
da cidade esta articulada a uma concep¢do moderesmaco urbano, uma vez que Ralfo
aponta diversas imagens das cidades, que sindlimémas”, aspectos degradantes, tais como:
pontos comerciais de “mau gosto”; indiferenca dendm ao homem; violéncia. Essas
imagens sdo retomadas continuamente em outros drags que fazem alusdo a cidade,
destacando fruicdes negativas do espaco urbano.

Além disso, o fragmento destaca que, no espacomayisamaginario social € pautado
por edificacbes ndo apenas fisicas (os prédios}y Imemanas. A cena de suicidio do
funcionério publico mostra, além do cenério, aad@risticas do homem urbano, que péara
sua rotina para “ver apenas as tripas, o espetaeuldo o homem{SANT ANNA, 1995, p.
14). Ou seja, o relato de Ralfo salienta a indiferengahdmem ao outro, uma vez que as
pessoas queriam ver o cadaver (o aspecto fisin@p ese interessaram em conhecer causas e
consequéncias do ato do funcionario publico. A ggeas enfatiza também a busca pela
“diversdo” (espetaculo) ao presenciar cenas deénoih e morte, pois “ninguém prestou
atencdo nele” (SANT'ANNA, 1995, p. 14), numa alus@aomorte e a violéncia como
acontecimentos banais, sem muita importancia.

A referéncia a dividas, alcoolismo e amores frdsisatambém € significativa para
compreender a representacéo da cidade. A justd@podestas palavras sugere que o homem
urbano convive ndo apenas com as paredes dosi@jiffinas também com “paredes
psicolégicas” que tornam o ser humano desequiltorBiéh perspectiva de Roberto Guiducci
(1980), na cidade o homem n&o encontra apenashbtepra relativo a op¢édo de trabalho e
habitacdo, uma vez que também enfrenta impassa® U desenvolvimento comunicativo
e psicolégico, os quais violam os pressupostosmaigipara fazer do homem um ser social.

Segundo o autor:
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O habitante da cidade, uma vez resolvido o problémaabalho e da habitagdo no sacrificio
de qualquer outro espaco, encontra-se ndo somiamte dle uma série ininterrupta de paredes
de cimento como também diante de paredes psical®gjue impedem um desenvolvimento
normal da infancia, a possibilidade de comunicag@m a vizinhanca, a capacidade de
alternativas de experiéncia, de onde surgem aso$esir a inseguranca, a instabilidade, a
claustrofobia, a despersonificacdo, sem que asgans da cidade possam compensar estas
perdas que incidem no interior profundo do homend@ Ihe permitem um desenvolvimento
equilibrado (GUIDUCCI, 1980, p. 89).

A narrativa de Ralfo pode ser lida como um indidéoque o homem, no contexto
urbano, tem ofuscado sua capacidade comunicat@vgudl surge a interacdo. O fragmento
“Ninguém prestou atencdo nele” mostra que néo tefieisse em estabelecer vinculos com o
ser social, restando apenas a necessidade egoaétdriver o cadaver”. Isto €, 0 homem da
cidade moderna esta habituado a ndo se comuninan dialogar e estabelecer vinculo com
0 outro e, consequentemente, a ndo se importaaa@alidade alheia, vivendo, assim, numa
espécie de “clausura” de si mesmo (o olhar voltaeseente para si, ressalvando-se de uma
abertura ao outro). Novamente o texto literariomet “perdas”, ruinas da cidade moderna,
cujo espaco leva a instabilidade, a desestruturdgdtparede psicoldgica”. Isso poderia
explicar a opcao por suicidio do funcionario publielatada por Ralfo.

Também se deve apontar que a apresentacao da eidaderistas serve ndo apenas
para Ralfo exercer sua funcao profissional tempmréras também para destacar a presenca
de um observador critico que ndo se contém em sEsErever 0 cendario, pois aproveita o
momento para pincelar uma critica sutil as esti@ééde seguranca adotadas pelo poder
publico:

A vossa frente, senhoras e senhores, se fixardethos no alto daquela avenida, temos o
Palacio do Governo, que serve de moradia e locdrabmlho aquele que tdo sabiamente
governa este Estado. Quanto as grades de ferradmettambém os soldados armados e os
cdes, ndo se impressionem os distintos visitagers trata-se apenas de uma pequena
precaucdo. Porque ha sempre aqueles que respomaerddio ao amor de seus superiores.
Uma infima minoria, mas perigosa de qualquer modgue n&do convém subestimar.
(SANT’ANNA, 1995, p. 145)

A exposicao de Ralfo traz outro aspecto significatiia composicdo da cidade: a
violéncia e a inseguranca. Com pitadas de ironigfoir-se ao poder publico, Ralfo enfatiza
0 uso de equipamentos de protecdo (grades de gertudo), profissionais de seguranca
(soldados armados) e animais preparados (caesgjodia a reprimir o crime. Nesse sentido,
a descricao do Paléacio do Governo constitui um gkete configuracdo da cidade como um
espaco de medo, pois os habitantes necessitamnprseecontra possiveis comportamentos
criminosos. A violéncia, ja exposta no trecho qitee @ suicidio de um funcionario publico, é

reiterada sob um novo angulo: a violéncia a prdpude.
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A violéncia, assim, esta ligada também a faltardéegdo de mdveis e imdveis. Além
de o homem conviver, na cidade moderna, com o diégep psicoldgico, a instabilidade,
um cenario decadente, também tem de acostumamsa gmssibilidade de suas moradias e
locais de trabalho constituirem “refugio” daquedee buscam ascensao econémica com base
no trabalho alheio. Sob este ponto de vista, cotéiterario reforca o simbolo da cidade
moderna como espaco de inseguranca, instabiligaetego, enfim, imagens negativas do
espaco urbano.

A referéncia a violéncia é fator que comprova agafdada pelo texto a negatividade
do espacgo urbano, ameacado pelo crime. A leitureexto indica também que a violéncia,
caracteristica da cidade moderna e multifacetabals@rsas perspectivas, cessa a liberdade
humana que, consequiientemente, gera solidao, inecebilidade, medo, inseguranca. Assim,
o discurso de Ralfo procura alertar para o fatquie “Nestas condi¢cOes de vida, a liberdade
se transforma em repressao, a facilidade de relaciento, em soliddo, a oferta de ocasioes,
em inseguranca e medo” (GUIDUCCI, 1980, p. 90)rgdho a seguir, que relata um passeio
de Ralfo com Rute (uma suposta namorada do permonageforca esta possibilidade de

leitura;

Nossos passeios desordenados pelas ruas dessa. ditad cidade fantasma, Rute. Passos
ritmados de um policial invisivel durante a nolultidées subitas e silenciosas durante o dia
e que de repente desaparecem para ceder lugaroa gagros e uivantes, cachorros
esqueléticos que se afundam em latas de lixo eamdds lGgubres saidos de pesadelos.
Grupos de pessoas exageradamente pintadas, caqaiasl e pierrés. Gritos de terror dentro
da noite, gargalhadas, alto-falantes ocultos asmtnititem hinos marciais e musicas
dissonantes. Uma cidade que ndo podemos decifsequ@ a cada dia, cada hora que passa,
parece ter mudado. Uma cidade que, pressentimae gesfazer-se com seus habitantes
(SANT'ANNA, 1995, p. 70).

Ralfo também parece ressaltar o carater univeesdézda cidade, pois ndo a nomeia,
e, quando o faz, utiliza nomes que serviriam del&ipos para representacdo de qualquer
metrépole (Sao Paulo, por exemplo, como é citadoamnexcerto do livro). O uso dos artigos
indefinidos pode fazer alusdo a uma deficiéncigdislas cidades modernas apontada por
Lynch (1972): a ilegibilidade. Este tragco referegsdalta de caracteristicas singulares da

cidade e a dificuldade de compreenséao de sua lijegoua

Quando as partes da cidade ndo tém relacdo visfed si, sua incoeréncia pode contribuir
para um sentimento de alienacdo _ de se estadpegdi um meio com o qual ndo é possivel
manter nenhum tipo de dialogo. Nossas cidadeseqers muitas ambiglidades, confusdes e
descontinuidades; as atividades significativas s&m possiveis de apreciacdo; a historia e a
base natural séo obscurecidas. A linguagem daeidaéo dificil de compreender como uma
noticia de jornal (LYNCH, 1975, p, 209).

No contexto moderno, conhecer a cidade, segunderspgctiva de Lynch, é dificil,

pois as diferencas (dissonancias) das partes qoempdem impedem que o homem a
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compreenda e reconheca sua singularidade. Essepgasece ser incorporado na visao de
Ralfo, pois ele destaca que estd em “Uma cidadengoepodemos decifrar”. A cidade é,

entdo, um enigma, um espaco composto por descm#des, fragmentacdes e

ambiguidades, que podem referir-se a qualquer espdiano, pois a cidade ndo tem uma
identidade prépria.

Outro momento da obra de Sérgio Sant'/Anna em quemaminario da cidade se
destaca € a narracdo da passagem de Ralfo pora@itddguma referéncia a Cuba). O
atentando que Ralfo sofrera em Eldorado instigauésridades da cidade a envia-lo, de para-
quedas, para Goddamn City para que “Ralfo, Primeitdnico” ndo fosse aclamado pelo
povo nem edificado como martir. A cidade, definjgelo personagem comaA“Cidade
Elétrica” (SANT’ANNA, 1995, p. 83), € apresentada através mhetexto de guia turistico
que registra dados especificos do lugar (como dedéotelaria e transportes, populagéo,
situacao geografica e atracdes turisticas) e subtiomentérios sobre o urbanismo exagerado
e 0 comportamento da populacéo.

Quanto as possibilidades de compra no comérciasmaaor enfatiza: “Desde os mais

completos computadores e armas [...] até mulhergaadticos e afaveis cées eletrbnicos, que
possuem a conveniéncia de nao latirem e nunceesujarcasa.” (SANT'ANNA, 1995, p. 78).
A referéncia do narrador aponta tragos positivosidade, como a facilidade para comprar
objetos variados (mesmo que isto seja viavel apg@aa aqueles que possuem poder
aquisitivo suficiente para levar para casa 0s bggt que desejar). Destaca também
tecnologia avancada, o que, se comparado ao ambrardl, pode ser considerado um
aspecto positivo da cidade moderna.

Em relacdo as praias de Goddamn City, Ralfo saliefinfelizmente, somos
obrigados a confessar que, em razao de detritoaudados durante décadas em suas aguas,
as belas praias de Goddamn City estdo ali pareisgas e nao desfrutadalSSANT ANNA,
1995, p. 78). Os dois trechos novamente sublintegpecios negativos do cenario urbano, e,
somando-se aos demais excertos, 0 saldo do imaygidarcidade pode ser traduzido em
ruinas, como o préprio nome da cidade descritaigafa

Os tracos levantados no roteiro para definir a gémeressaltados por duas estratégias:
a relacédo intertextual com o cenério dos filmesBa¢man — Gothan City, a metrépole
violenta protegida pelo Homem-Morcego; e a nomealgéa ao lugar — Goddamn City, cujo
significado da expressao (cidade maldicdo de De&ag)indicios da performance de seus

habitantes, justificando a impressao do personagem:
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Ralfo procurou desembaragar-se rapidamente dogqué@das, mas logo se espantando porque
as pessoas ndo lhe prestavam a menor atencdo, ssifusse habitual uma para-quedista
descer sobre as ruas principais de Goddamn CitsnoC@ambém nado prestavam atencao ao
negro assassinado, como se fosse habitual o fageaabmtrar-se um negro morto no centro da
cidade. Como se qualquer coisa fosse habitual edd@on City. (SANT'ANNA, 1995, p.
89).

Ao mesmo tempo em que a figuragcdo imaginaria diadei tem como lema o
progresso e diversos pontos atrativos, ela € repi@sa também com tracos negativos,
confirmando uma expressao contraditéria que cordigu cidade moderna. Para Sandra
Pesavento, a metropole traz uma contradi¢do: polado € luz, seducdo, meca da cultura,
civilizacao; “por outro, pode ser representada cameacadora, centro de perdicdo, império
do crime e da barbarie, mostrando uma faceta @gumanca e medo para quem nela habita.”
(PESAVENTO,1999, p. 19) Os atrativos comerciais da cidadecessms de violéncia e o
aprisionamento do homem em sua prépria casa, coostram 0s trechos em que Ralfo
enfatiza o uso de grades de protecao residenciblineam a perspectiva contraditoria de
representacdo da cidade defendida por Pesaveri®)(IRalfo pode ser caracterizado como
um observador que capta a dualidade da urbe, untead@ao que parece ser “natural”, algo
gue passa a ser incorporado na rotina dos halsitaate que estes parem para refletir sobre o
cenario em que vivem.

As cidades imaginarias ou ndo, com nome ou sem raade pelo personagem,

podem ser sintetizadas por uma descricéo signifecguanto ao espaco das cenas:

Uma cidade proxima, de tamanho médio, que se reealsas, automdveis, luzes que se

acendem. Uma cidade e todas as suas coordenadgsieneas aleatorios; um nexo que seus
habitantes pensam existir, mas, na verdade, n&beexX) nome das ruas e 0s numeros das
casas apenas disfargam um ndo-sistema absolutasgmterdem. Uma cidade é o conjunto

dissonante e casual de movimentos e ruidos, déatumn tempo marcado por esse movimento
que nunca termina. Ou mesmo terminara, algum d&ITSANNA, 1995, p. 172).

Num movimento que acentua a idéia de continuidedecenas tipicas de uma cidade
qualquer, a narracdo de Ralfo parece traduzir, desrdissonancias da cidade moderna, uma
necessidade de fragmentar a propria representagdo tla cidade quanto das historias
“vividas” ou imaginadas pelo personagem central.ildiagens simbolicas da cidade séo
apresentadas em fragmentos dispersos que funci@mmo aporte para narracdo das
peripécias do narrador-personagem.

Sob este ponto de vista, a fragmentacéo da nexrptide ser lida como um recurso
explorado para acentuar as contradicoes de Ralfeae incertezas, as quais ganham maior
énfase se associadas a representacao também dissdaaidade, que funciona como pano
de fundo para as acbes do personagem. Nesta amajurd construcdo das cenas

fragmentadas ainda permite perceber uma visdoddeeionde o homem parece abster-se de
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valores, sentimentos, humanizacdo. Portanto, a&septacdo fragmentada da cidade alude
ainda a uma referéncia da posi¢cdo do homem noxtontederno.

2 Cidade e fragmentacéo: um olhar sobre a cidadersealma

Ao discutir a configuragéo da forma artistica natesto moderno, Theodor Adorno
(1982) e Anatol Rosenfeld (1996) sinalizam a emmigéde novos “moldes” de composicéo
narrativa nesse seculo, defendo a tese de qudessraodernas, entre as quais a literaria,
assimilam na propria estrutura uma forma de reptagséo da realidade historico-cultural de
seu tempo. O trecho a seguir, de Rosenfeld, szatetita afirmacgéo:

Mas sem dlvida se exprime na arte moderna uma viesia do homem e da realidade ou,

melhor, a tentativa de redefinir a situacdo do haraedo individuo, tentativa que se revela no
proprio esforco de assimilar, na estrutura da derarte (e ndo apenas na tematica), a
precariedade da posigdo do individuo no mundo nmad@r996, p. 97).

Na perspectiva de Theodor Adorno e Anatol Rosenféld sdo apenas as tendéncias
tematicas os indices de significacdo de uma obraride O tratamento estético dado aos
temas constitui também fonte de significacdo etaptw, ndo deve ser desprezado na
interpretacdo de um texto literario. Através de wuoacepcdo dialética, Theodor Adorno
(1982) desenvolve uma reflexdo tedrica acerca dessalade de, no exercicio de leitura das
obras de arte, ndo se deter apenas no conteudaapenas na forma — é a combinagéo
forma/conteddo que constitui as matizes para apir@gcao, pois, conforme Theodor
Adorno, a realizacdo formal também desempenha umgid especifica para atribuicdo de
um sentido a arte. Ao discorrer sobre a relacdargiacom a realidade empirica, o pensador

afirma que a forma estética é um contetudo sedienta

A arte nega as determinacdes categorialmente isggas empiria e, no entanto, encerra na
sua propria substancia um ente empirico. Emboagperha a empiria através do momento da
forma — e a mediagdo da forma e do conteddo eéie donceber-se sem a sua distingao —
importa, porém, em certa medida e geralmente, baspegdiacao do facto de a forma estética
ser contetido sedimentado (1982, p. 15).

Além de sublinhar o @mbito formal como elementasigmificacdo, Theodor Adorno
associa a representacao artistica a fatos soc@igebendo a obra tanto como um “ente
autbnomo” quanto um “fato social”. Para o tedrias,obras de arte apresentam uma ligacao
com a realidade exterior, sendo que “A ponta quaete volta para a sociedade €, por seu
turno, algo de social” (ADORNQ,982, p. 46) e que a relacdo da obra com o dadal oc
mediada pela realizacdo formal, uma vez que a @&t dos fatores externos € incorporada
ao plano estético. Nesse sentido, adquire valdira de arte que trabalha esteticamente os

dados externos em sua propria estrutura, pois $oas reflexbes estéticas ele [Theodor
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Adorno] condenara o engajamento direto (do tipeHtiano) e privilegiou o trabalho critico
com a forma” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 48)

A partir do “contetdo estético”, as obras de arbelgon manter relacbes com a
realidade soécio-historica, visto que “O momentddniso é constitutivo nas obras de arte”
(ADORNO, 1982, p. 207). Discorrendo sobre problemi@sestética e suas relacbes com o
social, Theodor Adorno (1982) chama atencdo pargp@®ddios histéricos das catéstrofes e
afirma a existéncia de vinculos entre as expe@d@nde barbarie do século XX e as producdes
artistico-culturais (musica, teatro, literaturays&s relacdes, mediatizadas através da forma,
para alcancar efeito ativo e critico, devem abstetla objetividade e da organizacéo logica e
linear, pois a arte que se baseia nesses tracashega a esséncia nem alcanca sua condicéo
social de modo satisfatério. Nesse sentido, odfbslestaca que “Quanto mais o trabalho
social contido na obra de arte se objetiva e pleméense organiza, tanto mais soa a oco e se
torna estranha a si mesma” (1982, p. 119)

Considerando que o processo histérico ndo é caddestrinearmente, jA que se
configura a partir de conflitos, Theodor Adornonfimia a impossibilidade da harmonia na
sociedade. A sociedade para ele € marcada poritosndl contradicbes. Como a arte esta
intimamente ligada aos condicionamentos da ordeocmlsaas obras que chegam a essa
posi¢cdo quanto ao historico-social ndo conseguentemama estrutura harmoénica, linear e,
nesse sentido, rompem com a objetividade, a lidedei e as concepcdes tradicionais de
composicao. Assim, manifesta-se a recusa aos mtigibcionais de composicédo néo sé na
estrutura da obra literaria, que passa a ser pau@aao-linearidade discursiva, mas também
na forma como o narrador representa os “fatos”.

Combinando reflexbes sobre arte, sociedade e astéfiheodor Adorno (1982)
discorre sobre a posicdo do narrador no romanceem@oraneo e mostra que o narrador
perde a objetividade, caracteristica dos textolistas, e ndo aparece configurado de forma
estruturada. Para o teérico, a narracao objetigasppde que 0s eventos sociais e historicos
sao simples, e, nesse sentido, ao marcar o dispetacobjetividade, o romance distorce a
experiéncia humana, uma vez que ela é complexateaddoria. A proposta do critico € a de
rejeitar a objetividade dos relatos para que o rmmapossa representar a esséncia do
processo social da vida: “Se o romance quer percearfel & sua heranca realista e dizer
como realmente sdo as coisas, entdo ele tem deciana um realismo que, na medida em
que reproduz a fachada, sé serve para ajuda-laan@efa de enganar” (ADORNO, 1982, p.
270)
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Da mesma forma que os temas mostram-se desarbeyladdiscurso do narrador
configura-se a partir de uma perspectiva que naddaie a uma ordem objetiva que explicite
0s principios de causa-efeito. Exemplar da recudgeadividade e ao discurso continuo sédo as
referéncias ao imaginario social da cidade. A ddpae de o personagem descrever o cenario
da urbe a partir de pequenas insercdes de conenéareferéncias se concilia com o trabalho
jornalistico, que consiste em buscar informacogsifstativas sobre um tema e tratd-las com
objetividade, captando o que € mais significatiZsta observacdo parece ser apropriada a
uma das profissées de Ralfo, a de jornalista, gtee ‘Sempre com um bloco de notas na
mao, como um reporter” (SANT’ANNA, 1995, p. 42).t&seferéncia sinaliza a busca de
Ralfo por flagrantes, por imagens e informacdeginmites que possam ter significados
importantes para o contexto, mas que ndo apresestplititamente uma relagdo com sua
propria autobiografia.

Considerando que “Existe uma relacéo direta enfraganentacdo formal em obras
literarias e uma série de processos historico-soqige atingiram profundamente as relacdes
entre os seres humanos e abalaram a concepcéiealdsssujeito” (GINZBURG, 1999, p.
121), a fragmentacdo da forma do romance de S&ayAnna pode ser examinada como
elemento que possibilita, na estrutura do texéwdiio, representar contingéncias historicas e
sociais do contexto brasileiro e mundial do sécilq em especial as representacdes da
cidade moderna.

A fragmentacéo tematica e estética da obra peanprcepcédo de um processo coeso,
no sentido de que as estratégias do fragmentoaralabpara uma visao critico-social que se
esconde por trds do caos: os capitulos, emborgendentes, sinalizam um ritmo que traduz
uma perspectiva amparada na possibilidade de chockitor, incitando-o a reflexao,
inclusive porque a dispersao das cenas e a desgoiatile discursiva impedem uma atitude
passiva e tranquiila do leitor diante da matériaatiag.

A violéncia constitui no romance do escritor unofamportante de configuracdo de
uma imagem do social. Para Karl Shollhammer (20&d0djteratura brasileira utiliza varios
cenarios para representacao da violéncia como t®ndp que, na literatura contemporanea,
0S espacos urbanos tém servido para essa progidetantemente da literatura regionalista,
gue enfoca o campo, o sertdo e o interior comoriteméra essa discussdo. Segundo o
pesquisador, a énfase no tema néo se deve a utogaggp “simplista”’, mas a uma dimensao

que articula literatura e cultura nacional:

A violéncia tem uma presenca na literatura modegna ndo permite reduzi-la a uma
extravagancia de gosto duvidoso ou aberracdo. Adrdrio, a violéncia aparece como
constitutiva da cultura nacional, como elementond@ador. Além de participar na
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simbolizag¢éo da violéncia, a literatura procuraaneh suporte para a experiéncia criativa que
explora e transgride os limites expressivos daesgpitacdo escrita (2000, p. 236).

A reiteracdo do tema da violéncia, tratado em do®isegmentos da obra e a partir de
enfoques variados, amplia o conceito de violénstaabordar o assunto violéncia a partir de
dimensdes variadas, a obra literaria, enquantaumsinto dotado de peculiaridades estética e
tematica, pode estabelecer um didlogo com a salge@aa cultura) brasileira, especialmente
se a guestao for tratada no ambito da representicial. Considerando que a violéncia €
um “elemento fundador” e que “a sociedade brasilelroje, vive e representa a sua
sociedade, a sua existéncia, como sendo altaméoienta” (VELHO, 1994, p. 32), é
possivel observar que a narrativa do escritor algéh a essa configuracdo do social,
discutindo, de forma critica, essa problematicasdesentido, o romance pode ser lido como
instrumento de reflexdo quanto ao processo contiheioexperiéncias de violéncia na
sociedade brasileira, fazendo alusdo ao fato dexdnstoria do Brasil é cheia de violéncias e
que a literatura assume o papel de (re)contaryéstrda arte, esse traco caracteristico da
sociedade.

Ao discutir a representagcdo do social na prosaédgicéSant’Anna, Rosa de Carvalho
afirma que o autor explora artificios estéticosapaympor o cenarios da sociedade brasileira,
pois

Sérgio Sant’Anna trabalha sistematicamente sobriendmeno textual, evidenciando as
possibilidades de construcdo da narrativa. Ex@otese de valores, a faléncia social, a ruina
humana, erigindo sua linguagem a partir de umadstide desmascaramento do cédigo. Na
base de sua ficcdo, as marcas da sociedade egsilederem despojadas e perturbadas. Nada
de reliquias do Brasil, mas uma obra ligada aq paiscrise (1981, p. 34-35).

Assim, o escritor consegue ébonfissdes de Ralfiategrar a histéria do personagem
historia cultural urbana, produzindo representagiiesidade que traduzem sensibilidades e
sociabilidades do homem no contexto da cidade made8ob este ponto de vista, “a
literatura , como representacdo das formas urbam@isp poder metaférico de conferir aos
lugares um sentido e uma fungédo” (MARCEL apud PEENVO, 1999, p. 13). Ou seja, as
historias de Ralfo mostram que o caos aparenteeatzas e da ordem em que séo relatadas
apresenta relacdo com a forma de narrar no contextterno e com a propria constituicdo da
cidade e do homem neste contexto. A funcéo, partalat literatura pode ser vista como a de
mostrar, através da fragmentacdo, uma cidade,semdo aproxima-se das dissonancias, da

dificuldade de se ter uma vida tranquiila e de eiguger uno.
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