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Resuma Procuro neste ensaio argumentar queA#stract: the aim of this essay is to demonstrate that
desigualdade é um dos “agentes estruturaigéquality is one of the ‘structural agents’ (actog
(conforme formulacdo de Antonio Candido) d& Antonio Candido’s formulation) dElarissa Erico
Clarissg romance publicado em 1933 por Eric¥erissimo’s novel published in 1933. To compose
Verissimo. Para compor as reconhecidas atitudestlde recognized attitudes of what would be a godd gi
boa menina - curiosa, solidaria e preocupada com-ascurious, solidary and worried about social
injusticas sociais — 0 romance apresenta sgustices —, the novel also had to show the charac
personagem principal também com um forte racismith a strong racism and a latent prejudice about
e um preconceito latente a respeito de si propreerself. Thus, the novel structure attenuates dessi
Nesse sentido, a estrutura do romance focaltrat are in the first plan of its propositions, but
tensionamentos, mas atenua as contradicdes asnuates the effect of some scenes, giving,lyinal
cenas, 0 que ajuda a constituir, por fim, o efeitbe lyric effect that made the novel noticeable.

lirico pela qualClarissase notabilizou.
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anos 1930, desigualdade. inequality.

1 A desigualdade como forma da cultura

Clarissa, primeiro romance de Erico Verissimo, conta a hiatéle uma garota do
interior que vai para a capital estudar na Escaolardl. Ela tem 13 para 14 anos e se hospeda
na pensao de uma tia — um microcosmo da sociedatteglegrense da época. Publicado em
1933, o romance pode ser lido em conjunto com sujuatro livros de Verissimo.

Sabe-se que 0 autor escreveu esses livros numa Alegre com aproximadamente
64% de analfabetos (TORRESINI, 1999, p.42). Negkade, levas de imigracdo e migracao
e a incrementacdo dos movimentos comerciais e timaigstransformaram o panorama
urbano - diversificando o setor terciario e ofenglceao escritor uma gama de conflitos e
tensbes vazados pelo capitalismo. Com estruturaeimiah além de saida portuéria e
terrestre, a capital fazia as vezes de porto deassnto da agricultura, tornada mais
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complexa com a inser¢cdo econdémica — num mercadonae mundial (pelo consorcio das
guerras mundiais) — dos povoamentos de imigrakesidade logo se tornou a maior
concentracado industrial do Rio Grande do Sul (TOBRE, 1999).

A configuracdo de Porto Alegre, apenas esbocaaaaagiossibilitou, enClarissa a
representacdo de personagens como o Amaro, funicialié banco; Barata, revendedor de
contrabandos; Belmira, doméstica; Zina, dona desgmnCouto, desempregado; Clarissa,
estudante; o amolador, os gringos, estudantes rdescpreparatérios, universitarios e assim
por diante. Além desses, toda uma cepa de apaigsnaaor musica (classica e popular),
cinema e literatura.

Veja-se: as caracterizacdes se estabelecem pelfdssfjes de cada um. Sdo indices
importantes, porque, ao longo do livro — e da awa/erissimo —, as insignias profissionais
prevalecem diante das insignias que Raymundo F&f03) talvez denominasse como
estamentais: a dos majores, coronéis e estangiemosaior parte das vezes, representados
em tons decadentes, deslocados e, nédo raro, caricat

Na cidade (e no romance), as relagbes do mundb +tusacompadrio, a violéncia
ligada a manutencédo das propriedades (politicdssive) — sdo esgarcadas por relacoes
abstraidas pelo valor de troca, pelo dinheiro.

Um artigo de Charles Monteiro (2005) aponta umaesée dados que embasa a
interpretacdo acima. Conforme o autor, Otavio R¢tBa4-1928), chamado de “remodelador
da cidade” pelos jornais da época, abriu avenigagas$, pavimentadas, iluminadas,
arborizadas e com calcadas. Para isso, contraitéstiimpos no exterior, aumentou impostos e
tomou a cargo da Intendéncia municipal os serdgogistribuicdo de agua e limpeza urbana.
Abriu e reformulou o centro — onde morava e cireala populacdo empobrecida — para “a
circulacdo de automoveis, das elites em novos &Betue para a construcdo de novos
prédios”.

Esse processo foi acompanhado de uma campanhargEsafsento moral” do centro da cidade
com o combate a prostituicdo, a mendicancia, aw, jag alcoolismo, bem como as habitag6es
populares (corticos, pordes e pensdes popularey). (

Nos anos 1930, aprofundou-se o processo de expdasa@lha urbana na administracdo de
Alberto Bins (1928-1937). (...) Os automéveis eboibus concorreram gradualmente para

alterar a forma de pensar a organizacédo e os @esttos no espaco urbano. (MONTEIRO,
2005)

Em meio a complexidade do capitalismo industriave condicbes para o comércio
e aproducéode livros. Isso, entretanto, ndo leva a conclisem maiores mediacdes — que se
trata de um movimento unicamente positivo, comdivses tornassem a sociedade melhor,

independentemente de qualquer condi¢cdo. Os livram ee continuam sendo, também,
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mercadorias produzidas no horizonte de um jogoistengo. Isto €, sua apropriacdo ajuda a
estabelecer desigualdades que podem se transfgronaneio de hegemonias monopolistas e
até certo ponto violentas na representacao singbdbcsocial, em sinais @g¢atus Em outros
termos, a producéo e a distribuicdo de livros pagsela reproducdo das desigualdades da
vida porto-alegrense — que, como fica claro acseajrbanizou a partir do ponto-de-vista das
elites.

Tudo faz lembrar as teses sobre o conceito derisistie Walter Benjamin (1996),
principalmente a célebre tese numero 7. Os domieadde todos os tempos, afirma
Benjamin, participam de um cortejo triunfal, no lgoestram os despojos de sua conquista.
Tais despojos sao os “bens culturais”. Refletirmlres 0 papel do materialista histérico diante

dos bens culturais, Benjamin invoca o horror, perqu

[os bens culturais] Devem sua existéncia ndo sa@manmtesforco dos grandes génios que 0s
criaram, como a corvéia andnima dos seus contem@osa Nunca houve um monumento da
cultura que nao fosse também um monumento da berBgrassim como a cultura ndo é
isenta da barbarie, ndo o é, tampouco, o0 processtrahsmissdo da culturdBENJAMIN,
1994 [1940], p.225, grifos meus)

Numa cidade com 64% de analfabetos e outros inamanalfabetos funcionais,
organizada para a circulacao e o bem-estar denfinaiparte da populacdo, quantas pessoas
podiam ler e liam? E que razdo temos para vislumbraomo ndo raro acontece — no
crescimento da Livraria e Editora Globo algo comosimbolo do desenvolvimento da Porto
Alegre como um todo?

Se a Globo - com o incremento de uma politica matista de educacéo e cultura —
de fato contribuiu para a formatacdo do mercadoumll gaucho, abriu um espaco de
possibilidades e inovacdes para escritores, traelite criticos, além de ampliar o publico
leitor, ndo se configuram razdes suficientes paiaad de ver as condicbes de extrema
desigualdade em que isso ocorreu ou, posto em s$etahaez mais corretos, as condi¢cdes de
extrema desigualdade que possibilitararhoomda inddstria cultural na Porto Alegre dos
anos 1930.

Nessas condi¢cdes de desigualdade, a circulacdobjiet®s culturais se realiza de um
modo especifico. Estabeleceu-se em Porto Alegrdpone o que se depreende do artigo de
Charles Monteiro, uma elite que procurou se sobrepiolentamente aos estratos
empobrecidos da populagdo, inclusive com projetes“hdgienizacdo” moral. Por isso,
entender o0s objetos culturais como indices de essgr universal pode ser apressado,
sobretudo numa sociedade em que a “cultura” seara distinguir uma vez mais (em

reforgo), a partir de seu consumo e producao, bsepados ricos, as mulheres dos homens e
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assim por diante, com chave positiva no segundw gieddistin¢ao.

A partir dai, € preciso averiguar de que maneigesigualdade € um dos motes da
organizacao interna delarissg ndo em termos de mera correspondéncia entre inagao
social e conteudo — o que seria grosseiro —, maseamos de estruturacdo do enredo e da
construcéo linguistica do entrecho.

Tomarei uma passagem — ver a seguir — como metardmiestrutura do romance.
Acredito que ela evidencia, no seu abafado jogtedséo, um enredo que circunscreve duas
personagens em classes distintas, através de pnacgds quase imperceptiveis. Dudu,
amiga da personagem principal, € uma menina riéaromances, assiste a filmes, toma
sorvete, anda de carro com diversos namoradoseiRgssr toda a cidade. Clarissa, mais
pobre, circula pela cidade tanto quanto seu dinhgirase nada. Ela s6 pode andar a pé — ndo
tem sequer o suficiente para o bonde. Vai a missss por socializacdo do que por
religiosidade, |& romances (proibidos pela tia, ¢éimos comoA que morreu de amoy...E
sistematicamente repreendida para que ndo olhegsameninos e ndo va ao cinema. Se
apropriando de romances, ela faz, em diversas gessacomparacdes entre a literatura e a
vida, evidenciando a literatura como um dos motdeesonstrucdo de representacdes de si
propria.

Essas duas garotas, Clarissa e Dudu, se encontrarmomento em que Clarissa € (e

no Uunico momento em que alguém de fora entra nsépernde se passa 0 romance):

Dudu olha o titulo. Faz um gesto depreciativo:

— A que morreu de amo€onheco essa droga. A tia Beta tem. Pura besteira..
Clarissa faz uma careta de censura:

— Olha Dudu, um livro tao bonito, nem deves dizepi..

[...]

[Dudu] Tem a voz grossa meio rouca, e uma manesrdathr toda especial: “Te digo,
benzinho!” “E da pontinha!” “E do outro planetauBu! Dudu que tem liberdade, sapatos de
salto alto, vestidos bonitos, namorados... Duduv@ieo cinema e aos bailes quando quer...
Dudul!

A passagem representa uma garota rica que se difigamente a literatura. Mesmo
gue nao tenha lido os livros de que fala, a classe@ual ela sustenta sua auto-estima -
reconhecida e reforcada pela submissdo de Clafiskee da seguranca para falar, criticar,
desdizer. Clarissa, com circulacéo circunscrita,temmos fisicos, a penséo de sua tia, e, em
termos culturais, aos livros que Ié escondidanseréve na sua timidez que € uma timidez
nao de quem nao sabe do que esta falando (elartenance, ao contrario de Dudu), mas de
guem gosta (e deve gostar) de algo tido, pelaelasss alta, como ridiculo e estipido. A
cultura, portanto, € um meio de distincdo. Em w@tinstancia, Dudu n&o discute o livro; mais

do que isso, ela explicita quem é que esta falan@ara quem: uma garota rica para uma
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garota pobre.

No final do trecho citado, Clarissa faz uma enuig@yaem que a liberdade aparece ao
lado de sapatos de salto alto e vestidos bonitmglicionando, em seguida, a liberdade a
classe de Dudu. A ingenuidade da personagem gaaseeénumeracao disparatada (liberdade
ao lado de sapatos, vestidos e namorados) passapedeebida. Para levar adiante a
argumentacéao, lembro os efeitos de ironia que urohit#o de Assis tirava desse tipo de
enumeracdo. Nesse caso, nao ha ironia, ou sejigdalaompra os valores simbdlicos que ela
nao pode pagar — embora, ao que parece, o edenifaa procedido assim para explicitar ao
leitor justamente a ingenuidade de Clarissa. A cenza contradicdo patente, € de fraca
tensdo porque ndo aprofunda a incomunicabilidaddi&dogo que, nessa incomunicabilidade,
transfunde um forte “sentido social simbolico” (CBNDO, 2000, p.7). Dudu, a menina rica,
€ como que proprietaria da cidade inteira, umadediestruida e reconstruida ao gosto de sua

classe.

2 A cultura como forma da desigualdade

Como a desigualdade é rosto e mascara do livraiéeng enredo e enquanto produto
cultural dos anos 1930), penso ser necessariotiliagoroposi¢do de Torresini (1999, p.108)
qgquando analisa, em meio a uma notavel organizagiadatios, as relacdes entre a

industrializacdo do Brasil e a industria cultunal Borto Alegre:

Tal processo [0 da industrializacdo do Brasil epdaducdo de uma industria cultural] vem
acompanhado, na década de 1930, da ascensdo die &atgas, que ao inaugurar um estilo
de politica dependente da participacdo das massssimula a radiodifusdo e o
desenvolvimento do cinema nacional, do disco, gaenmsa e do livro.

Tomado isoladamente, talvez o paragrafo ecoe umd®raubserviéncia que nao &€,
quero deixar bem saliente, o tom que se constq@oideda leitura do livro como um todo.
Ainda assim, a cultura foi urmstrumentopolitico de Getulio Vargas e durante anos a
producao cultural nos mais diversos suportes pagpreco de suas relagdes com o Estado.
Que nem sempre as tentativas da politica getukstdam rendido bons frutos (culturais e
politicos), isso € outra histéria. Mas entendep@lgticas culturais, e as culturas politicas, de
Getulio, antes e depois do Estado Novo, como pafitfdependentes” das massas e como

“estimulo” a cultura faz coincidir perigosamentdiscurso tedrico e o discurso politico. Fica

posta a questdo: ndo estaremos, nas disciplinasngastigam a literatura, notando com
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exagerado jubilo um processo que mereceria seb \ietn mais resisténcia critica e
negatividade?

Francisco de Oliveira (1987) aponta como a indalstacdo — dos anos 1930 até os
anos de ditadura militar — urbanizou a paisagensileiea, criou um imenso exercito
industrial de reserva e promoveu como que o0 conspelos trabalhadores, da sua propria
reprodugcdo como mao-de-obra. O economista procenaodstrar que a industrializacdo
aumentou os indices de exploracéo do trabalho. I€sm houve aumento da acumulacéo de
renda, e — segundo entendo — uma capitalizacéertiescsinais de desigualdade social, entre
eles, 0s objetos culturais. O termo sociolégicodddética que procuramos compreender
(situagbes sociais da cidade e romance) € inteontemno literario, fazendo rasurar a
dualidade e revelando fragmentos de uma totalidattatural que esta na raiz do efeito lirico
emClarissa

O romance — nessa dialética — ndo é apenas setdoe@emoClarissafaz parte do
“boom” literario nos anos trinta, ele pode ser adigo, deixando de lado, por um momento, a
necessaria (nesse caso) primazia do estético, padascondicdes de aparecimento. Ndo ha
razao para supor que a industrializacdo da cutamaa operado com indices de exploracéo
diferentes dos da industrializacdo em si. A indasdo livro, portanto, ndo se insere num
ambiente de mero desenvolvimento — embora algumdopoisolados possam dar essa
impressao —; pelo contrario, a industria do liveay Porto Alegre e no Brasil, surge num
ambiente de incrementacéo do subdesenvolvimento.

Dos apontamentos acima, aprendemos que Porto Alegne um comércio e uma
industria crescentes (e um setor terciario em eg@n constitui-se um espago de
desigualdades. Quase ao mesmo tempo, esse espdesigiealdades, se tornou um “agente
da estrutura” dos primeiros livros de Erico Venssiou ao menos delarissa De uma ou de
outra forma, os primeiros romances do autor examiaalesigualdade entre as classes. Ora
eles criam uma topologia (cidade alta e cidaded)aigra fazem os pobres nascerem e
morrerem em hospitais insalubres e os ricos fraqiéem hospitais bem equipados. Contudo,
como vimos, é pouco — e até mesmo grosseiro — fameelacdes simples entre conteudos
sociais e conteudos literarios. E@larissa, aparecem uma sucessdo de tons, posturas e
relacbes do narrador e do foco narrativo que fazem em nivel linglistico aquela
desigualdade que reparamos, em nivel do enredpassagem em que conversam Dudu e
Clarissa.

Ao longo dos seus quatro primeiros romances, Bf@ssimo marca ostensivamente

a fala de pobres e negros. Eles estdo distingwdosermos lingulisticos. “Ué, cangica, D.
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Crarissial...” (p.109) “Eles ndo querem que osgyuéio na casa dos otro.” (p.110) e assim por
diante, com personagens como Xexé (e lugar ao sg, Belmira (deClarissg e outros,
todos pobres e negros ou mulatos.

Esse dado empirico, reposto para o todo estrutimalromance, evidencia um
tratamento preconceituoso. Preconceituoso porqagyezes em que personagens de classe
média ou média-baixa aparecem com marcas de fatzafido o “r’ pelo “I” ou fazendo “f”
onde haveria “ss”), essas marcas reforcam um capaieassim dizer, rebaixado até risivel.
Como nas personagens de classe-baixa, os indiog8islicos ndo procuram reforcar
descri¢cdes de rebaixamento, eles — os indicesifitigiis — resultam, ao leitor mais ingénuo,
numa depreciacéo, pelo senso comum, da personageasentada.

Se poderia argumentar, nesse caso, que tudo vaomta do foco narrativo, que,
afinal, esta na personagem Clarissa? Sim e néo.

Sim, porque Clarissa € uma personagem extremamsmistéa. Em dado momento da
histéria, por exemplo, ela repara quantas criaagt brincando no pétio. “Sao quatro. Com
Luzia seriam cinco. Mas negro ndo entra na cor(f@al09) Em outra passagem, faz da
mulatice de Belmira razdo de sua superioridadenadmuaAmaro cumprimenta as duas da
mesma maneira. “Nem ao menos um cumprimento e$pect ela [Clarissa]. Ilgualada com
a mulata Belmira. Desaforo.” (p.6)

E ndo, ndo se poderia debitar a interpretacdo apeoaracismo da personagem
porque, em seguida, numa insercdo do narrador -sguepetira num momento em que o
foco narrativo acompanha Amaro — leremos o seguibteia fica séria, os olhos chispam, a
beicarra cai.” (p.109)

Paragrafos acima, passamos brevemente por umacdeste Dudu — a menina rica e
loira. Em nenhum momento do livro, a garota foictié® com uma palavra como “beicarra”.
Nesse caso especifico, o narrador e Clarissa tesepgages coincidentes.

Na fatura verbal de€larissa bem como na constituicdo do enredo e da estrutura
aparecem uma série de indices que nos obriganistirima idéia de que o mercado cultural
na Porto Alegre dos anos 1930 foi produzido e seumiu huma sociedade desigual — e a
desigualdade é evidenciada, por exemplo, no querpmgfei agui como racismo ha
personagem e no narrador. Extrapolar dai e dehdtazonta do escritor um racismo que €
social, seria reduzir a questdo a um ambito instersie e especulativo. Mas deixar de notar
que narrador e personagem sao racistas seria emmnbomo legitima uma interpretacéo
autorizada por certa cegueira. A ingenuidade daimae€larissa, Erico Verissimo soube

contrui-la muito bem, é repleta de frinchas - &,\y@zes, chocante. Por que tal choque ndo
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tem sido reparado pelas leituras feitas? Por géefase, em diversas interpretacdes, nos
aspectos liricos do livro? Nesse caso, a teorisodlogo francés, Pierre Bourdieu, traz uma

contribuicdo importante. Escreve ele:

A forma pela qual as produc¢des simbdlicas partimipaais diretamente das condi¢des sociais
de sua producdo é também aquilo com que exercenefe@io social mais especifico, a
violéncia propriamente simbdlica, que somente pssteexercida por aquele que a exerce e
suportada por aquele que a suporta sob uma foringut ela permaneca como que
desconhecida, isto €, reconhecida como legitimaJBRIEU, 1996, p.134).

Talvez seja o caso de ressaltar como temos desgdohienportantes nuances de
Clarissa —livro e personagem. A leitura que entende o eneegartir de seus dotes liricos
silencia a respeito de seus pressupostos de leltyreesente critica, ao se produzir, ndo pode
deixar de fazer parte de uma luta por legitimacéainta que pretenda, em definitivo,
construir-se longe dos efeitos de hegemonia —,ddaseagora, ndo no elogio repercutivo do
objeto cultural, mas na investigacdo e na demay&irde particularidades desse objeto e nas
consequéncias que essa investigacao tem pararod@azse como critica. A boa menina (tao
boa por ser racista e preconceituosa?) se constggsa leitura, como uma expressao que
mascara “experiéncias primitivas do mundo socias éantasmas sociais [...] A expressao so
pode enuncia-los sob uma forma que os torna irresziveis porque ela [a expressao] nao
pode admitir enuncia-los” (BOURDIEU, 1996, p.137).

Na forma deClarissg a partir de uma derivagdo dos estudos de Thatddakdorno,
seria possivel notar o desnivel material e simbdiee, a partir da sociedade, faz a obra ter
efeitos — e, a partir da obra, produz saber a itespa sociedade. Caso se pudesse, por
procedimentos tedricos, reconstruir a forma doolimo enredo social — construido pela
Economia, Sociologia e Histéria —, se veria queoané (a estruturacdo dos capitulos, a
tensdo - ou falta de — entre personagens, o ninggliktico) abstrai o enredo social (sem que
isso deva ser lido, necessariamente, com sindicestégativo).

Na boa dialética, a forma interpretada no veioadorna concretas desigualdades que
estdo abstratas no conteudo do livro — embora rotestm, ao oporem personagens. Isso
porgue o livro s6 pode fazer sentido — como unaletade repetivel — ao preco de tornar
esquecidas as desigualdades concretas que se matacdtustrializacdo do Brasil. Em termos
mais palpaveis, a forma se torna ingénua como upraadoria fetichizada, na medida em
gue representa, para alguns leitores, apenas ampent de uma adolescente boazinha, na
Porto Alegre dos anos 1930, uma cidade tambémngl@nua, repleta de filmes norte-
americanos e histérias romanescas. Por tudo iss@anece, € preciso ver em Clarissa o que

o livro nos mostra que ela é. E ela é uma persomaggs mais contraditorias, racista,
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boazinha, contida, recatada, acomodada, curioddlicea terna, solidaria, triste, feliz,
sonhadora. Uma personagem construida num livro qarapiatravessado por pulsbes e
tensdes entre grupos abstraidas em algumas leitnemsnem por isso — quando mediadas
pela totalidade estrutural — menos concretas.

Se a desigualdade € mesmo “agente estrutural’vdm por que o livro é lido e tem
sido lido como um pequeno passeio lirico, descomiasado, pela infancia de uma menina
que vai se tornar professora e casar com a persanggsco num livro de 1940,8ag& Os
argumentos que construi aqui, parecem levar essstigamento a ver-se frente as tensdes
constantes no interior do romance; tensdes abafpelas ingenuidade da personagem -
construida com méo de mestre pelo escritor. A ingee traz para primeiro plano a visao
de Clarissa e da a ela um efeito de verdade qum@sdodo um arcabouco de racismo e
preconceito. Para que Clarissa seja tdo boazinifam,eé preciso que ela seja racista e
preconceituosa, mas € preciso, sobretudo, queassmo e esse preconceito (que é antes de
mais nada um auto-preconceito) estejam soterradias ipgenuidade. Assim resolvida no
plano individual, a questao perde o carater covdlie abrangente que possui e escapole pelo
lirismo.

Portanto, caso a interpretagcdo que propus se seiseeriorma literaria d€larissa
propde aos leitores — de modo ndo totalmente a#iigh — a contradicdo de uma Porto
Alegre que produziu uma induastria do livro no exatomento em que recriou e reforgou
divisdes e segregacdes entre as classes ou grgas sfazendo o subdesenvolvimento ser
razao direta do desenvolvimento, a barbarie e copmito aparecerem — em certos casos —
no mesmo significante em que aparecem a culturabeno senso. Posto que isso tudo
tensiona a recepcao que fazemos do romance nostdes, as condi¢cdes de leitura ainda
reprimem uma questao que — ndo obstante — saltallans. a da desigualdade refundada no
preconceito e no racismo, ditados num ritmo lireotenro, como se nada estivesse

acontecendo.
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