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Formalismo e perda da
dimensao humana em
A metamorfose de Franz Kafka

Marcio José Coutinho

Resumo: Este trabalho tem o objetivo de analisar Abstract: This article aims at analyzing how the
modo como a transformagéo do personagem Gregansformation of the character named Gregor Samsa
Samsa em barata pode simbolizar a perda da dimerisfma cockroach may symbolize the loss of his huma
humana. Para tanto, parte-se da hipétese de gee dsmension. Therefore, we start considering the
aspecto reflete um elemento de premonicdo daypothesis that this aspect reflects an element of
relacdo ao horror causado pela guerra, elemento gsemonition regarding the horror caused by the war,
que esta associado ao engajamento do autor comnee this element is linked to the author’s
situacao politica e social de sua época. commitment to the political and social situationhig
time.

Palavras-chave:Autoritarismo; Perda da dimensdo Keywords: Authoritarianism; Loss of human
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A obra de Franz Kafka é fortemente marcada porratarhento especial dispensado
ao material linguistico, o que lhe valeu ter sidoegho inicial deA metamorfoseempregado
como modelo exemplar de narrativa por Umberto Eoncseu ensaio “Entrando no bosque”
(ECO, 1990). Por outro lado, este traco valeu @&oites ter sido considerado formalista (o
gue equivalia a reacionario) pelos criticos do Real socialista, movimento literario
implantado pelos soviéticos na RDA (HEISE; ROHL869p. 88).

Ora, o formalismo de Kafka ndo o impede de ser soniter engajado, ou seja, de
um autor compromissado com sua época. Seu formmksma verdade, o seu realismo, pois,
segundo concebe Adorno (apud MERQUIOR, 1969, p. ‘@D)realista moderno nao tem
alternativa sendo ser um formalista”. A arte modepara Adorno, ndo corresponde a um
espelho do social, “mas sim a um negativo da sadeEd(MERQUIOR, 1969, p. 81). Sendo
assim, a esséncia do verdadeiro realismo estdafarfacdo” (apud MERQUIOR, 1969, p.
81). Isso equivale a dizer que ao nao apresentar olopetividade, no sentido de uma
aproximacdo em relacdo ao real, a obra de art®, @special a de ficcdo, logra descortinar o

vazio da existéncia humana.
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A metamorfose& uma obra cujo formalismo (ou realismo, conformeoncepgao
adorniana) manifesta-se através da deformacadtrare;do do protagonista Gregor Samsa
em uma barata. Esta deformacéo/transformacdo a eelRg¢do com o carater formalista da
obra serédo analisadas na narrativa em questaam &ndista a contribuicdo de tais aspectos
para o carater compromissado deste texto literBléste sentido, ressalta-se a hipotese de
corresponder a transformacao de Gregor Samsa eto iaperda de sua dimensao humana.
George Steiner ja afirmava, em um de seus enspiesKafka retratara a reducdo do homem
a um verme atormentado e observara no homem acemtasdo bestial (STEINER, 1969, p.
163-164). Este traco pode ser considerado comare@jfpois adianta elementos do horror
posteriormente presentes no nazismo, prevendogxemplo, a tecnologia das chamadas
fabricas da morte — “the technology of the deatitei@ges” (STEINER, 1969, p. 163). O autor
ainda destaca que Gregor Samsa, entendido porsmgtoo um sonho monstruoso, seria o
destino literal de milhdes de seres humanos (STRINERG69, p. 163).

A obra em estudo é um conto simetricamente dividitidrés capitulos: no primeiro,
narra-se a modificacdo de Gregor Samsa em baestaeas primeiras reacdes em relacdo a
transformacao; no segundo, a rendicdo a essa é@ondicno terceiro, 0 perecimento da
personagem. A gradacdo desses momentos apontaopaentido de dissolugcdo do
protagonista.

Essa perda da dimensdo humana é provocada e agkeguar duas instancias: o
trabalho e a familia. No primeiro caso, Gregor Sagsie era caixeiro viajante) estava preso
devido a uma divida da familia a um emprego emogpatrao exigia que ele trabalhasse em
demasia. Sua rotina impunha-lhe tal irregularidgde ficava constantemente agitado e

impossibilitado de criar qualquer vinculo.

Oh, meu Deus, [...] que trabalho tdo0 cansativolbéddiajar, dia sim, dia ndo. E um trabalho
muito mais irritante do que o trabalho do escritgiopriamente dito, e ainda por cima ha a
macada de andar sempre a viajar, preocupado cdigagdes dos comboios, com a cama e
com as refeicBes irregulares, com conhecimentasatgsque S&0 sempre novos € hunca se
tornam amigos intimos. Diabos levem tudo isto! (K& 1988, p. 6)

No segundo caso, os membros da familia, em um pam®mento, estdo entregues

a uma passividade exagerada, deixando que Gregomassozinho a responsabilidade de

sustentar a familia; em um segundo momento, degoes Gregor ja se transformou em

‘barata’, tratam de assegurar essa condicdo, atistado convivio familiar, levando-o a ser

completamente ignorado enquanto ser humano, idsad, assim sendo, como um inseto
imundo.

Gregor Samsa sente-se aprisionado ao seu oficimy pode ser percebido na seguinte

passagem: “Tenho uma divida de lealdade para cpatréo” (KAFKA, 1988, p. 20). Esta
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frase resume o fato de Gregor sentir a pressadgdesaterior ao individuo, que advém dos
mecanismos sociais. O personagem precisa vivar eraguncao do seu trabalho, o que pode
ter relacdo com o que Karl Marx (1988) denominficaggdo: atinge-se tal grau de alienacao
que o trabalhador perde sua condicéo de sujeitbgabjeto que produz. No caso de Samsa,
este se vé alienado ndo por um objeto, mas petatgées desumanas do proprio trabalho. A
vida de Gregor era controlada por aqueles que astacima dele no conjunto de recursos
humanos da firma onde trabalhava.

Dessa forma, ele submetia-se aos desmandos dm patéd pressdo do chefe de
escritério. Em sua posicdo de empregado, Gregorca@naiderado um bem qualquer que
deveria funcionar sempre sem que nada perturbasse cendimento. Tal desempenho era
assegurado pelas pressdes sofridas em sua relapéo patrédo e com o chefe de escritorio.

Isso fica evidente na passagem seguinte:

Senhor Samsa, [...] que se passa consigo? Phamareiado no quarto [...] a negligenciar as
suas obrigacdes profissionais de uma maneira gltiBstou a falar em nome dos seus pais e
do seu patrdo e peco-lhe muito a sério uma expglicg@cecisa e imediata [...] julgava que o
senhor era uma pessoa sossegada, em que se padiafi@nca, e de repente parece apostado
em fazer uma cena vergonhosa (KAFKA, 1988, p. 15).

O carater exaustivo do compromisso de sustentamdid remete a uma situacao na
qual o protagonista vé-se pressionado a renunosrvalores individuais. Isso pode ser
inferido a partir da seguinte passagem: “Além dissnoho de olhar pelos meus pais e pela
minha irma&” (KAFKA, 1988, p. 20). Esta frase evidina renuncia de Gregor aos interesses
proprios em nome da responsabilidade de susteritanida. Porém, ao perder as condicdes
de trabalhador, este personagem é rejeitado conmaston/o.

O pai, ao perceber o estado do filho, parece diespge sua velhice, tornando-se
autoritéario e violento, inibindo o que poderia sara tentativa de recuperacao do filho. Isso

pode ser inferido a partir do seguinte trecho:

Impiedosamente, o pai de Gregor obrigava-o a re@asaobiando e gritando «ché» como um
selvagem. Mas Gregor estava pouco habituado a gadartras, o que se revelou um processo
lento. Se tivesse uma oportunidade de virar sabresmo, poderia alcancar imediatamente o
quarto, mas receava exasperar o pai com a lerdiel&a manobra e temia que a bengala que o
pai brandia na méo pudesse desferir-lhe uma parfatalano dorso ou na cabeca (KAFKA,
1988, p. 23).

O gerador torna-se a figura responsavel pelo isatéondo personagem. Este
afastamento de Gregor € o simbolo da perde daléidlerque antes possuia.

A irm@ de Gregor, por seu turno, pode ser consiideraelemento que fornece as
condi¢des necessarias para manter o estado eminfegridade humana deste personagem se
esvai. No entanto, ao oferecer-lhe “comida progeaim inseto” (KAFKA, 1988, p. 28), ela

0 exclui enquanto membro da familia, tira seu egidtumano, individual e social, e afirma a
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sua degeneracgdo pela negacao de seu direito déestanvontade propria. Assim, afirmar a
condicao de isento de Gregor €é torna-lo submigedaecer-lhe a custa dessa submissao.

A irm4&, ao tirar a mobilia do quarto de Gregorgalelo que ele precisaria de espaco
para movimentar-se, colaborava para manté-lo ndicdm em que se encontrava. Ela tirava
tudo que poderia identificar o irmao a um ser humanque, através de uma reminiscéncia,
pudesse leva-lo a recuperacdo. Por tras de umara&se boas intengdes, ela o conduzia ao
perecimento. Quando Gregor ndo mais oferece perigam abandona.

Aos poucos, 0 protagonista é privado de suas coesliconcretas de luta contra a
situacao alienante. Porém, sua presenca ergueorse gma bandeira contra aqueles que
querem seu aniquilamento. A presenca de Gregor&armsmoda. A forgca de sua luta esta
em permanecer na memoria. A irma €, assim, aqueldenta tirar de Gregor sua identidade:
uma vez que um homem deixa de reconhecer-se eoqiantutar deixa de ter sentido. A
consciéncia de Gregor é, porém, a arma que airelaclta. Ele ndo pode mais falar, mas
mantém a capacidade de entender as coisas, dilxemrevoltar-se contra elas. Por isso, ndo
come a ‘comida para barata’ que a irma empurracps para dentro do quarto.

A mée de Gregor parece ser 0 Unico membro da faopik nutre algum sentimento
gue a ligue ao filho; condoendo-se com o0 seu sefrtm e tentando tomar a sua defesa.
Porém, sucumbe passivamente aos argumentos daefit@nvence-se de que nédo pode

interceder pelo filho.

Nem sequer havia a certeza de que a remoc¢ao ddéiaribbi[a Gregor] prestasse um servico.

[A mae] Tinha a impressao do contrario; a visdopmhasdes [...] nuas deprimia-a, e era natural
que sucedesse 0 mesmo a Gregor, dado que estatsmtiala mobilia havia muito tempo e a

sua auséncia podia fazé-lo sentir-se s6 (KAFKA819837-38)

A voz da mae era o Unico ‘bem’ que dava sentidmla ge Gregor e que despertava

nele a necessidade de refletir sobre sua atuakgitu Assim, surge para Gregor a pergunta:

Quereria, efetivamente, que o quarto acolhedorctadortavelmente equipado com a velha
mobilia da familia, se transformasse numa caveur onde decerto poderia arrastar-se
livremente em todas as dire¢cdes, a custa do sinedtabandono de qualquer reminiscéncia do
seu passado humano? (KAFKA, 1988, p. 38).

Vencida pelos apelos da filha, a mée ajuda a érarobilia do quarto de Gregor
Samsa. Este gesto representa a impoténcia daquelesesmo contra seus principios aderem
a uma causa injusta. Em determinado momento, a®lper que o quarto esta quase vazio,
Gregor sai do seu esconderijo tentando salvar waeaidicas coisas que pode recuperar 0
sentido humano de sua vida: o quarto com a figarendlher envolta em peles pendurado na
parede. Este quadro retrata as aspiracbes de Gadgorde recuperar sua esséncia humana,

seu trabalho, sua vida social e a satisfacdo caropria vida. Num gesto desesperado, o
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personagem pula sobre a moldura e cola-se soldrawoom o objetivo de proteger a ultima
coisa que ainda podia salva-lo (KAFKA, 1988, p..40)

Os quadros séo as projecdes da dimensdo humanmatdggmista. Estes funcionam
como espelhos que mantém a memdéria/imagem de ugoiGndo-alienado. Tais imagens
estdo associadas a liberdade que o personagenigossora. Isso se explicita a partir da
seguinte passagem:

Mesmo em frente de Gregor, havia uma fotografiadpeda na parede que o mostrava
fardado de tenente, no tempo em que fizera o semitar, a mdo na espada e um sorriso
despreocupado na face, que impunha respeito pélorme e pelo seu porte militar. A porta
que dava para o vestibulo estava aberta, vendorg®tm aberta a porta de entrada, para além
da qual se avistava o terraco de entrada e os ippengegraus da escada (KAFKA, 1988, p.
20).

A integridade do personagem é associada a liberdake varias perspectivas que
para ele se abriam, o que pode ser inferido armatassociacdao do retrato bem composto
com uma porta pela qual se avista a entrada pawna.aDeste modo, o drama de Gregor
Samsa resulta da perda de sua liberdade devidgeigdsuexcessiva aos deveres, 0 que

acabou por priva-lo de seus valores pessoais erfagna

A principio, sempre que ouvia men¢des a necessidadgmnhar dinheiro, Gregor afastava-se
da porta e deixava-se cair no fresco sofa de cputoMuitas vezes ali se deixava estar
durante a noite, sem dormir, a esfregar-se no cdurante horas a fio. Quando néo reunia a
coragem necessaria para se entregar ao violerdogesle empurrar uma cadeira de bragos
para junto da janela, trepava para o peitoril enando-se a cadeira, encostava-se as vidracas,
certamente obedecendo a qualquer reminiscénciaedsagdo de liberdade que sempre
experimentara ao ver a janela (KAFKA, 1988, p. 33-3

A partir da analise d& metamorfoseé possivel concluir que o distanciamento em
relacdo ao real encontrado na obra exige justanuemdéerevisao do real. Isso ocorre devido a
atmosfera de ndo-normalidade que emerge das ImltEs entrelinhas da narrativa. Ora, a
transformacao de Gregor em um inseto exige quersgepas razdes disso e que se pergunte o
que significa ser um inseto. Neste sentido, reteena-afirmacéao de Adorno: “a deformacéao é
o verdadeiro realismo” (apud MERQUIOR, 1969, p..&é¢nsando em Kafka, € possivel
afirmar que o disforme é a via pela qual se podeneler o real. Assim, se, por um lado,

Kafka foi um formalista, n&o foi, por outro, mermeslista.
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