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Resumo: A danca é uma forma de manifestagcdo social que
representa aspectos caracteristicos de uma sociedade, po-
dendo ser compreendida por diferentes aspectos de andlise.
O objetivo deste estudo foi analisar a visdo de alunos pré-
vestibulandos sobre a danca. Os dados foram analisados
descritivamente, fundamentando-se na abordagem sociolégica
de Pierre Bourdieu. Foi possivel verificar que a danga é um
capital cultural estabelecido por uma série de condi¢bes sociais
de estruturas dominantes. Assim, diferentes caracteristicas
podem ser identificadas nas dangas do homem, da mulher, da
crianga, do velho, do pobre e na do rico.

Palavras-chave: Danca. Percepcdo social. Bourdieu.

1 INTRODUGCAO

Os primeiros movimentos apresentados pela crianca, desde o
seu nascimento, mesmo por meio dos movimentos reflexos, demons-
tram um tipo utilitdrio de manifestacao que, de alguma forma, re-
presentam as necessidades de sobrevivéncia do individuo, seja pela
busca de alimentag@o, locomog¢ao ou outra forma de manifestacio
corporal qualquer.

"Mestre em Educacéo Fisica. Docente na Universidade Estadual de Londrina. Centro de Educagao
Fisica e Esporte. Londrina-PR, Brasil. E-mail: josi_medina@pop.com.br

“ Mestre em Educacéo Fisica pela Universidade Federal do Paranda. Departamento de Educacédo
Fisica. Curitiba-PR, Brasil. E-mail: mruiz@hotmail.com

" Especialista em Danga — Corpo contemporaneo pela Faculdade de Artes do Parana. E-mail:
daniberbel @ hotmail.com

" Mestre em Educacao Fisica pela Universidade Federal do Parana. Departamento de Educa-
¢ao Fisica. Curitiba-PR, Brasil. E-mail: andreafpb @hotmail.com

""" Doutor. Docente na Universidade Federal do Parana. Departamentos de Educacéo Fisica e
Ciéncias sociais. Curitiba-PR, Brasil. E-mail: marchijr@ ufpr.br



100 AAZ%M/ OAW Josiane Medina, et al.

Ao longo do crescimento e desenvolvimento, as habilidades
motoras bdsicas como sentar, engatinhar, rolar, saltar sdo conquis-
tadas, constituindo-se no suporte para aquisicao de movimentos mais
elaborados e no campo para afloracio das a¢des de criagdo e repre-
sentacdo dos movimentos mais refinados. Assim, as diversas acdes
corporais do individuo adquirem, ao longo do tempo, cunho voluntrio,
pelas quais irdo demonstrar seus sentimentos, desejos e emogdes.

Esses gestos voluntarios apresentam caracteristicas adquiridas
de determinada convivéncia entre as pessoas € 0 meio ambiente e
podem apresentar-se como a identidade de determinado grupo.

A danca, portanto, pode ser entendida como uma forma de
movimento elaborado, que fornece elementos ou representacdes da
cultura dos povos, sendo considerada uma manifestagdao dos habitos
e costumes de uma determinada sociedade.

Durante décadas, a humanidade estabeleceu um contato direto
entre sua danga e as representacdes na sociedade, traduzindo necessi-
dades, anseios e transformagdes, como também a forma de manifes-
tacdo das suas crencas, suas religiosidades e tradicdes. O homem,
como ser social, utiliza-se dessa forma de expressdo para represen-
tar uma cultura, porém, esse processo ndo necessariamente inclui,
em sua reflexdo, mecanismos integrantes necessarios para a forma-
¢do das institui¢des sociais nas quais estd inserido.

Quando Bourdieu (2003), estabelece o conceito de habitus,
considerando que os sistemas de relagdes sao subjetivos, ele afirma
que ndo se deve estabelecer relacdo enquanto somatoria de indivi-
duos biolégicos, mas como sistema de disposi¢cdes no qual as prati-
cas objetivas podem ser baseadas na impessoalidade, refletindo a
diversidade na homogeneidade.

A légica pela qual os agentes optam por esta ou
aquela prética ndo se pode entender a ndo ser que
suas disposicdes em torno do esporte, que sdo em
si mesmas uma dimens@o de uma particular rela-
¢do com o corpo, sejam reinseridas na unidade do
sistema de disposi¢des, o habitus, que € a base
geradora de estilos de vida. (BOURDIEU, 1993,
p.- 74)
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Assim, a maneira como o individuo assume pensamentos e
reflexdes acerca de determinadas agdes e posturas advém do conhe-
cimento e da formagdo de uma histdria ligada a influéncia familiar
e a educacgdo. Estas, desempenham papéis centrais no conjunto de
conhecimentos associados ao desenvolvimento do habitus e aquisicao
de novas posturas.

2 A DANGA NA HISTORIA: ALGUNS ASPECTOS

O movimento corporal executado pelos povos primitivos era a
principal forma de comunicagdo e comunhdo entre eles. A danga
utilizada ndo servia apenas como movimentagdo corporal, mas
como a ligag¢do entre o homem e os seus deuses. Dancavam para a
colheita, para a fertilizacdo, para a diversdo, para agradecer e, prin-
cipalmente, para comunicacio e entendimento entre os membros
daquela sociedade.

Antes de ascender a um palco para fazer-se danga
artistica teatral, o movimento dangado foi primeiro
transbordamento emocional, manifestacdo desorde-
nada dos temores, afetos, iras e recusas, sem outra
organizacdo particular, possivelmente, que uma
apaixonada atrac¢@o pelo ritmo [...] passou a ser
sucessivamente conjuro magico, rito, cerimonia,
celebragdo popular e por fim simples diversdo
(OSSONA, 1988, p. 42).

Movimentos repetitivos, gestos incansaveis, o corpo levado
ao éxtase, marcam essa fase da trajetéria que a danca percorreu ao
longo de toda sua existéncia. No principio, ndo existia qualquer
preocupagdo com a performance e o rendimento do corpo para atin-
gir elevados niveis de qualidade técnica. No entanto, sua presencga
no cotidiano das pessoas era muito préxima, pois nao separava o
momento em que se dancava dos demais fatos vividos. Tudo era
muito orgénico e natural no dangar e viver em sociedade.

No decorrer da histéria, a humanidade passou a viver em grupos
isolados. Surgiram, entdo, diversas sociedades e cada uma passou a
ter as suas proprias dancgas desempenhando uma func¢ao de identifi-
cacdo. (BOURCIER, 1987).
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As dangas foram aprimorando-se, as pessoas dancavam cada
vez mais e toda movimentacao foi transformando-se em diversio e
entretenimento. O homem passou a sentir prazer em realizar e
assistir danca. As pessoas que dancavam passaram a se dedicar, a
“ensaiar” e transmitir suas dangas para outras, o que, mais tarde,
denominou-se “platéia”. As familias que possuiam fortuna formavam
as primeiras platéias e a danca era executada em bailes publicos
(OSSONA, 1988).

Na corte francesa surge o primeiro bailarino de que se tem
noticia: Luis XIV. Com ele também surgem os professores e escolas
de danca que contribuiram para a transformacdo da danga, passando
do sentido de comunhdo com deuses para entretenimento e
profissionalizagao:

Também, pela primeira vez, surge o profissio-
nalismo, com dangarinos profissionais e mestres
de danca. E fato importante: até entfio, a danga era
uma expressao corporal de forma relativamente li-
vre. A partir desse momento, toma-se consciéncia
das possibilidades de expressdo estética do corpo
humano, da utilidade das regras para explord-lo.
Além disso, o profissionalismo caminha, sem di-
vida, no sentido de uma elevag@o do nivel técnico
[...] os professores de danga ndo pertencem a um
nivel social baixo: fazem parte do meio imediato
dos principes [...] (BOURCIER, 1987, p. 64).

Com o estabelecimento de regras e normas, 0S passos que
chamamos hoje de ballet classico foi codificado. Pierre de
Beauchamps foi o responsavel pelas primeiras codificacdes da
danca e, com a criagdo da primeira escola de danca, o ballet passou
a ser profissao, transformando corpos de bailarinos em verdadeiras
ferramentas para vinculacio de uma idéia.

A partir de entdo, a danca exigia de seus intérpretes horas de
ensaios para moldar o corpo em uma proposta pré-estabelecida. Cada
vez mais buscavam ultrapassar os limites dos seus corpos, acredi-
tando que assim atingiriam a perfeicdo dos movimentos e gestos.

Muitos conflitos foram criados e muitos bailarinos nao perma-
neciam dancando por muito tempo, tornando-se impréprio seguir
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as regras existentes. Em meio a esse cenario, surge Isadora Duncan,
dancarina norte-americana que propds uma danga completamente
diferente do ballet classico académico da época.

Segundo Navas e Dias (1992), Isadora procurou inspiragdo
em movimentos da natureza. Estabeleceu uma danca livre de
espartilhos, meias, sapatilhas de pontas, apresentando-se em coreo-
grafias solos, descalga e vestida em tuinicas de seda (vestimentas
inapropriadas para os bailarinos cldssicos da época, que dancavam
com meias e malhas coladas ao corpo).

Isadora contribuiu muito mais do que na simples quebra de
paradigmas de movimentagGes corporais. Sua contribui¢do ajudou
para estabelecer uma nova visdo da movimentagdo que respeitasse
os padrdes anatdmicos de cada bailarino, evitando que o tempo de
vida profissional fosse diminuido por desgastes provocados por
execu¢do de movimentos repetitivos e exaustivos.

A danca, portanto, recebeu um novo conceito perante a socie-
dade. Dancar ndo é apenas atividade das classes nobres da burguesia
francesa, mas também de pessoas comuns que apenas gostem de
movimentar o corpo como maneira de expressao.

A dancga moderna aparece com uma proposta de movimentagao
diferenciada das vistas até entdo pelos bailarinos cldssicos. Surgem
diversas técnicas, inimeras escolas, mas todas explorando as regras e
codificagdes de passos e gestos como forma de busca da estética do
movimento desejado.

Com o aprimoramento das técnicas de danga moderna, outros
principios estéticos foram incorporados a danca. A busca por diversos
€ novos movimentos e a quebra dos padrdes académicos possibilitou
que tedricos passassem a pensar o que se estava dangando. Rudolf
Von Laban se destacou por sua contribuicdo com um método de
analise do movimento (SANTOS, 2001).

As teorias de movimento do pesquisador, artista pldstico e
coredgrafo Rudolf Von Laban, desenvolvidas na Alemanha na
primeira metade do século XX, poderiam ser vistas como uma
terceira via de entendimento, como uma sobreposicdo das
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abordagens objetivas e subjetivas, entre as teorias e praticas de
atuacdo (FERNANDES, 2002).

Um observador de uma pessoa em movimento fica
imediatamente consciente, ndo apenas dos per-
cursos e ritmos de movimento, mas também das
atmosferas que os percursos carregam em si, jd que
as formas do movimento através do espaco sdo atin-
gidas pelos sentimentos e pelas idéias. E o contetido
dos pensamentos e emogdes que temos ao nos
MOVermos ou ao observarmos o movimento podem
ser analisados tanto quanto as formas e linhas
tragadas no espaco (LABAN apud FERNANDES,
2002, p. 18).

Laban permitiu aos bailarinos analisarem movimentos que
antes eram apenas executados. Socialmente, a danga avangou para
uma posi¢do importante utilizada para observagdo e aprimoramento
estético dos corpos que dancam. Dessa forma, o cendrio criado por
Laban colocou a danga e os bailarinos em meio a uma compreensao
onde os corpos que dangam ndo apenas executam movimentos re-
presentados por alguém, mas pensam e analisam as possibilidades
de criacdo a partir de um repertério de imagens e idéias construidas
ao longo da vida. Porém, a visdo de uma arte de elite ainda persiste
na visdo geral da sociedade contemporanea:

Em nossa “sociedade civilizada”, se é que ainda
podemos denominé-la assim, a danga, como quase
tudo, passou a ser valorizada como produto
comercializdvel, tdo rapidamente elaborado quanto
consumido e de facil digestdo. Grande parte dos
nossos jovens dancarinos sé se interessa pelo que
ja conhece através dos meios de comunicago de
massa, pelos artificios efémeros que estdo na moda,
preferindo o aplauso imediato ao sentimento inte-
rior de realizacdo (OSSONA, 1988, p. 09).

Dessa forma, apesar da mudanca ressaltada no sentido
evoluciondrio da danga, tem-se como um problema a compreender:
como 0s segmentos sociais percebem esses corpos que dangam e a
visdo formada por elas na sociedade atual? Outra questdo pertinente
€: qual a visdo de determinada sociedade sobre a manifestagdo e a
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andlise da representacdo por meio de expressdes € movimentagdes
corporais?

3 O MEeTtopo

O estudo foi conduzido em duas etapas, sendo a primeira
referente a uma pesquisa bibliografica sobre a temédtica em questao
e, a segunda, relativa a uma pesquisa exploratoria.

A pesquisa exploratéria foi realizada no Colégio e Curso Pré-
Vestibular de Sdo José dos Pinhais — PR, com a participagdo de 59
alunos pré-vestibulandos, sendo 30 mulheres e 29 homens, na faixa
etaria entre 16 a 20 anos. A amostra foi caracterizada de acordo
com o nivel de formacao dos alunos. Responderam o questionario
alunos estudantes ou recém formados do dltimo ano do Ensino
Médio. Optou-se por esse grupo porque eles encontram-se em fase
de escolha do campo profissional, nao estando inseridos profunda-
mente numa 4rea especifica do conhecimento.

O questiondrio compreendeu questdes abertas e fechadas sobre
o conhecimento deste grupo sobre a danga como: os tipos de danca,
profissionais de destaque, bailarinos ou envolvidos com o ensino, o
papel da dancga na vida social e se esta fez parte de sua formacao
escolar.

Os dados foram analisados descritivamente, com base em
livros e artigos cientificos da area, fundamentando-se na abordagem
socioldgica de Pierre Bourdieu.

4 ResuLTADOS E DiscussiAo

Os resultados apresentados nos questiondrios forneceram
informacdes que permitiram desenvolver algumas associagdes com
pressupostos teéricos de Bourdieu.

A amostra utilizada ndo manifestou grande variabilidade quanto
a faixa-etdria, demonstrando que 61% dos alunos pré-vestibulandos
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participantes do estudo estavam na faixa etdria de 17 anos de idade,
seguido por 30,5% na faixa etdria de 16 anos de idade.

Procurou-se verificar de quais estilos de danga os estudantes
tinham maior conhecimento. As respostas apresentaram uma diver-
sificagc@o nos estilos, como: o forré, a valsa, o break, o hip hop, o
street dance, axé, jazz, ballet, sendo este iltimo mais lembrado pelos
estudantes.

Fazendo uma leitura desses relatos, é possivel chamar a aten¢ao
ao que Bourdieu (1996) chama de sistemas de preferéncias, quando
o autor afirma que as caracteristicas do conhecimento sao pertinentes
a condico social e econdmica. Considerando assim, relacionamos
o nivel sécio-econdmico dos entrevistados, inferindo que o ballet,
considerado uma prética restrita a maioria da populacgio, estd presente
no cotidiano desses alunos, marcando uma posicao do individuo ou
grupos no espago dos estilos de vida.

Essa diferenca, observada quanto a aproximagao com deter-
minados estilos de danga, foi gerada a partir de determinadas
condicdes materiais de existéncia, em conjunto com os elementos
de preferéncias do grupo em oposi¢ao as preferéncias de outros
grupos, em outras posicdes. Isto, por sua vez, reproduz as diferencas
ligadas a estrutura da distribui¢ao dos instrumentos de apropriacao,
transformadas, desse modo, em distingdes simbdlicas (BOURDIEU,
1998).

Sobre a proximidade dos alunos pré-vestibulandos a algum
profissional da 4rea de dancga, ndo restringindo a possibilidade de
resposta somente ao professor da atividade em especifico, 47,5%
dos alunos afirmaram conhecer um profissional, seja ele professor,
dancarino, coredgrafo, dono de academia e pessoas que praticam
danca como forma de exercicio fisico. Isto apresenta uma maior
relacdo com o universo da danca, favorecendo aos mesmos a aqui-
sicdo de um determinado capital cultural, em especifico sobre a
danca em relagdo aos demais.

Fazendo uma leitura desta evidéncia, é pertinente relacionar
o que Bourdieu chama de capital social, visto que ele entende este
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aspecto como uma rede durdvel de relagdes mais ou menos institu-
cionalizadas, vinculadas a um determinado grupo que é dotado de
propriedades comuns e unidos por ligagdes permanentes, depen-
dendo da rede de relagdes e do volume de capital que possui
(BOURDIEU, 1998).

Fica ainda mais evidente a distin¢do do capital cultural rela-
cionado a dancga, quando o foco é o género. As mulheres, em sua
maioria (60%), responderam positivamente ao conhecimento entre
profissionais da danca, enquanto que 65,5% dos homens, diferente-
mente dessas, relataram nao conhecer nenhum profissional da 4rea.

Essa composicao nos faz sugerir a possibilidade dos con-
dicionamentos sociais, relacionados ao género, terem favorecido as
mulheres na constru¢do de um habitus, de modo geral, associando a
danca a feminilidade (BOURDIEU, 1996). Estes resultados vao de
encontro ao exposto por Sanderson (2001) em um estudo com adoles-
centes de 11 a 16 anos. Os resultados da investigacdo demonstraram
que as mulheres tém mais atitudes positivas para o ballet do que os
homens. O autor cita, ainda, a colocagdo de Pollard (1988), que
argiii que os adolescentes homens s@o inseguros e pouco dispostos
a estarem associados com quaisquer atividades as quais possam ser
interpretadas como femininas.

Ao analisar-se a questdo que investiga o conhecimento dos
alunos sobre um profissional da area da danca e que tenha algum
papel de destaque na sociedade, verificou-se que menos da metade
dos pré-vestibulandos responderam positivamente (42,4%). E destes, a
maioria foram mulheres (46,7%). Como a questdo formulada pre-
tendeu deixar totalmente aberto para os alunos percorrerem suas
possibilidades de conhecimento em relagdo aos diferentes aspectos
ligados a drea da danga, as respostas foram miiltiplas envolvendo
dancarinos de grupos de axé destacados pela midia, profissionais
ligados ao ensino e ao espetiaculo dos estilos de danga, além de
artistas e cantores.

Por outro lado, tendo os signos, num sistema simbdlico, uma
funcdo de relagdo com outros signos, ou seja, sendo seu valor dado
pela posi¢ao que ocupam no sistema, o estilo de vida significa também
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relagdes de associagdo ou dissociacao no sistema de estratificacao.
Logo, as formas ou estilos de consumo — por exemplo, das artes ou
bens materiais — contribuem fundamentalmente para o conhecimento
do significado atribuido pelos grupos as suas ac¢des e da prdpria
imagem social do grupo (BOURDIEU, 1998).

Um ponto interessante que nos permite avancar em algumas
andlises pode ser verificado com relac@o aos profissionais mais
citados estarem ligados a estilos de danga, como: de saldo, a valsa,
o forrd, o samba, o tango, contrariando uma possivel aproximagao
com o ballet, estilo de danca apresentado como o mais citado.

Podemos, nesse caso, sugerir que o capital cultural de uma
determinada classe social € legitimada por outra, no momento que é
o estilo de danga mais reconhecido pelo grupo mas, em contradicao,
a realidade vivida € distante, sendo associado a rede de relaciona-
mentos com outros estilos distintos. De acordo com Aradjo (1997),
adaptados a um contexto cultural, em grande parte imposto e veiculado
pela industria cultural, a atragdo do adolescente pela linguagem do
movimento ocorre apenas no dmbito do lazer. No caso da danga,
observa-se uma grande rejeicio pelo aprendizado formal e acadé-
mico, justamente por ndo fazerem parte de seus cotidianos.

Assim, para analisar o processo de formagdo escolar destes
alunos, abordou-se uma questio a respeito de disciplinas curriculares
que tenham, em seu contetido, alguma relacdo com a danga. Encon-
trou-se 62,7% de alunos que nao tiveram contato com a danca du-
rante a sua formacao escolar. Observou-se, ainda, que a maior parte
das respostas (20%) esteve vinculada a disciplina de Educacio Fi-
sica, seguida pela disciplina de Artes. Além disto, os tipos de danca
praticados pelos alunos mais citados foram: ballet, jazz, danga do
ventre e dangas tipicas.

Em um estudo realizado por Marcelino (2005), que verificou
as causas geradoras da estrutura para a pratica da danga por criangas
de 9 a 12 anos, participantes de uma turma de dan¢a de um programa
de esportes, foi observado que a oferta da modalidade era uma das
causas da procura. As criangas praticam por gostarem de dangar e
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por ser uma atividade prazerosa. Além disto, pode-se verificar que
as criancas fazem usos sociais diversos dessa prética, entretanto, nao
verificando claramente o que causa as disposi¢des para a danca.

No presente trabalho, pretendeu-se verificar a experiéncia dos
individuos com a prética da dan¢a durante a sua formacao escolar e
se esta abordagem foi realizada no dmbito das disciplinas escolares,
ou seja, como parte integrante do curriculo escolar. Conforme
exposto, encontrou-se que a maioria dos individuos nao teve opor-
tunidades de prética de danga durante a fase escolar, o que suscita
outra questdo referente a limitacdo desta pritica no ambito escolar,
e se relaciona ao analisado por Marcelino, sobre a oferta do produto,
que ird gerar a procura pelo consumo. Conforme Sanderson (2001),
o paradoxo de altos niveis de interesse recreacional dos adolescentes
na danga e a severidade limitada as oportunidades oferecidas nas
escolas para a educacio desta, tem recebido ateng@o de pesquisadores
na literatura.

O que se pode ressaltar com relagao as experiéncias dos alunos
durante o seu processo de formagao escolar, e que apresenta uma
contribui¢do na aquisicdo de um capital cultural sobre um futuro
interesse pelo consumo da danga, é a oportunidade de saber que é
possivel desenvolver um gosto. Portanto, hd um acimulo de capital
cultural que gera um interesse de consumo em diferentes niveis
sociais.

5 ConsIDERACOES FiNAls

Analisando o questiondrio e os relatos dos alunos, foi possivel
constatar que existe um determinado capital cultural adquirido sobre
a dancga. As andlises apontaram para novas reflexdes em torno desse
universo pois, independente do estilo de dancga especifico de cada
grupo, todos estavam atrelados ao seu universo. Como exemplo,
podemos citar a diversidade de ritmos e estilos apresentados e, tam-
bém, a aproximagdo que grande parte dos alunos relatou ter com
personalidades que se destacam no ambiente da danca.
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Ficou, também, evidente, que existe uma distingdo em relagdo
a proximidade com a danca, considerando o género. O que, por sua
vez, identifica a possibilidade que as meninas dispdem, por meio
do sistema de ensino, para adquirir o gosto pela atividade. Com
isso, evidencia-se o papel da escola durante o processo de formacao
dos jovens na constru¢ido de um capital cultural em danga. Entre-
tanto, a pratica pedagégica desenvolvida nesse meio reforca os
valores, vivenciados em toda sociedade, de que a danga € atividade
direcionada ao género feminino.

Consideramos isso um atraso em relacdo a disseminacdo da
danca enquanto pratica ou consumo, o que reforca valores distorcidos
pela incompreensdo de elementos do universo da danca. Isso pode
gerar conflitos, ao considerar a divida sobre a masculinidade do
homem que danga um erotismo exacerbado atribuido pela midia
aos corpos seminus expostos na televisdo. Fica claro, também, o
reforco da distingdo de classes, tendo em vista o perfil s6cio-
econdmico dos entrevistados, com o direcionamento da aquisi¢do
do gosto pela danca, em que os estilos desenvolvidos estdo mais
préximos as classes consideradas privilegiadas, como o ballet € o
jazz.

Vemos a danga como uma manifestacdo de direito dos povos,
independente da cor, religifo, sexo, poder s6cio-econdmico e outras
barreiras que poderiam ser inibidoras no processo de democratizagao.
A dancga representa os simbolos e significados da maneira de viver
dos grupos sociais. E como inibir ou retirar a possibilidade de uma
pessoa sentir emogdes, de expressar seus sentimentos. Estd sendo
roubada a oportunidade de homens e mulheres desfrutarem da pleni-
tude de suas vidas, quando se lhes impedem de experimentar as
diferentes sensacdes na dancga.

O distanciamento do hébito do convivio com o universo da
dancga € um condicionamento que as estruturas sociais dominantes
estabeleceram ao povo. Assim, existe a danca do homem, a danga
da mulher, a danga da crianca, a danca do velho, a danga do pobre e
a dancga do rico.

Acreditamos que seja possivel romper alguns paradigmas sobre
a danca e sua relacdo com a sociedade, e as instituicdes de ensino
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apresentam um papel primordial nesse percurso, no qual podem de-
cidir em continuar perpetuando valores que nao condizem mais com
nossa realidade, ou acordam para trilhar novos caminhos. Certamen-
te isso nos remete ao processo formativo dos professores que ali
atuam e as condi¢gdes que enfrentam na realidade escolar. Embora
nao tenha sido abordado no texto, sugere-se como uma continuidade
de investigacdo, considerar a visdo dos professores escolares sobre
a danga, considerando-os como uma categoria profissional especi-
fica que influencia no contexto pedagdgico na aquisi¢do de valores
e de uma visao sobre o papel social da danga que os jovens perpetuam
na sociedade atual.
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Representations of dance: the social analysis
Abstract: Dance is a way of social manifestation which
represents specific aspects of a society that may be
understood by different aspects of analysis. The aim
of this study was to analyze the view about dance of
individuals who were about to get in a university.
Descriptive analysis of the data was performed based
on Pierre Bourdieu’s social approach. It was possible
to understand that dance is a cultural capital established
by some social conditionings set by dominant structures
to their people. So, different characteristics may be
identified among the different reported ways of dance
related to the man, woman, child, elderly, poor people
and rich people.

Keywords: Dancing. Social Perception. Bourdieu.

Las representaciones de la danza: una analisis so-
ciolégica

Resumen: La danza es una forma de manifestacion
social que representa aspectos especificos de una
sociedad y se puede entender por los diferentes as-
pectos de analisis. El objetivo de este estudio fue
analizar el conocimiento de quien estaba a punto de
ingresar en una universidad sobre la danza, El analisis
descriptivo de los datos se realizé basado en el
acercamiento social de Pierre Bourdieu. Fue posible
entender que la danza es un capital cultural establecido
por un equipo social, puesto a sus personas por las
estructuras dominantes. Asi, pueden identificarse las
caracteristicas diferentes entre las maneras informa-
das de danza relacionadas al hombre, mujer, nifo,
anciano, personas pobres y la danza de personas ri-
cas.

Palabras clave: Baile. Percepcion Social. Bourdieu.
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