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Resumo: Nao ¢ dificil encontrar em trabalhos devotados ao estudo da comunicagao
visual referéncia a autores provenientes da Gestalt, notadamente Donis A. Dondis e
Rudolf Arnheim. Neste artigo, as bases goetheanas que fundamentam o pensamento
gestaltico sdo investigadas. O objetivo ¢ explicitar que a Gestalt, abordagem
sustentada por postulados romanticos ndo comprovados cientificamente, apresenta
sérios problemas epistemoldgicos. Tudo exposto, nas consideragdes finais, a
pertinéncia do mencionado campo a analise das imagens ¢ colocada em suspenso.
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1 Introducao

Ainda hoje, ¢ possivel encontrar numerosos trabalhos devotados ao estudo da
comunicacao visual amparados pela Gestalt. Objetos como o cinema, as fotografias,
capas de revista, publicidades ou o design grafico sdo analisados, especialmente,
seguindo as obras de Donis Dondis e Rudolf Arnheim. Como esclarecem Santaella e
N6th (2005!, p. 44-45), o gestaltismo foi o primeiro modelo que possibilitou
interpretar a visualidade de modo auténomo, a partir do estudo das formas enquanto
“[...] unidades de percepcao independentes da linguagem”. Talvez por isto, a
mencionada abordagem ainda goze de tanta popularidade entre os que se dedicam a
desvendar as comunicacoes visuais.

A seguir, cuidadosa revisao de literatura recupera fatos que ajudam a
entender o nascimento da Gestalt e a conformacao de suas bases epistemologicas.
Tal qual se vera, a despeito do mencionado mérito de possibilitar tratamento

auténomo para os fendmenos visuais, a teoria gestaltica possui certo obscurantismo
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cientifico. Postulados romanticos utilizados por Max Wertheimer, Wolfgang Kohler
e Kurt Koffka como inspiracdo para as suas proposi¢des conceituais nunca foram
devidamente esclarecidos, e comprometem, pelo inevitavel, a assun¢do da Gestalt

como teoria séria para analise dos objetos da Comunicagao.
2 Do Romantismo aleméo ao obscurantismo cientifico

O “poeta-filosofico e cientista romantico” (ASH, 1998, p. 85) Johann Wolfgang von
Goethe foi o responsavel por introduzir na filosofia alema do século XIX a palavra
Gestalt como vocabulo técnico. Esta informagdo ¢ de suma importincia para que se
compreendam as raizes axiomaticas obscuras — certa medida fantasiosas — daquela
que se tornaria uma das mais propagadas teorias da percep¢ao durante o século XX.
Quando se diz isso, cumpre assinalar, ndo ha julgamento depreciativo do necessario
encontro oxigenador entre arte e ciéncia (IANNI, 2004); constata-se, apenas, que a
imprecisdo goetheana, desejosa na literatura, ¢ mantida pelos gestaltistas — sem
maiores explicagdes — em campos como psicologia, fisica e biologia.

De uma carta enviada por Goethe ao também poeta Karl Ludwig von Knebel,
novembro de 1784, a publicacdo da elegia Die Metamorphose der Pflanzen, 1798, ¢é
desenvolvida a ideia de que a aparente multiplicidade natural das formas —
Gestalten’ — seria, na verdade, herdeira de modelo singular (ASH, 1998, p. 85;
GALE, 2009, p. 32-33; GOETHE, 1790, p. 2; KESTLER, 2006, p. 44-45). Todos os
corpos, absolutamente distintos, resguardariam unidade quase suprassensivel, o que,
no caso dos vegetais, origina a famosa nogao goetheana arquetipica da Urpflanze, a
“planta primordial” da qual todas as outras seriam variagdes. Prototipo etéreo, a
Urpflanze nao poderia, ¢ certo, jamais ser localizada; encontrar-se-ia manifesta,
contudo, em todas as formas vegetais — Pflanzengestalten — existentes, através de
ininterrupta recriagao.

E precisamente deste significado atribuido ao termo alemio Gestalt’, o de
uma forma além da forma, ou além do fenomeno, que nascera a teoria homonima.
Digno de nota acrescer que tal sentido foi extrapolado do mundo vegetal a percepgao
humana pelo proprio Goethe. Certa vez, ele disse ao amigo Johann Peter Eckermann

“[...] que nao ha nada fora de nds que ndo esteja a0 mesmo tempo em nds, e do
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mesmo modo que o mundo externo tem as suas cores, o olho também tem as suas.”

(ASH, 1998, p. 86).

Goethe articula esta crenga mais claramente no poema ‘Epyrrhema’ [...] e
no romance As afinidades eletivas, o qual relata a histéria da paix@o
humana na linguagem do magnetismo e da atragdo quimica. A linha mais
famosa de ‘Epyrrhema’, ‘Pois o que esta dentro, esta fora’ (Deen was ist
innen, das ist aussen) expressa a polaridade entre esséncia e a aparéncia,
e ndo entre corpo e mente. Para Goethe, as imagens da natureza seriam
pistas sobre o funcionamento dos 6rgdos e da mente que os compreende
— ou, mais apropriado, sobre as leis da natureza dentro de nés. Na visao
dele, tal lei ¢ dinamica, e ndo estatica, preenchida por idas e vindas [...].
Os resultados finais ideais destas interacdes dinamicas sdo formas
classicamente proporcionais, signos do equilibrio, legaliformes, com
objetivo de realizar-se na natureza, ao invés de impor-se a ela por
imperativo mental. Hermann Helmholtz fez boa tradugdo quando
escreveu em 1875 que ‘o que Goethe procurou foi a lei (das Gesetzliche)
nos fendmenos’. Os tedricos da Gestalt citaram posteriormente tanto As
afinidades  eletivas  quanto  ‘Epyrrhema’ para  indicar  seu
comprometimento com esse ideal. (ASH, 1998, p. 86-87).

Pactuar-se com Goethe, neste caso, implica aceitar aquilo que o fildsofo
Walter Benjamin (2009%, p. 44-45) classificou como duplo sentido “[...] ora ingénuo,
ora bem mais ponderado, referente ao conceito de natureza. Porque em Goethe tal
conceito designa tanto a esfera dos fendmenos passiveis de percep¢do como a dos
arquétipos passiveis de contemplacdo”. O acordo entre os gestaltistas e o
pensamento goetheano €, assim, a audaciosa — e ao mesmo tempo arriscada —
tarefa de propor ciéncia da percep¢do enraizada numa espécie de metafisica
romantica aeriforme: os processos cognitivos, algum modo, seriam antecedidos, e
assim condicionados, por prototipos transcendentais, “a verdadeira natureza,
natureza-origem” (CORDEIRO, 2010, p. 52). Nao ao acaso, em 1955 o poeta
concreto Augusto de Campos reclamou o pertencimento da obra mallarmaica,
Pound, James Joyce e dele proprio a Gestalt: a poesia, diz Campos, “[...] ¢ uma
entidade onde o todo [suprassensivel] ¢ mais que a soma das partes ou algo
qualitativamente diverso de cada componente [sensivel].” (CAMPOS, 1987°, p.23).

Sentenca analoga foi elaborada pelo filésofo austriaco Christian von
Ehrenfels® no texto Uber Gestaltqualitiiten, “Sobre as qualidades gestélticas”,
datado de 18907. A respeito da musica, ele se perguntou: “Uma melodia é (i) uma

mera soma de elementos [Zusammenfassung], ou (i1) algo novo em relacdo a esta
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soma, com a qual por certo segue de maos dadas, mas da qual ¢ distinguivel?”
(VON EHRENFELS, 19888, p. 83). Primeiro a empregar Gestalt, sentido goetheano,
com fins explicitamente cientificos, von Ehrenfels desenvolveu a nocdo de que
certas qualidades, gesltalticas, poderiam ser voluntariosamente organizadas pela
mente, dando-se novos sentidos aos elementos percebidos (VON EHRENFELS,
1988, p. 109). “Ontologicamente falando, os objetos dotados de qualidades
gestalticas ndo sdo meras colecdes de propriedades; eles sdo estruturas, € ndo

conjuntos.” (ASH, 1998, p. 90).

Nossa experiéncia total é, portanto, algo distinto da experiéncia de uma
mera soma ou agregado de elementos sensoriais. Isso € claro pensando-se
que podemos apreender a mesma forma (mesma qualidade espacial) em
associagdo com as determinacdes e os elementos que, tomados
individualmente, ndo tém nada em comum: podemos reconhecer uma
determinada forma, por exemplo, olhando para uma ampliagdo ou
reducdo desta forma, ou examinado uma sombra ou marca [por ela
produzida] (SMITH, 1994, p. 246).

A ideia de Ehrenfels é a de que nocdo similar possa ser aplicada ndo
apenas no ambito das nogdes espaciais, mas também em relagdo a
totalidades temporais, a exemplo das melodias. Nos somos capazes de
reconhecer uma melodia como sendo a mesma ainda que ela tenha sido
[...] tocada em um instrumento diferente ou numa velocidade diferente
(SMITH, 1988, p. 246).

[...] alguém se recordando de uma melodia ndo estd se lembrando de um
complexo de apresenta¢des-tonais separaveis, mas de algo bem diferente
disto, a saber, uma Gestalt tonal (VON EHRENFELS, 1988, p. 92-93).

O pensamento de von Ehrenfels originou trés escolas de psicologia distintas:
1) a chamada austriaco-italiana, ou “Escola de Graz”, mais proxima as ideias do
filosofo e cujo ponto de partida é o conceito de qualidade gestaltica’; 2) a berlinense,
a qual a palavra Gestalt ficou mundialmente associada, tratada nesta secdo; e, por
fim, a 3) Ganzheitspsychologie, ou “psicologia da totalidade”, desenvolvida na
Universidade de Leipzig por Felix Krueger (1874-1948) e preocupada com as
qualidades gestalticas das intuicdes/afetividades. Nao ¢ o caso de se dissertar a

respeito das diferengas e semelhangas entre as abordagens mencionadas, sobre o que
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ha ampla bibliografia (ASH, 1998; ENGELMANN, 2002; SMITH, 1988, 1994).
Necessario, porém, destacar duas coisas.

A primeira delas: as trés linhas herdeiras de von Ehrenfels, invariavelmente,
replicaram a indefini¢do do conceito de qualidades gestalticas, “nem sensagdes nem
julgamentos” e, deste modo, entidades “nem fisicas nem psiquicas” (ASH, 1998, p.
90), ao melhor estilo romantico goetheano. Em segundo lugar, cumpre noticiar que
entre as duas escolas mais famosas, a austriaco-italiana e a berlinense — a ultima
infinitamente mais conhecida que a primeira —, existe distingao l6gica fundamental.
Os austriaco-italianos, seguindo von Ehrenfels de perto, concebem teoria da
percepcao dualista, na qual a Gestalt ¢ qualidade extra de certas experiéncias
sensoriais; ha, portanto, dois niveis: o dos estimulos ou contetdos conscientes per se
e o da Gestalt, sendo inclusive possivel a emergéncia de distintas Gestalten a partir
de um mesmo grupo de elementos. Os berlinenses, outra abordagem, sugerem teoria
da percep¢do monista, na qual estimulo e Gestalt se confundem, inseparaveis (ASH,
1998, p. 338; SMITH, 1988, p. 38-39). H4, neste caso, citacdo direta da Urpflanze
goetheana, a suposta todo-planta-origem que antecederia e condicionaria
estruturalmente as formas vegetais reais.

Os psicologos fundadores da escola de Berlim, a saber, Max Wertheimer —
ex-aluno de von Ehrenfels —, Wolfgang Kohler e Kurt Koftka, ainda retornariam a
Goethe outras vezes.

Em 1914, Wertheimer, discutindo no Congresso da Sociedade de
Psicologia Experimental com Benussi, um membro de outra linha
gestaltica [a austriaco-italiana], achou que, diante dos principais fatores
perceptivos, havia uma lei que os subordina e que denominou de
pregndncia. Por lei da pregnancia entende-se uma organizagdo
psicologica que pode sempre ser tdo boa quanto as condigdes o
permitirem. O termo ‘bom’ permanece ndo definido. Abarca

propriedades como regularidade, simetria, simplicidade e outros
(ENGELMANN, 2002, p. 3).

Pregnancia — prédgnanz —, lei mais importante da Gestalt berlinense!'”
doravante Gestalt, foi, portanto, principio cunhado sem as devidas explicacdes
necessarias. E um termo vago — admitem os proprios gestaltistas (KOFFKA, 1975'!,

p. 121) — e, outra vez, irresponsavelmente transposto do romantismo goetheano a
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ciéncia: linhas atréds, citacdo de Ash (1998, p. 86-87), informou-se que Goethe,
licenga poética, via no destino da lei natural “[...] formas classicamente
proporcionais, signos do equilibrio”. Eis ai, exatamente, o “bom” ndo conceituado
por Wertheimer'2. A referéncia velada ao romantismo foi, 1920, extrapolada
diretamente aos eventos fisicos. Neste ano, ato de fé, Kohler (1975" apud
ENGELMANN, 2002, p. 5) garantiu: quando se sopra um canudo para constituir
uma bolha de sabdo, essa bolha, ao se libertar, apresentara uma forma esférica,
aquela que tem menor superficie para um maximo de volume em virtude da
pregnancia. Para Engelmann (2002, p. 5), no “[...] espaco de poucos anos a teoria
psicologica da Gestalt vai se transformando numa teoria ampla do Universo”.
Parece justo afirmar que tal amplitude €, sobremaneira, a abusiva confusao
da ficcdo goetheana com, auséncia de outro termo melhor, o “real”. Assim ratifica o
livro Principios de Psicologia da Gestalt, publicado em 1935 por Kurt Koftka para
resumir a producdo berlinense feita até o momento. Neste volume, o autor
(KOFFKA, 1975, p. 22) classifica a psicologia como disciplina ocupada “do
comportamento'* dos seres vivos”, tensionada pelo contato, consciente ou nio, entre
mundo animado e inorganico. Do mesmo modo, afirma Koffka, que o meio
geografico ¢ controlado pelo campo fisico — gravidade, magnetismo e correlatos —,
haveria o meio comportamental e, por consequéncia, os objetos comportamentais.
Estes também seriam governados por forcas, leis dinamicas “[...] que atraem e
impelem o comportamento em vdrias dire¢des, mas também no sentido de que
podem fornecer um ponto de apoio, estabilidade, equilibrio.” (KOFFKA, 1975, p.
57).
A proposicdo koffkiana — leis comportamentais similares as fisicas —
menciona, nao ha davidas, as “Afinidades eletivas”: os seres, escreve-se nesta obra,
Ora agirdo como amigos ou velhos conhecidos que rapidamente se
relinem, se juntam, sem modificarem um ao outro, tal como o vinho ao se
misturar com a agua; ora, ao contrario, permanecerdao absolutamente
estranhos um ao outro, sem se unirem, mesmo através de fric¢des ou

misturas mecanicas; tal como o 6leo e a agua, que logo depois de
sacolejados juntos voltam a se separar (GOETHE, 19923, p. 50).
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Conforme se disse em outro momento, Goethe, em “As afinidades eletivas”,

narra as paixdes humanas a maneira de reagdes naturais. Ao fazé-lo, o poeta usa o

incerto significado de affinitas estabelecido no século XVIII por Santo Alberto

Magno, a “[...] atracdo, andloga a atragdo molecular que produz as combinagdes

quimicas” (DE PAULA, 2005, p. 72). Aceitavel que a arte, e talvez mesmo a

filosofia, fins particulares, empreguem termos doutros saberes sem maiores

explicagdes técnicas; procedimento similar na ciéncia, tal qual ela se encontra

organizada, deve ser evitado. Koffka, quem sabe antecipando merecida critica,
escreveu ele proprio:

Talvez se diga que eu estava usando uma palavra com um significado

mal definido, num contexto onde ela ndo pode ter esse significado. Estou

me referindo a palavra ‘for¢a’. Poder-se-ia argumentar o seguinte. ‘A

for¢ca tem um significado definido no mundo fisico, mas o que pode

significar num meio comportamental? A for¢a pertence, definitivamente,

ao mundo fisico, € um construto e ndo um dado; entretanto, foi tratado

como se também fosse propriedade do mundo comportamental [...]°.
(KOFFKA, 1975, p. 58).

Seguir a ideia de Koftka é, logo, admitir — mesmo na auséncia de provas
cientificas — a agdo de leis, similares as forgas fisicas, sobre o comportamento. Este,
“[...] em sua ligacdo causal com o campo psicofisico” (KOFFKA, 1975, p.78),
definido como a relagdo entre o estimulo fisico e a sua percepgao, seria o objeto de
estudo da Psicologia da Gestalt. Bastante amplo, tal objeto foi explorado,

principalmente, através dos fendmenos visuais.

3 A Gestalt aplicada a visualidade

Sao muitas as paginas dedicadas por Koftka (1975, p. 187-316) a estimulagao
escopica e as suas respectivas propriedades e efeitos comportamentais.
Experimentos, extensa literatura e demonstragdes matematicas alternam-se para
tentar provar a “[...] correspondéncia entre as coisas fenomenais e reais.” (KOFFKA,
1975, p. 315) — o isomorfismo — pela agdo das forcas organizadoras do campo
visual. A argumentacdo parte da ideia de que a retina ¢ estimulada externamente por
forcas originadas da luminescéncia ou reflexdo de luz pelos objetos; internamente,

outras forgas estruturariam as excitagdes recebidas pela via Otica.
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O sistema perceptivo visual, em seu estagio mais elementar, estaria

\

condicionado a segregacdo, ou a desigualdade na estimulagdo, e a unificagdo, a
equidade na estimulagdo. Estas duas forgas precisam, necessariamente, estar
conjugadas, pois a excitacdo, quando homogénea, ndo propicia a visualizacdo de

formas. Algumas das outras leis sugeridas por Koftka sao as que seguem:

a) A figura se diferencia do seu fundo, como forma fechada ou parcialmente
fechada;

b) Este fechamento ¢ a tendéncia “natural” de estabelecer ligagoes;

c) Ha a “boa continuag¢ao”, ou a propensao de manter-se 0 mesmo movimento
ou dire¢do do olhar;

d) Existem, ainda, a lei da proximidade, disposi¢do de ver em conjunto os
objetos proximos;

e) E a lei semelhanca das qualidades visuais, como a cor, responsavel por

conduzir a agregagdo das partes semelhantes em unidades.

O assunto, anos subsequentes, retorna e se desenvolve na producdo de
numerosos pesquisadores, entre os quais ¢ de se destacar Gyorgy Kepes, Donis
Dondis e, especialmente, Rudolph Arnheim. Estes nomes serdo os principais
responsaveis por difundir a Gestalt, teoria da percepcdo, como epistemologia e
método para a analise de imagens. Kepes, inicio de 4 linguagem da visdo (1995, p.
15), afirma que perceber uma imagem ¢ participar de processo formativo de

totalidades dinamicas, “‘um ato de criagao”.

A imagem plastica tem todas as caracteristicas de um organismo vivo.
Ela existe pela a¢do de forg¢as em itera¢do, que agem em seus respectivos
campos, e sdo condicionadas por tais campos. Ela tem uma unidade
espacial organica [...]. Ela ¢, assim, um sistema fechado que procura sua
unidade dindmica em variados niveis de integragao; por equilibrio, ritmo,
harmonia. [...] A experiéncia de toda imagem ¢ o resultado da interagao
de forgas fisicas externas e forgas internas do individuo [...]. As forgas
externas sdao agentes luminosos bombardeando o olho e produzindo
mudangas na retina. As forgas internas constituem a tendéncia dindmica
do individuo de restaurar o equilibrio apds cada perturbagdo de fora, de
deste modo manter o seu sistema em relativa estabilidade. (KEPES,
1995, p. 15-16).
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Este “potencial criativo”, ou a relevancia das “forcas internas” na percep¢ao
das imagens seria levado, 1973, as ultimas consequéncias por Donis Dondis. No
livto A Primer of Visual Literacy, estranhamente Linguagem da sintaxe visual na
edi¢do brasileira!’, a autora, no preficio, anuncia: “Se a inven¢do do tipo movel
criou o imperativo de um alfabetismo verbal universal, sem duvida a invengdo da
camera e de todas as suas formas paralelas, que ndo cessam de se desenvolver, criou,
por sua vez, o imperativo do alfabetismo visual universal.” (DONDIS, 1997, p. 1). A
tese esbocada, “ver, certa medida, ¢ ler”, ndo recebe explicacdo condizente com a
sua gravidade. Primeiro capitulo, “Carater e contetdo do alfabetismo visual”,
Dondis tergiversa: “O maior perigo que pode ameagar o desenvolvimento de uma
abordagem do alfabetismo visual ¢ tentar envolvé-lo num excesso de defini¢des.”
(1997, p. 15). Ao que parece, eximir-se da precisdo conceitual necessaria a ciéncia ¢
artificio usual aos partidarios da Gestalt.

Apesar de Dondis (1997, p. 18) afirmar — sem as necessarias provas — que a
visdo ¢ o Unico meio de comunicagdo humano destituido de conjunto de “[...]
normas € preceitos, de metodologia e de nem um uUnico sistema de critérios
definidos, tanto para a expressdo quanto para o entendimento [...]”, a autora garante:
“[...] a sintaxe visual existe [...]”. Evidéncia seria o fato de um aborigene precisar
“[...] aprender a decodificar a representacdo sintética da dimensdo que, numa
fotografia, se da través da perspectiva. Tem de aprender a convenc¢ao; € incapaz de
vé-la naturalmente.” (DONDIS, 1997, p. 19). Apontado como argumento irrefutavel
por Dondis, este tipo de pesquisa intercultural estd longe de ser consenso. Répida
revisdio de literatura ¢ capaz de provocar desconfiancas sobre o apenas
aparentemente indubitavel:

[...] Miller demonstrou que ha diferencas interculturais na percepgao de
imagens, com humanos nunca antes expostos a estas tendo dificuldades
em reconhecer o que esta representado em fotografias em preto e branco.
[...] Deregowski et al encontrou as mesmas dificuldades com um
populagdo etiope remota, mas estes autores enfatizaram que membros
dessa populagdo conseguiam gradualmente, mas com consideravel
esforco e achando a tarefa estressante, reconhecer desenhos. [...]

Kennedy sugeriu que os sujeitos estudados por Deregowski e seus
colegas conseguiriam inicialmente reconhecer detalhes e que
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progressivamente eles chegariam a estrutura complexa da imagem
(BOVET; VAUCLAIR, 2000, p. 144).

Nao apenas o tipo de “verdade” trazida por Dondis ¢ alvo de suspeita, como
também de refutagdo. Hochberg e Brooks (1962'® apud Bovet e Vauclair, 2000, p.
145), para citar um caso, demonstraram que criangas com menos de 19 meses sdo
capazes de reconhecer e nomear objetos representados por fotografias e desenhos em
contorno. Polémica maior tem origem no reino animal: certas pesquisas indicam que
ovelhas, macacos, passarinhos, lagartos, peixes, aranhas — uma variedade faunistica
sem fim — percebem, alterados graus, imagens estaticas € em movimento como
sendo os referentes destas imagens. Nem os bebés nem os animais, isto ¢ certo,
receberam instrugdo sobre como decodificar as fotografias, desenhos ou videos aos
quais foram expostos.

Desse modo, ainda que alguns grupos humanos, certas condigdes, parecam
ter dificuldades em compreender imagens numa primeira mirada, outros grupos,
inclusive ndo-humanos, o fazem com relativa destreza — sem qualquer necessidade
de “alfabetismo”. Prudente, pois, admitir que as pesquisas empiricas sao
inconclusivas e, por isto mesmo, incapazes de alicercar com seguranca
generalizagdes cientificas sobre o assunto. Se muito, tais pesquisas servem de base a
especulacdo, ou, mal empregadas, sdo fonte de assercdes dogmaticas que pouco
oxigenam a ciéncia.

Isso posto, a conclusdo inevitavel: nao ha, no dominio cientifico, garantias a
necessidade do “alfabetismo” para o entendimento das imagens. A abordagem, que
na estranha recomenda¢do de Dondis (1997) “[...] deve passar longe do excesso de
definigdes”, carece tanto do necessario corpo epistemoldgico quanto de ressonancia
empirica. Todo caso, a suposta teoria elaborada pela autora — e quando se diz
suposta, se diz que essa teoria ndo parece ciéncia — ¢ ponto de partida para
confec¢do de volumoso sistema direcionado a andlise das imagens, larga medida,
recuperagdo e ampliagdo dos trabalhos dos fundadores da Gestalt.

No item dedicado aos “fundamentos sintaticos do alfabetismo visual”,
Dondis (1997, p. 30-50) retoma elementos como equilibrio, tensdo, agrupamento e
pregnancia; trabalha, ainda, com a nogao de forcas psicofisicas capazes de perturbar

o equilibrio interno, como propuseram Kepes (1995) e os gestaltistas originais.
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Péginas seguintes, a autora defende: “Para compreender a estrutura total de uma
linguagem visual, ¢ conveniente concentrar-se nos elementos visuais individuais, um
por um, para o conhecimento de suas qualidades especificas.” (KEPES, 1995, p. 53).
Dondis (1997) os enumera: ponto, linha, forma, direcdo, tom, cor, textura, escala,
dimensdao e movimento. As descrigdes oferecidas sao detalhadas e, a despeito dos
citados problemas em suas bases conceituais, capazes de ajudar a compreender,
forma sistémica, o fendmeno visual.

Outro momento, Dondis (1997, p. 85) fala que as mensagens visuais tém trés
niveis: representacional, relacionado ao meio ou experiéncia; abstrato, qualidade
ligada aos componentes visuais elementares; e simbolico, sistemas criados
arbitrariamente. Relacionando estas instancias ao alfabetismo, a autora sugere:

Para ser visualmente alfabetizado, ¢ extremamente necessario que o
criador da obra visual tenha consciéncia de cada um desses trés niveis
individuais, mas também que o espectador ou sujeito tenha deles a
mesma consciéncia. Cada nivel, o representacional, o abstrato ¢ o
simbolico, tem caracteristicas especificas que podem ser isoladas e
definidas, mas que ndo sdo absolutamente antagdnicas. Na verdade, elas

se sobrepdem, interagem e reforgam mutuamente as suas respectivas
qualidades (DONDIS, 1997, p. 103).

Interessa agora, tudo exposto, arrematar o seguinte: a fala de Dondis, livre
sintese, ¢ o “discurso da normalista” aplicado a uma leitura de imagens baseada na
Gestalt. Assim como a professora escolar pede tabuada decorada, Dondis solicita:
conhecamos os elementos visuais “de cor” (1997, p. 228). Natural que a autora
classifique o alfabetismo visual enquanto “preocupacdo pratica do educador”
(DONDIS, 1997, p. 231). As imagens, nesse contexto, sdo instrumentalizadas,
tomadas por acesso ao mundo supostamente culto, ao modo de uma “Caminho
Suave”!” (DONDIS, 1997, p. 227).

Cronologicamente, antes de Dondis, seria necessario falar sobre o psicologo
alemao Rudolf Arnheim — citado, ¢ de se comentar, como referéncia bibliografica
em Sintaxe da Linguagem Visual. A escolha por deixa-lo para o fim da se¢do aqui
redigida, entretanto, ¢ dotada de propdsito: o pensamento de Arnheim sistematiza e
possibilita apreender, como nenhum outro, o modo pelo qual a Gestalt, teoria da

percepcgao, foi empregada na analise de imagens. Além disso, o autor, no século
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XX, tornou-se o grande responsavel por divulgar a linha gestaltica e defendé-la das
abordagens concorrentes, como registram cartas e principalmente artigos publicados
em importantes periddicos, a exemplo do Leonard Journal e, notadamente, do
Journal of Aesthetics and Art Criticism.

Foi nesta ultima revista, 1943, que Arnheim langou o texto Gestalt and Art,
devotado a propor a aplicacdo da teoria da Gestalt, “novo estilo de ciéncia”, a
psicologia da arte (ARNHEIM, 1943, p.71-72). O prazer, advoga o ensaio, seria um
“correlato psicologico do equilibrio” (p. 74) presente no universo em geral, organico
ou inorganico, e acessivel ao artista. Este, assegura Arnheim (1943, p. 71), “[...]
capta diretamente o significado completo das criagdes da natureza, e, organizando
percepcdes em acordo com a lei da ‘prignanz’, unidade, segregacao e equilibrio,
“[...] revela harmonia e ordem, ou estigmatiza discordia e desordem”. A arte, tal
contexto, converte-se num espelho do mundo-fantasia goetheano, a imaginaria
natureza-origem classicamente estruturada; algo sem davida “novo” para a ciéncia
moderna, mas que dificilmente poderia ser enquadrado na ultima, afeigoada, desde
Francis Bacon, ao “desenfeiticamento” do pensamento e a razao instrumentalizada
(ADORNO; HORKHEIMER, 1999%%).

As relacdes entre arte e Gestalt seriam novamente estreitadas em The priority
of expression (1949). O escrito de Arnheim, trés paginas e meia, nao passa de uma
carta de intengdes, mas langa ideia a época escandalosa: a “[...] expressdo [e assim a
arte] € o contetido primario da experiéncia perceptiva.” (ARNHEIM, 1949, p. 107).
Juizo corrente, nesse periodo, classificava a “expressdo” como resposta secundaria;
de inicio, o organismo gravaria os estimulos perceptivos, a alguns dos quais, em
momento subsequente, corresponderiam reagdes emotivas.

A ideia lancada em 1949 seria outra vez exposta e ampliada em Arte e
percepgdo visual: uma psicologia da visdo criadora. O livro, originalmente
publicado em 1954, foi revisto pelo autor 20 anos mais tarde, na edigdo aqui citada.
O ponto de partida € The priority of expression; 1€-se, na introducdo, que a
experiéncia ndo se compde de “[...] aglomerado amorfo de estimulos [...]”
(ARNHEIM, 2008%!, p. 17). O ato de olhar, diz Arnheim, exige “[...] interacdo entre

propriedades supridas pelo objeto e a natureza do sujeito que observa”, ou entre
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padrdes estruturais significativos do meio e da mente (ARNHEIM, 2008, p. 17-18).
Pelo inevitavel, Arnheim vé-se obrigado, no citado livro, a explicar as
“forcas perceptivas” supostamente atuantes na visdo e demais Orgdos sensoriais,
assunto nunca esclarecido pelos fundadores da Gestalt de modo satisfatorio. A
oportunidade de solucionar o enigmatico problema ¢, contudo, desperdicada: a
proposito do desenho de um quadrado e de um disco negro de cartdo colocado sobre
esse quadrado (figura 1), o autor dird que as forgas responsaveis pela percepgdo da

imagem resultante

[...] ndo estdo contidas nos objetos que se observam, como o papel
branco onde se desenhou o quadrado ou o disco de cartio escuro. E claro
que as for¢as moleculares e gravitacionais sdo ativas nestes objetos,
mantendo unidas suas microparticulas e impedindo que se desintegrem.
Mas ndo existem quaisquer forcas fisicas conhecidas que tenderiam a
empurrar uma mancha de tinta de impressdo descentralizada num
quadrado, na diregdo do centro do mesmo. Tampouco linhas tracadas a
tinta exercerdo qualquer forca magnética sobre a superficie de papel
circundante. Onde estao estas forcas? (ARNHEIM, 2008, p. 9).

Figura 1 — O quadrado e o circulo

Fonte: Arnhein (2008, p. 9).

Arnheim (2008, p. 9-10), exercicio de vagueza, afirma que elas se encontram
localizadas em algum ponto desconhecido do complexo processo perceptivo visual.
Tal asser¢do, nas linhas de um poema ou romance, fic¢do literdria, seria ndo apenas
aceitavel, mas, a depender da habilidade do escritor, indiscutivel. Ato paralelo na
ciéncia, objetivo de compor teoria, demanda argumentos precisos e capazes de

convencer por artificio distinto da habilidade expressiva vocabular. Desse modo fez
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Isaac Newton, séculos XVII e XVIII, ao introduzir, riqueza de detalhes, as forcas
fisicas como leis matematicas impessoais (PORTO; PORTO, 2008). Formalizagdo
similar, por certo, ndo ¢ exigida as humanidades. Mas importar conceito preciso de
uma ciéncia a outra, no caso da fisica a psicologia da percep¢ao, ordena coesao
argumentativa e justificativas distintas de figuras de linguagem.

Da maneira como ¢ apresentada, a proposta de Arnheim toma outro rumo.
Usurpa termo técnico para conferir certo grau de cientificidade a metafisica
romantica. Falar nas “for¢as psicologicas”, ato responsavel, implicaria tanto
diferencid-las das mecanicas, quanto explicar as qualidades e leis que lhe sdo
proprias, de maneira empiricamente testavel e apta a ser, certo grau, dedutivamente
generalizada — ainda que sem os rigores de uma formalizagdo. Langada como
davida, e nao certeza, talvez a proposta fosse toleravel: “Quem sabe, ha for¢as na
mente, analogas as da natureza, que atuam na percep¢do visual?”. Mais elegante e
justo com a rubrica cientifica; nenhum avanco em relagdo as “Afinidades eletivas”,
porém.

Goethe, na sua novela, hipotetiza exatamente, ja foi dito, equivaléncia entre
as determinacdes naturais ¢ mentais, verdade literaria que, contexto cientifico,
poderia render sofisticada abducdo — a mera possibilidade, um ponto de partida
para a pesquisa. Nao ¢ isso que ocorre: Arnheim (2008, p. 453) repete Kepes e
Koffka — e assim o universo goetheano — sem propor novidades substanciais; ha,
impossivel usar outro termo, tautologia. Dird o autor de Arte e percepgdo visual...,
simplesmente, que o equilibrio imagético ¢ analogo ao fisico, estruturado por centro
de gravidade intuido pelo olho (ARNHEIM, 2008, p. 11-12).

Quando se sabe que o centro de massa de um objeto, na fisica, indica posi¢do
definida matematicamente, e que o conceito de centro gravitacional depende do
entendimento do de centro de massa, torna-se dificil aceitar a explicacdo ofertada
por Arnheim: algo “intuido” e mal esclarecido, note-se a leviandade, ¢ comparado a
algo rigorosamente formalizado. Sokal e Bricmont (1998, p. 11), contexto similar®?
afirmam que “[...] a fun¢do dessas analogias ¢ esconder a fraqueza da teoria mais
vaga”.

Aparentemente alheio aos problemas elementares em seu raciocinio,
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Arnheim edifica, no livro mencionado, complexo sistema para decompor a
“estrutura” dos fenomenos visuais, especialmente dos artisticos. S3o no total
introduzidas dez categorias analiticas: equilibrio, configuragdo, forma,
desenvolvimento, espaco, luz, cor, movimento, dindmica e expressao. O trabalho, ¢
de se destacar, tem por mérito sugerir sistema autdbnomo ao exame das imagens,
descrevendo-as pelo tamanho, velocidade, mas também através das cores e demais
“qualidades dinamicas” insepardveis da experiéncia visual. Enquanto, garante
Arnheim, fala-se
[...] sobre meras medidas ou registros de objetos visuais, ha possibilidade
de se ignorar sua expressao direta. Observamos: este ¢ um hexagono, um
digito, uma cadeira, um pica-pau cristado, um marfim bizantino. Mas,
assim que abrimos os olhos para as qualidades dindmicas transmitidas
por quaisquer dessas coisas, inevitavelmente vemo-las carregadas de
significado expressivo. [...] Todas as qualidades perceptivas tém
generalidade. Vemos a vermelhiddo, a rotundidade, a pequenez, a
distancia, a rapidez incorporadas em exemplos individuais, mas
transmitindo mais um tipo de experiéncia do que uma experiéncia
exclusivamente particular. Isto aplica-se também a dindmica. Vemos
solidez, esfor¢o, tor¢@o, expansdo, submissdo — as mesmas generalidades,
mas nesse caso, ndo limitadas ao que os olhos véem. As qualidades
dindmicas sdo estruturais, elas sdo sentidas através do som, do tato, das

sensagdes musculares, bem como da visdo (ARNHEIM, 2008, p.437-
438).

Fundamental noticiar que o entendimento da transitoriedade qualitativa como
a atualizagdo de um universal €, outra vez, alusdo a Goethe, em especifico a
Urpflanze e suas réplicas imperfeitas mutantes. Conforme se sabe, o poeta,
entusiasmado pelo Sturm und Drang”’, desenvolve atitude fascinada e mistica em
relacdo a natureza (MOURA, 2006, p. 66-67); tal deslumbre, direcionado pelas
ideias de Baruch Espinoza, com quem Goethe tem nothwendige
Wahlverwandschaft, necesséria afinidade eletiva (FONTANELLA, 2008, p. 125),
conduz o romancista alemdo a pesquisa das leis dos principios morfologicos
naturais. Precariamente investigadas, “[...] as reminiscéncias espinosanas no corpo
literario de Goethe [...]” sdo muitas (FONTANELLA, 2008). A referéncia direta
mais extensa do poeta ao filosofo ¢ a abertura do décimo sexto livro de Poesia e

verdade. Na mesma obra ha outras passagens similares, mas ali se encontra o texto

Metafisica romantica (verniz cientifico): sobre a pertinéncia da Gestalt como teoria da | 283
comunicagao visual

Marcelo Santos



/ questao

E-ISSN 1808-5245 Revista da Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacao da UFRGS
v. 20, n.1 - Jan./Jun. 2014

ao menos mais célebre. Muitas cartas, a Viagem a Itdlia e outros escritos

autobiograficos estabelecem nexos claros (FONTANELLA, 2009).

A doutrina de Espinosa resume-se a poucas teses: ha, na Natureza, uma
unica substancia, dotada de infinitos atributos, entre os quais a extensao ¢
o pensamento; todos os corpos existentes na Natureza sdo modifica¢des
dessa Unica substancia, enquanto extensa, ¢ todas as almas dos homens
sdo modifica¢des dessa mesma substancia, enquanto pensante; essa unica
substancia ¢ Deus, o ser necessario e infinito, que produz em si mesmo e
por uma acdo imanente tudo o que existe, isto ¢, as criaturas sdo suas
modifica¢des (CHAUI, 2009, p. 325).

Quando Goethe passa a buscar nos fenomenos singulares, pela observagio e
experiéncia, o todo pressentido através da imersdo extasiada (MOURA, 2006, p. 98),
ele esta, logo, procurando o divino-uno espinosano. Algum modo, também ¢ essa a
tarefa da psicologia da Gestalt. Isso se encontra manifesto no item final de “Arte e
percepcao visual...”, denominado “Expressdo”. Pagina 453, Arnheim sentencia: a
obra de arte bem sucedida ¢ aquela cujo esqueleto de forcas, em perfeito equilibrio,
¢ entendido de imediato, enquanto totalidade: “O tema fundamental da imagem, a
ideia de criagdo, ¢ comunicado pelo que atinge primeiro os olhos e continua a formar
a composi¢ao quando examinamos seus detalhes” (ARNHEIM, 2008, p.452).

Esse exame das partes que revela o todo etéreo €, justamente, o método
utilizado por Goethe para encontrar a perfeicdo divina transcendente na natureza e
recrid-la no universo literario. Gestalt, na obra do poeta romantico, adota portanto
sentido andlogo ao de substancia na filosofia de Espinosa: Deus. Em ultima
instancia, conclusdo controversa, talvez se possa afirmar que a proposta de Arnheim
e dos demais gestaltistas, devedora de Goethe e assim da substancia espinosana, seja
quase uma proposi¢ao teologica.

O proprio Arnheim, carta enviada ao seu professor Max Wertheimer,
declarou-se impressionado pelo quanto “A nog¢do espinosana de ordem e sabedoria
ndo sdo impostas a natureza, mas inerentes a ela; de grande interesse também era a
ideia de Espinosa de que existéncia mental e fisica s3o aspectos de uma mesma
realidade e assim reflexos um do outro.” (ARNHEIM, 1986, p. 37** apud
VERSTEGEN, 2005, p. 1). Quem sabe por isso — a hipotese da Psicologia da Gestalt

formulada a partir do Deus espinosano —, o circulo, afirma-se em Arte e percep¢dao
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visual..., s6 pare¢a uma linha de curvatura constante, cujos pontos sdo equidistantes
do centro, as pessoas ordindrias; os “seres humanos puros”, seja 14 o que for isso,
observariam na forma circular “[..] uma coisa compacta, dura, estavel.”
(ARNHEIM, 2008, p. 448).

Seguramente, entender que a “[...] rotundidade ndo ¢ idéntica a forma
circular” (ARNHEIM, 2008, p. 448) ¢ algo necessario ao artista plastico e a
qualquer ser humano dotado da capacidade de ver. Existe, porém, assombroso hiato
entre discutir em uma teoria séria da percep¢ao como universal e singular sdo
codificados e decodificados pelo sistema cognitivo, € evocar pureza — de espirito? —
para explicar o citado processo. A segunda opcdo, adotada por Arnheim, mais se
aproxima ao “Evangelho de Sao Mateus™: “Bem-aventurados os limpos de coragao,
porque eles verao a Deus”; ou a “coisa compacta”.

Os escritos que se seguem a Arte e percep¢do visual... sdo, larga medida, a
retomada dos contetidos apresentados neste tomo. Desnecessario, logo, proceder ao
exame desse material suplementar diante dos fins aqui almejados: entender como a
Gestalt, teoria da percep¢do, foi usada para analisar imagens. Mesmo o aclamado
livro Visual Thinking, publicado em 1969 por Arnheim, ¢ carente de novas teses; o
volume evidencia, apenas, que as imagens, assim como a linguagem verbal, sdo
capazes de produzir conceitos: a percep¢dao visual, longe de mera gravacao
mecanica, ¢ relata enquanto processo inteligente, no qual as formas assumem papel

semelhante ao de ideias (ARNHEIM, 1997, p. 27).

4 Consideracoes finais

Os fundadores do gestaltismo empregam metaforicamente termos das ciéncias
exatas, deslocados de seus sentidos e contextos originais, para conferir ar de
seriedade a argumentos romantico-teologicos. As imagens, tal proposta, sdo
analisadas como objetos da percepcdo, estruturas conceituais organizadas por forgas
misteriosas que, na mente, replicariam a acdo das forgas fisicas na natureza. Quando
Fayga Ostrower (1998, p. 69) diz que “[...] [A Gestalt] pode ser colocada ao lado de

outras teorias de estrutura de profundidade: da teoria da relatividade, da mecanica
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Preocupante, diante do exposto, que proliferem infindaveis trabalhos
baseados na Gestalt assinados por estudiosos da linguagem visual, de graduandos a
doutores. Talvez, seja momento oportuno para questionar criticamente — ou mesmo
abandonar — a aplicac¢ao de principios obscuros como “pregnancia” a Comunicagao;
a Area, escrevem Armand e Michele Mattelart (1999%°, p. 11), ¢ por si s6 associada a
certa debilidade cientifica, da qual decorre a “[...] [md] impressdo de frivolidade do
objeto”. Nao ha necessidade, pois, de se incorporar teorias fantasiosas que apenas

reforgam esse preconceito, € pouco contribuem para o avango da ciéncia.
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Romantic metaphysics (scientific veneer): on the relevance of

Gestalt theory as a visual communication approach

Abstract: It is not difficult to find in studies of visual communication reference to
Gestalt authors, notably Donis A. Dondis and Rudolf Arnheim. In this article, the
goethean foundations that underlie gestalt thinking are investigated. The aim is to
uncover that Gestalt approach is supported by scientifically unproven romantic
principles. For this reason, Gestalt has serious unsolved epistemological problems,
and should not be used as a methodology for the analysis of pictures.
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(o) @

' Obra original de 1997.

2 Este ¢, em alemao, o plural de “Gestalt”, que segundo verbete do dicionario Houaiss (2009, p. 968),
deve ser mantido na lingua portuguesa, bem como a sua escrita maitscula.

3 “Usos mais ou menos metaforicos deste termo t€ém uma longa historia. H4 um uso comum [...] para
significar ‘forma visivel ou externa’ (i.e. do olho do mal, ou de um pote de ceramica), como também
um conjunto de usos ligados a expressoes em inglés a exemplo de ‘cortar uma figura’ [...]. O termo
ainda significa comumente uma estrutura integrada ou complexa, de modo que Clausewitz [militar
prussiano], por exemplo, pode falar de uma guerra como uma ‘Gestalt absoluta’, ‘um todo
indivisivel, cujos elementos (as vitorias individuais) tinham valor em relacdo ao todo’”. (SMITH,
1994, p. 245-246).

4 Obra original de 1922.

3> Obra original de 1955.

¢ Christian von Ehrenfels foi figura das mais interessantes. Estudou musica com o compositor
austriaco Anton Bruckner, e tornou-se libretista de algumas obras de Wagner. Ehrenfels também
manteve contato com integrantes do Circulo Linguistico de Praga, a exemplo de Nikolai Trubetzkoy,
e trocou cartas com Freud. De Franz Kafka, recebeu mengdo em 1912, nos diarios que, desejo do
escritor tcheco, teriam sido queimados: “Cena divertida quando o Prof. Ehrenfels [...] declara-se
favoravel a mistura de racas”. (SMITH, 1994, p. 244).

7 Aqui citado na traducdo para a lingua inglesa (1988).

8 Obra original de 1890.

® A escola austriaco-italiana das qualidades gestalticas é composta por nomes do quilate de Alexius
Meinong, Edmund Husserl, Carl Stumpf, Anton Marty e Kasimir Twardowski. Com a queda do
império austro-htingaro, esta tradi¢do migrou para a provincia italiana de Padua, onde ainda hoje
existe forte produgado. Para mais, ver Smith (1994).

10 Amplamente divulgada no Brasil por nomes como Fayga Ostrower, declaradamente apegada aos
pressupostos desta linha (OSTROWER, 1996, 1998).

1 Obra original de 1935.

12 Cretien van Campen (1994), anotou que ha divida ndo apenas romantica na fala de Wertheimer,
mas compromisso Renascentista; onde se entenda: preocupagdo com a simetria e harmonia, isto ¢é, a
“boa proporgao”.

13 KOHLER, Wolfgang. Gestalt psychology: an introduction to new concepts in modern psychology.
New York: Liveright, 1975.

4 Fundamental noticiar que o sentido de “comportamento” adotado pelos Gestaltistas difere
radicalmente de seu emprego pelos behavioristas norte-americanos: ndo se reporta a uma “teoria do
comportamento”; designa, ao contrario, sentido meramente descritivo, descomprometido com
qualquer abordagem teorica (KOFFKA, 1975, p. 37).

15 Obra original de 1809.

16 Obra original de 1944.
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17 Tradugdo melhor seria “Uma cartilha para o alfabetismo visual”, ou ainda “Principios para o
alfabetismo visual”.

18 HOCHBERG, J.; BROOKS, V. Pictorial recognition as na unlearned ability: a study of one chid’s
performance. American Journal of Psychlogy, v. 75, n. 4, p. 624-628, dez. 1962.

19 Cartilha amplamente utilizada entre as décadas de 1950 e 1990, Estado de Sao Paulo, na
alfabetizacao

20 Obra original de 1944.

21 Obra original de 1974.

22 Os autores se referem a filosofos pés-modernos que usam, de modo equivocado, conceitos da fisica
¢ matematica deslocados dos seus sentidos originais.

23 Movimento “[...] que eclodiu na Alemanha por volta de 1770 e que consistia numa emancipagao
das letras nacionais. O titulo vem de uma pega de F. M. Klinger, intitulada justamente Sturm und
Drang [Tempestade e impeto]. Embora pareca uma radicalizagio do espirito da ilustracio, esse
movimento constituiu-se como uma luta contra a ilustracdo, uma luta de jovens espiritos (Hamann, o
mago do norte, Herder, Goethe, Lenz ¢ até Schiller), cujos temas basicos eram: a incompatibilidade
entre o individuo e a sociedade, o que resultava numa dor do mundo (Weltschmerz); a énfase no
génio criador que se afirma livre das regras artisticas (deve-se dar vazdo aos impulsos naturais e
vigorosos); o acentuado individualismo nas artes; o sentimentalismo etc. (cf. Autores pré-romanticos
alemaes, 1991, p.7-10). Um traco comum da maior parte desses autores ¢ a linguagem violenta que
busca principalmente o exercicio da critica ferrenha. No caso de Schiller, na época bastante jovem,
sua inser¢ao no movimento deu-se quando este ja estava quase no fim. Sua peca dramatica Os
bandidos [Die Raiiber] de 1781 constitui um de seus apices, ao proclamar ‘um grito de liberdade
contra este século de injustigas ¢ desumanidade’ (segundo Karl Moor, reunido com seus
companheiros as margens do Dantbio, floresta da Boémia, fugindo ¢ se opondo a sociedade)
(Schiller, 1992, p.105). Goethe, um pouco mais velho do que Schiller, foi, entretanto, quem escreveu
as principais obras do movimento: o romance Os sofrimentos do jovem Werther, de 1774, ¢ o Gétz
von Berlichingen, um drama (Schauspiel), surgido um ano antes. Em termos da histéria da estética,
esse movimento incorpora a postura alema da época diante da literatura e da poesia, postura que pode
ser pensada levando-se em conta os seguintes tragos: 1. Referéncia a Idade Média (o que também sera
usual junto aos romanticos); 2. Critica a Aristoteles em vista do pouco espago dado aos caracteres no
drama;7 3. Redescoberta, entre os antigos, de Homero e, entre os modernos, de Shakespeare; 4.
Valorizagao da figura do génio (influéncia inglesa) e do principio da natureza (Rousseau).” (WERLE,
2000, p. 22-23).

24 ARNHEIN, Rudolf. New essays on the Psichology of Art. Los Angeles: University of California
Press, 1986.

25 Obra original de 1995.

Metafisica romantica (verniz cientifico): sobre a pertinéncia da Gestalt como teoria da | 290
comunicagao visual

Marcelo Santos



