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O artigo de Hans Ginther Bastian trata do desenvolvimento da drea de educagao musical como ciéncia toman-
do como exemplo a pesquisa empirica. ApGs uma retrospectiva sobre a pesquisa pedagdgico-musical na
Alemanha a partir dos anos 70 o autor destaca questées atualis como pluralidade metodoldgica mediante a com-
plexidade do objeto de estudo da drea, discussdo dos paradigmas de pesquisa (quantitativa versus qualitativa), a
mudanca de paradigmas de pesquisa e a formagéo cientifica de professares.

Originariamente o texto faz parte de uma publicagdo em homenagem ao aniversdrio de sessenta anos do
Professor Hermann J. Kaiser cuja producdo cientifica estd voltada para a sistematizagédo da educagdo musical,
especialmente em seus fundamentos epistemoldgicos, estéticos e socioldgicos. O carater da publicagdo, no
entanto, ndo impede que Bastian aborde questdes centrais para o entendimento da pesquisa empirica aplica-
da na educacdo musical escolar. Entre outros, o autor menciona o estudo longitudinal que desenvolveu em uma
escola publica de Berlin, o chamado "Berlin-Studie”, sobre os efeitos de uma educagao musical intensiva no
desenvolvimento de criangas. Em outros trabalhos Bastian investiga questdes sobre talento musical e métodos
biogréficos de pesquisa.

O autor se interessa ndo s6 pelos fundamentos e prética da pesquisa empirica, mas, sobretudo, pela
proposicéo de projetos de pesquisa que possam modificar a realidade do ensino de musica nos varios niveis e
instituicées. Alguns dos temas abordados neste artigo parecerdo familiares aos leitores brasileiros: o papel da
musica nas escolas, a relacdo da aula de musica com as politicas educacionais, a necessidade de formagao
de pesquisadores na drea de educagdo musical e uma maior divulgagao dos resultados de pesquisas
pedagdgico-musicais. Assim é quase inevitdvel a leitura do texto de uma forma comparativa.

Como no Brasil ainda & recente a tradicdo da pesquisa empirica na drea de educagdo musical, muitas
expressées especificas dessa metodologia ndo fazem parte da literatura corrente. Algumas das expressées
préprias da discussdo pedagégico-cientifica alema foram traduzidas, outras foram deixadas no original, sendo
anexadas algumas explicagbes em notas de rodapé. Nomes de instituigbes oficiais, de associagbes e conse-
Ihos foram traduzidos e seguidos dos originais no proprio corpo do texto.

Hans Gtinther Bastian é professor na Universidade de Frankfurt, Alemanha.

JUSAMARA S0UZA
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HANS GUNTHER BASTIAN

Sobre a obviedade da pesquisa empirica

Nas Ultimas décadas, a nossa area de pedagogia musical tem refletido com um
interesse crescente sobre si mesma e amadureceu de uma forma consciente como
s ciéncia. Também a pesquisa empirica com suas multiplas atividades e projetos contribuiram
para esse desenvolvimento. Hoje nés podemos oferecer o doutorado aos nossos alunos na prépria area e
nao dependemos mais da musicologia histérica ou sistematica para a ascensdo académica. Dispomos de uma
consciéncia cientifica qualificada, nos engajamos em pesquisa basica e aplicada, temos uma quantidade de pro-
blemas solucionados e ndo solucionados, pensamos cada vez mais criticamente em relacéo aos métodos. Além
disso, hoje os sistemas metatetricos de idéias sdo questionados e exigidos para que nés possamos impulsionar
a ciéncia e a pesquisa em seu esforgo pelo conhecimento mais objetivo e diferenciado e para que possamos nos
opor com argumentos contra propostas de solugdes unidimensionais, rompamos com tradigdes e reificacdes da
area, para ficarmos abertos a desenvolvimentos novos ou ampliados de contetdos e de métodos. Questdes re-
lativas as possibilidades e pressupostos do pensamento e da agdo bem como suas regras gerais, meios e critérios
sdo historicamente especificos de cada area para serem refletidos novamente, de tempos em tempos. Este arti-
go focaliza mais especificamente uma metodologia pragmética, e, dentro disso, tematizamos, sobretudo métodos
e atividades dos cientistas e pesquisadores (da area) - também em relagdo & questdo dos fins das a¢des (da cién-
cia) e suas possibilidades de alcance e justificativas. Com isso ja esta compreendido o passo da teoria cientifica
como metodologia em um quadro ampliado que considera a relagdo da descoberta bem como as relagées do
efeito e utilizagdo das agdes cientificas. A pesquisa pedagogico-musical, em razao também de sua relagdo com a
pratica, deve refletir ndo somente sobre a qualidade de seus problemas que s&o investigados com métodos ade-
quados, ou melhor com uma combinagdo de métodos embasados e qualificados mas, também, refletir sobre
questdes de divulgacéo, aplicagdo, aproveitamento e utilizagdo dos resultados de pesquisa, sem as quais a
pesquisa pedagogico-musical no seu todo ficaria axiomaticamente subordinada & ditadura da relevancia da pratica.

* Tradugéo de Jusamara Souza, a partir do texto original publicado em
Systematische Musikpddagogik odger Die Lust am musikpddagogische
eleiteten Nachdenken, editado por Martin Pfeffer, JUrgen Vogt, Ursula
ckart-Bécker e Eckhard Nolte (Augsburg: Wissner, 1998, p.205-228).
Aparece aqui sob permissdo do autor e da fonte citada.



f 78

A pesquisa pedagdgico-musical pode se desenvolver primeiro no espectro do
conteldo e da metodologia (e aqui por causa de sua “pureza” e empréstimos
das ciéncias sociais), e depois, com a crescente experiéncia de pesquisa, tam-
bém na reivindicagdo do conhecimento critico e metodoldgico, gracas, histori-
camente, a sua crescente autonomia como uma disciplina teérica e cientifica
dentro de uma formacao universitéria de professores que se estabelecia.
Tempos mais tarde esse desenvolvimento se instalou na ciéncia, na pesquisa e
depois também em algumas Escolas Superiores de Musica. Esse desenvolvi-
mento explosivo-exploratério da pesquisa tem as suas razdes historicas e

especificas, nas quais queremos adentrar no exemplo da pesquisa empirica.
Uma retrospectiva:

O interesse na pesquisa pedagdgico-musical cresceu desde a metade dos
anos 70, de certa maneira, tanto por um lado como a musica mesmo foi pro-
blematizada no contexto de uma sociedade imperialista musical (musica antiga
e musica nova, jazz, rock e musica pop, em resumo, musica da cultura juvenil
com todas suas bizarras infludncias atuais e da moda) e seus efeitos (palavras-
chave: concerto ao vivo, misica de fiime e de televisdo, musica juvenil, musica
na propaganda, videoclipe, musica e novas tecnologias da midia, musicoterapia
e outras mais); e por outro lado, a falta de uma pratica pedagogica sistematica
exigiu uma possivel resposta concreta! em relag@o a questao dos alunos?, das
suas ‘concepgdes musicais” (K. E. Behne), suas posicdes e preferéncias, suas
culturas musicais, das “suas” maneiras de lidar com a musica, como alvos de
nossas intengdes pedagogicas da area especifica.

Também se tentou responder a questdo da compreensdo da musica nao mais
de uma forma unilateral, somente do lado da propria musica, mas sim, também,
das condicdes subjetivas do ouvinte. Cada vez mais surgiram nos focos de
pesquisa questdes da modificagdo de juizos e pensamentos musicais sobre
processos de aprendizagem musical escolar® bem como formas cotidianas e atu-
ais de vivenciar e lidar com elas. Enquanto que a psicologia da musica havia se
concentrado no “COMQ” do ouvir, fixando a recepgéo, portanto, no lado do obje-
to MUSICA, a sociologia da musica questiona quase que exclusivamente sobre “O
QUE”, tendendo-se a tornar com isso um deposito da pesquisa® de mercado e de
opiniac desprovida do sujeito. A consequiéncia pratica das disciplinas vizinhas da

pedagogia musical foi que, depois, ela se perguntou menos quem na verdade
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gla investiga, mas sim trabalhou consideravelmente com massas anénimas de
sujeitos de pesquisa que foram analisados fora de suas condicdes historicas e
sociais. Ja em 1974 Ekkerhard Jost apontava de uma maneira critica que as dife-
rengas de competéncia como em comportamentos e juizos musicais ndc deve-
riam ser tomadas como caracteristica subjetiva primaria, uma vez que elas resul-
tam de determinadas experiéncias e processos de aprendizagem individuais e que
essas devem ser investigadas como tais: “Diferencas de competéncias, porém,
nao sao as causas, mas sim a conseqiiéncia de diferentes posicoes em relagao a
musica, posigdes que por sua vez sao determinadas pelo mundo cotidiano dos
ouvintes, através de processos de socializagdo anterior & escola e através de
numerosos mecanismos de selegdo ou filtros, por meio dos quais chega-se
somente a uma determinada escolha musical no mundo cotidiano do ouvinte. Uma
psicologia da musica que n&o somente constate as diferengas de ouvir musica
entre 0s seres humanos mas sim que, além disso, queira esclarecé-las, nao
podera se contentar somente em registrar o grau da formagao musical anterior ou
o tipo de preferéncia musical, e introduzi-la na investigagdo como variavel da per-
sonalidade, sen&o ao mesmo tempo terd que analisar todos os filtros e mecanis-
mos de sele¢ao que sao responsaveis pela formagao inicial e pelas preferéncias.
Para a pratica da pesquisa isso significa concretamente que, em uma medida
reforgada, os dados sociais e as biografias dos sujeitos pesquisados devem ser
incluidos na investigagao, por que esses sujeitos ndo devem ser entendidos como
organismos andnimos, mas sim como seres sociais cujas atividades musicais,
tendéncias e preconceitos, etc. refletem somente um aspecto de suas condigdes
objetivas de vida e trabalho e que destas ndo sdo separaveiss.

Neste ponto é questionada uma pesquisa especifica propria, pois a area da
pedagogia musical ndo pode se dar ao luxo de deixar o jovem ouvinte de fora se
a formagao musical nao quiser correr o risco de refletir e agir cegamente longe
da clientela escolar, e com isso deixa-la ainda mais afastada da escola. Nao
tenho nenhuma duvida de que a pesquisa pedagdgico-musical tem que consi-
derar em especial as questdes da pratica pedagdgica, e que nao deve se isolar
de uma forma esotérica em um meio universitario. Junto a isso devemos traba-
lhar uma quantidade de temas que estdo no campo de trabalho pedagogico-
musical, num didlogo conjunto entre praticos e pesquisadores. Professores e
alunos se tornaram hoje importantes colaboradores da pesquisa: “Quem quiser
elevar a eficiéncia da pesquisa pedagégico-musical @ manter o impulso para a

propria pesquisa tem que decididamente fomentar o trabalho conjunto com pro-
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fessores no contexto da Escola Superior e da formagao continuada. Junto a isso
surgirdo também campos da pesquisa educacional que didaticamente séo
extremamente importantes, mas que, no entanto, até agora pouco ou de ne-
nhuma maneira foram observados pela pesquisa®”. As pessoas que participam
da aula (de musica), professores e alunos, ndo sdo mais objetos andnimos, que
s&0 tomados como hipéteses pré-fabricadas no Olimpo dos pesquisadores. Que
“os" alunos ou “0s” professores nao existem é - por mais trivial que seja - de
importancia fundamental para a educagdo musical. A relativa ineficiéncia da
nossa disciplina tem uma de suas causas no fato de que ela ndo tomou co-
nhecimento dos “alunos” ou “professores” como individuos que se relacionam
com a musica condicionados a diferentes pré-conhecimentos e expectativas
impregnadas pelo social, meio, educagao, idade e habitos.

Continuamente a pedagogia musical tem que tratar em principio da psicologia
social do ouvir e fazer musica, isto é, ela tem que colocar como axioma de
pesquisa, que a relagdo com a musica depende mesmo da condigao estrutural
da musica (o lado do objeto) e do proprio apreciador (o lado do sujeito). Essa
relacdo objeto-sujeito é para ser entendida como uma categoria dialética, onde
nenhuma e nem outra deve ser considerada iscladamente. Nesse ponto nevral-
gico, a pesquisa pedagdgico-musical, no tempo subsequente, volta-se para o
problema da recepgdo musical e da agdo musical que orientada na férmula de
Laswell scbre a comunicacdo de massa coloca(ra) a seqléncia de questoes:
QUEM ouve (faz) O QUE, COMO e POR QUE? Com essas varidveis a pesquisa
pedagogico-musical esteve ocupada nas Gltimas décadas, porque os alunos, a
musica, as maneiras de recepgao e de relagcdo com ela, bem como suas justi-
ficativas, diante de uma época dirigida fortemente pelos meios de comunicagao,
se modificam permanentemente.

Mais uma vez: a resposta & guestdo como alguém ouve musica, como faz
musica, porque julga a musica dessa maneira, como ele julga, € uma premissa
basica para desenvolver e respectivamente permitir efetivas estratégias de apren-
dizagem e espagos de experiéncia dentro e fora da escola. Para a pesquisa isso
significa também colocar de uma maneira ampla a questao da dimensao do sen-
tido (da agdo humana/musical), no lugar de concentrar tudo na analise, na
descricdo e na explicagdo. Mesmo quando os processos de aprendizagem,
experiéncias, orientagdes e comportamentos observados estatisticamente por
assim dizer sdo demonstrados e declarados como “insignificantes”, pode-se e

deve-se ter continuamente o objetivo também de entender esses processos.
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Ninguém hoje contestaria seriamente a necessidade e o sentido do
Empirismo pedagdgico-musical, sobretudo porque nés atuaimente estamos
numa precaria situagéo, na qual descrevemos cada vez mais 0 que deve ser,
mas ndo sabemos o que é! Producao de teoria desenvolve-se mais rapido do
gue a verificacao da teoria ou mesmo sua confirmacao. Pontuando: féormulas
tedricas deixam-se entrar mais facilmente do que o fundamento da pratica de
pesquisa empirica. Assim disponibilizamos um amplo conhecimento teorico
técnico e basico para o planejamento e a realizagéo da aula de musica (isso
é possivel ler, por exemplo, nas inimeras concepgdes pedagdgico-musicais
dos anos 70), porém voltamo-nos para a aula como uma forma de aconteci-
mento (com a questdo essencial de origem americana: What really goes on in
classroom), como um lugar de aprendizagem musical na qual as coordenadas
de tecria e pratica se encontram, ainda de uma maneira insuficiente e ndo
satisfatéria. Contra os engajados interesses e as iniciativas de pesquisa fica
somente um fardo da burocracia estatal de permissao que sufoca alguns pro-
jetos de pesquisa na escola e na aula{de musica) ja de inicio. As consequén-
cias sao: a discrepéancia de objetivos postulados e das reais condigbes da
aula de musica continua sendo grande, e um final das turbuléncias ndo é
visivel a curto prazo.

A pesquisa pedagogico-musical empirica hoje dispde de um espectro de con-
tetdos e de um standard de métodos” (e com isso uma relevancia na area) que
foi construido de uma forma discutivel, de fora, e na maioria das vezes por nio-
empiricos da area: do empirismo ingénuo, da “contagem de pernas de mosqui-
tos™, do hedonismo do Chi?, do eterno eliminar das diferencas, enfim, do
carater fetichista da média que foi suficientemente condenado, até o conhecido
pronunciamento (a maioria advinda do lado histérico-musical), de que a
pesquisa empirica ndo contribuiria com nada, nos dias de hoje, o que, alias,
nada assim gue ndo se soubesse. Que esse tipo de pesquisa trata de evidén-
cias empiricas, isto ¢, validade, confiabilidade e objetividade no parecer e na
compreensdo com 0 objetivo de uma representatividade relativa, na maioria das
vezes ¢ ignorado ou silenciado. Teorias particulares e legitimagdo de decisdes
didatico-metodologicas estdo sempre presas, mesmo com toda plausibilidade e
compreensdo, a marca do subjetivo, das justificativas implicitas. A critica & “con-
tagem de pernas de mosquitos”, que desde o artigo de Adorno® (1857) ndo se
calou, é como um sinal de alarme positivo, como uma posi¢éo tedrica episte-
mologica que, entretanto, ndo deve ser levada a sério quando se reduz a um

" No original Fliegenbeinzéhlerei: expressdo que tem o sentido de uma dis-
cussao superflua, algo como “discussao sobre os sexos dos anjos”.(N.T)
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antiempirismo banal, posicdo de recusa que pode ser provocada através ja do
simples olhar para numeros, tabelas, graficos - ndo muito diferente de um
reflexo condicionado de Paviow.

Juizos negativos rigidos sobre a pesquisa empirica, nos primérdios da nossa
area, poderiam ainda ser justificados e mesmo hoje, ndo desapareceram 0s
“pesquisadores” que acreditam por si mesmo estarem “empiricamente” quali-
ficados com um reduzido set de métodos e de andlises: E o fatal é quando
nessa espécie de procedimentos estatisticos de analise pode-se reconhecer,

|u

em qual “curral de doutorandos” [Doktorandenstall] alguém se doutora. A criti-
ca de Adorno sobre a primazia do método sobre o objeto tem seus exemplos
também na historia da pesquisa da nossa prépria area.

Sobretudo os colegas da area orientados nas ciéncias humanas de nenhuma
forma sentiram-se constrangidos em relagéo a admissoes e omissdes nem sem-
pre competentes. A critica de Christoph Richter, em 1976, quando a pedagogia
musical empirica ainda se encontrava em estado embrionério foi corretamente
compreensivel: “todos os dados com sentido, e em parte também produtivos,
sobre a situag@o em que se encontram 0s alunos investigados dessa maneira
{com a ajuda da pesquisa empirica, o autor) corrompem a pesquisa, entretanto,
com a implicita eliminagao das diferencas que é o seu destino final porque sem-
pre e somente comportamentos medianos nac s6 podem como, em geral, tam-
bém devem ser verificados™®.

Depois de numerosas contribuicbes metcdoldgicas, depois da experimen-
tacéo e do emprego de diferenciados modelos estatisticos de analise, apés uma
mediacao da teoria e pratica voltada para a conscientizagdo de problemas, e
uma mudanca de paradigma também para concepgdes de pesquisa qualitativo-
interpretativas (pesquisa biografica com andlise de conteudo) do ponto de vista
metodotdgico, a pesquisa empirica torna-se ao mesmo tempo séria e muito
interessante; nao esse ou aquele método esta em discussdo, mas este e aque-
le, isto é, nés ambicionamos hoje um imbricamento de métodos em um e no
mesmo projeto de pesquisa, isto como consegliéncia légica dos complexos
objetos de pesquisa'®. Contribuigdes criticas sobre situagbes cadticas e déficit
da pesquisa pedagoégico-musical contribuiram para o alargamento da conscien-
tizacdo do problema. Designs experimentais sdo cada vez mais refinados e
voltados para a realidade da pratica e as diferenciagdes nos procedimentos de
levantamento e analise dos dados. Modelos estatisticos de analise foram expe-

rimentados 0 gue tornou possivel tomar a musica como objeto e o individuo
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como sujeito em seu meio social como objeto de pesquisa. Posigdes historico-
musicais, hermenéuticas qualitativas e, num sentido estreito, empirico-estatis-
ticas devem dai ndo mais de uma forma contréria duvidar da néo cientificidade
ou da produgao de trivialidades, mas sim esforcar-se para uma solugdc comum
de problemas existentes. Colecionar dados e idéias ndo sao alternativas, mas
a conjungado é uma condicao sine qua non para a qualidade. Ndo ha nenhuma
hermenéutica sem a quantificagé@o latente e nenhuma anélise quantificada sem
a hermenéutica. Alias, nenhum campo de pesquisa deve ser caracterizado
atraves de um unico método. A disting@o entre a experiéncia cientifica operante
puramente indutiva e um procedimento puramente axiomatico-dedutivo se
tornou ha muito tempo obsoleto quando se trata de solugdes para questdes
concretas na ciéncia e na pratica. Assim, por exemplo, Peter Faltin'' no seu
estudo sobre a forma musical relaciona a fenomenoclogia (musica como cons-
trugdo sintatica, como sistema de relagdes) com a psicologia empirico-experi-
mental (verificagdo de processos da percepcao estética e do sentido global da
mdsica na recepgao subjetiva).

Muitos achados como aqueles sobre concepgdes da estética do cotidiano
condicionadas aos meios sociais estdo relacionados com um projeto de
pesquisa de grande envergadura. Achados, porém, ndo tém o mesmo signifi-
cado de resultados, analise de dados ndo é nenhuma analise tedrica. “Nem
mesmo nas ciéncias naturais [...] a coleta de dados, a valorizacao e a apre-
sentagao de tabelas vale por si s6 como conhecimento final. [...] Resultados
empiricos ndo sao ainda resultados tedricos, mas somente fundamentos para
isso. Essa obviedade, evidentemente, ¢ sempre ignorada”*?2. No dilema entre
o0s riscos do erro de interpretagdo e da pobreza de conteldo de um puro re-
gistro, o autor prefere sempre a primeira alternativa. Neles os interessados
podem, entdo, terem muito mais atritos e levar adiante o processo de co-
nhecimento.

Ja héa mais de uma década (1985) o autor encaminhou ao Encontro Nacional
do Circulo de Trabalho sobre a Pesquisa Pedagogico-musical (AMPF)
[Arbeitskreis Musikpddagogische Forschung], realizado em Bonn, a previsdo de
que os resultados da pesquisa pedagoégico-musical, no futuro iriam ganhar
relevancia com a integragdo de métodos qualitativos da pesquisa social e
empurrar os critérios da psicologia experimental de laboratério para o segundo
plano: “um problema de pesquisa serd determinado tdo mais préximo da reali-

dade guanto mais pesquisadores forem a campo, quanto mais procedimentos
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nao retroativos de avaliagao qualitativa forem empregados. Analise de contéudo
e de clustering exigem o seu lugar garantido no compéndio de métodos da
nossa area. Pesquisa biografica, auténticos relatos de experiéncias de profes-
sores e alunos, observacgao participante de comportamentos musicais de cri-
angas e jovens, pesquisas criticas de fontes com toda certeza sdo concepgdes
da nossa éarea. [...] A pedagogia musical mostra-se na atualidade com uma
consciéncia metodolégica critica e procura um didlogo interdisciplinar’3. E esse
prognostico confirmou-se na pesquisa pedagogico-musical, 0 que eu gostaria

de examinar de mais perto nas quatro teses seguintes.
Teses sobre a teoria do conhecimento e metodologia

1. Problemas da pesquisa pedagdgico-musical sdo orientados na pratica.
Com isso também as suas solugdes para uma pratica concreta de aula sdo

ainda mais Uteis do que muitas vezes sempre se admite.

Se é certo, que a “qualidade dos problemas” pré-determina “a qualidade dos
resultados”, entdo os estudos empiricos tém uma importancia para a pratica do
ensinar e aprender musica que ¢ inegavel'. De resto vale: “O conhecimento se
inicia ndo com percepgdes, observagdes, colecdo de dados ou fatos, mas, sim,
com problemas. [Nao existe] nenhum saber sem problemas [...] Em todos os
tipos de pesquisa cientifica é o carater e a qualidade do problema gue determi-
na o valor ou desvalor do trabatho cientifico™s. Nao aquilo, “que gira em torno
dos rituais estatisticos (Charles W. Mills) tem prioridade, mas sim aquilo que nos
aflige como problema na pratica”.

A relagao com a pratica - ndo sem a reflexao e afirmacao tedricas - aparece
hoje como um bordao através dos estudos pedagogico-musicais da nossa
area como nas questdes sobre a cultura musical jovem e preferéncias musi-
cais, nas questdes sobre a motivagao para a aprendizagem e aproveitamento,
nas questdes da pesquisa educacional, nas questdes sobre a influéncia de
fatores sociais, sobre as interagdes professor-aluno, sobre os efeitos da
aprendizagem e as possibilidades de controle da aprendizagem, sobre estilos
de ensinar e aprender, sobre a preferéncia de métodos, sobre as formas de
tratamento e vivéncia de elementos culturais, sobre a utilizagdo de (novos)
meios, sobre ¢ registro de variaveis ndo cognitivas (emocionais, sociais e moti-

vacionais de aproveitamento, de climas na aula de musica) e outros mais.
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Assim devem ser objetivos da pesquisa educacional, por exemplo, uma
investigagdo quantitativa e qualitativa de todas as variaveis relevantes do
processo e os fatores condicionantes de ensino aprendizagem musical den-
tro e fora das instituigdes escolares. Disso, n6s estamos ainda provisoria-

mente longe.

2. A questdo, o que eu quero saber, tem que ser a chave do esfor¢o e da
investigagao cientifica, e ndo a questao onde posso aplicar um determina-
do procedimento. Pesquisa empirica estd como nunca sob o perigo do

fetichismo metodologico e da ritualizagao de artefatos.

Duas tendéncias delineiam-se na pesquisa musicolégica e psicolégica, as
quais Ekkehard Jost'® caracterizou uma vez com as palavras-chave “burocrati-
zagao” e “especializagdo” e que levaram os resultados de pesquisa a serem, na
verdade, cada vez mais exatos no sentido das ciéncias naturais, de tal forma
que eles perderam em relevancia social e pratica aquilo que ganharam em refi-
namento metodolédgico. A realidade degenerou para um campo de procedimen-
tos refinados sem sentido. Esse perigo parece que até hoje nao foi eliminado:
“Na fuga de desafios intelectuais do objeto da &rea isola-se em um mundo no
qual claramente acredita-se poder discernir entre o correto e o falso. No final
sobra o abandono da pesquisa. O trabalho empirico permanece abandonado
agueles que estao dispostos a se penitenciar. Pesquisa € por principio falsa.
Correto, ainda, é somente a comprovagao de erros que os outros fazem: resul-
tados de entrevistas! Niveis de escalas! Teorias sobre medidal Recepgao de
modelos! Contudo, a analise de artefatos jamais pode produzir outra coisa que
nao seja a diagnose de artefatos. Ela se tornara legitima somente quando da uti-
lizagdo voltada para si mesma: quando uma diagnose de artefato se torna um
artefato em si mesmo. Somente esta questao conduz ac essencial - para as pis-
tas da realidade que os resultados de pesquisa, as vezes carregados de erros,
poderiam conter'?. Na psicologia virou moda ao invés de discutir sobre contet-
dos, problemas e objetos de investigagdo, discutir sobre “produtos de arte” e
resultados metodologicamente induzidos (por exemplo, “Halo-Effekte™,
Response-Sets, Social Desirability, resultados de experimentos, resul-
tados de escalas, erros de protocolos, registros, Howthorne - ou efeitos de
John Henry, resultados sécio-demograficos e outros mais). Por uma ruidosa

critica aos resultados perde-se a visdo para a falha de um problema. Também

* Esta palavra composta significa a forga da influéncia de uma posigéo

dominante.(N.T.)
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na pedagogia musical devemos cuidar para que o nosso didlogo com a éarea
nao se reduza a um eterno falatdrio sobre detalhes insignificantes.

Além disso, a inser¢do da pesquisa nos mecanismos de coleta, codificagao
e andlise de dados implicam na adaptacdo das questbes as regras desses
mecanismos. E sem duvida, a facilidade com a qual cada pesquisador pode-
se servir desses mecanismos contribui consideravelmente para a populari-
dade da pesquisa empirica. No momento, porém, em que 0s problemas,
segundo as exigéncias dos procedimentos, comeg¢am a se ajustar tornam-se
eles mesmos secundérios. Irritante € também uma crenga ingénua na possi-
bilidade da precisdo: “Com a segunda casa da virgula do coeficiente co-rela-
cional o conteudo da realidade é reduzido a uma torta de aniversario na per-
cepcao infantil; os limites da confiabilidade de intervalos brilham como velas
a esquerda e a direita disso”®,

Neste contexto estd a especializagdo em um determinado procedimento.
Esses especialistas nos presentearam, por exemplo, com a analise de variaveis,
desvios, fatores, contetdos, clustering ou com a analise da regressao multipla.
O esforgo para a precisao esconde ainda sempre a sedugao e a tendéncia para
o fetichismo metodologico. Depois, 0s problemas mesmo sdo, todavia, pro-
gressivamente permutaveis. “O instrumental torna-se um fim em si mesmo, a
questao da pesquisa um apéndice para a demonstra¢do do proprio virtuosismo
no manuseio com 0s métodos™®.

Nos sabemos: nenhuma técnica de experimentacao, ainda que seja tao per-
feita, ou a elaboracdo de questionarios, nenhum procedimento de anélise de
dados, ainda que seja tao brilhante pode enganar que um problema examinado
a fundo, de forma insuficiente, nao pode conduzir a nenhuma aquisigao efetiva
de conhecimentos. Pesquisa empirica estd sempre encarregada de investigar
problemas gerais, de uma forma exemplar, através de uma amostra delimitada.
Nessa modéstia propria estd uma parte das possibilidades discussivas da
pesquisa empirica, isto &, resultados e conhecimentos valem sempre somente
em um quadro histérico-temporal e para uma determinada populagéo.

Uma imprecisdo quase impossivel de se resolver resulta, (para todas as cién-
cias sociais), da relagdo de “manifestagées e cogni¢oes” (Schulze). Se obser-
varmos, no nivel das variaveis correlacionais de manifestagdes (por exemplo:
maneira de se comportar diante da musica, preferéncias musicais) assim, isso
pode ser simplesmente a informagao de entrada no caminho da interpretagao do

“lado interior® (Simmel) desta sindrome de comportamento para reconhecer
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modelos de gosto, distingao, filosofia de vida. O cientista social tem que aban-
donar o nivel de indicios (montanhas de dados) e penetrar em um campo do
nivel de significado muito mais interessante. Também ndo devera ser esquecido
que construgdes coletivas (por exemplo: meio social, culturas musicais jovens)
por si s estao presas a imprecisdes e que elas sdo uma qualidade da realidade
social. Uma descri¢do clinicamente limpa do “assim e ndo de outra forma” seria
absolutamente estranha a realidade, pretensdes analiticas de limpeza de uma
amélgama quimica simplesmente nao satisfazem. Por issc o cuidado diante de
afirmagdes definitivas € um mandamento dos pesquisadores empiricos.

3. Na metade dos anos 80, a pesquisa empirica sofreu uma mudanca de pa-
radigma para estudos biograficos. Junto a quantificagdo, que no Empirismo
exigente nunca foi exclusivamente issc, apareceram cada vez mais projetos
de pesquisa orientados qualitativamente. Mas também a pesquisa qualitati-
va tem os seus problemas metodolégicos??,

Palavras chave dessa mudanga de paradigma sdo: orientagdo no sujeito,
ciéncia engajada, concepgdes da compreensdo do sentido, formas de percur-
$0s na apropriagdo subjetiva, desenvolvimento de histérias de vida com todos
0s seus imbricamentos socioecondmicos, cotidianos musicais de pessoas
concretas, a reconstrugdo de sistemas culturais de sentido, a discusséo teori-
co-biografica de processos de formacgdo, e muitos outros. Paralelo a esse
desenvolvimento nas ciéncias da educagdo pdde-se falar também na peda-
gogia musical de um despertar da pesquisa biografica. Na medida em que
burocratizagdo e especializagdo provocam a desumanizagao da sociedade, é
novamente feita a queixa, do lado da pesquisa critica, a supressédo do anoni-
mato da vida social, & nova compreensao de subjetividade, ao reconhecimen-
to do sujeito como agente e ndo apenas passivo. Hoje nés trabalhamos com
uma consciéncia dos problemas orientada no sujeito e no cotidiano (sem com
isso ficar absorvido de uma forma ingénua) e com uma metodologia de
pesquisa diferenciada e complexa. O carater fetichista da média (Jost) ha
muito tempo perdeu o seu fascinio, a submissdo do individuo (Herbart) domi-
na diante de incalculaveis montanhas de dados da coletividade andnima. Nos
nos colocamos, nas palavras do pesquisador americano sobre a personali-
dade, Gordon W. Allport, diante do dilema da singularidade do homem: “Cada
pessoa é um idioma por si sé, uma visivel viclagdo da sintaxe da arte”?'.
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Também a pesquisa pedagogico-musical (semelhante a pesquisa qualitativa
sobre a juventude) tenta adotar o principio de eliminar mais um pouco a profun-
da distancia “entre o conhecimento cientifico e o pré-cientifico, a distancia entre
o conhecimento dos especialistas e aquele que € acessivel a todos, 0 chamado
conhecimento da experiéncia que qualquer ser humano saudével possui”?,

No contexto desse pensamento, a pedagogia musical, diante do valor da
musica e do fazer musica na nossa sociedade de lazer, deve entender criangas
e adolescentes como sujeitos agentes, como produtores de suas proprias
condicbes de vida e leva-los a sério?®. O esclarecimento da forma de expressao
e de vidas juvenis ndo deve ser determinado através de teorias classificatorias
apressadas, pessoas ndo devem ser uma simples massa a disposi¢ao de inte-
resses direcionados para a pesquisa. Somente assim seremos capazes de
ampliar o olhar e experimentar algo novo, o que nos fizemos até agora sem pen-
sar muito. Alids, pesquisa se torna também mais interessante, ela deixa um
pesquisador reagir de forma muito sensivel “no campo”, sempre & procura* e de
nenhuma forma onipresente.

No entanto, escondem-se atras desse procedimento dois problemas: De um
lado corre-se o perigo de uma simples acumulagéo de informagdes biogréficas e
em consequéncia, uma simples analise descritiva e ilustrativa; por outro (e esse
perigo é mais sério) é provar até que ponto um procedimento, que quer se enten-
der totalmente e sem uma teoria preliminar disponivel, nédo se torne uma réplica
pseudotedrica, gasta de teorias cotidianas. Voltar-se para o cotidiano € c mundo
da vida [Lebenswelten] significa pesquisar significados; dar e mesmo relacionar
sentidos na vida e na aprendizagem de seus jovens, colocam questdes quase
filosoficas da vida como o sentido do fazer musical na vida humana. Aqui nds
podemos também nos orientar nas ciéncias sociais: se a pesquisa engajada
sobre a juventude quer levar a sério 0s jovens como sujeitos agentes, como pro-
dutores de suas proprias condicdes de vida, entdo ela ndo pode se contentar em
trazer somente a compreensdo da vida cotidiana e das préaticas advindas das
sub-culturas dos jovens e pedir compreensao para eles. Ela tem que considerar
aquilo que a vida dos jovens compreende como experiéncia de sofrimento, de
resisténcia para as condigdes reais (ver acima como considerave! reivindicagao
da pesquisa na visdo de uma metodologia pragmatica).

Assim como na histéria existe uma “histéria de baixo”, os castelos e 0s saldes
de espelhos através da pesquisa na sala e na cdmara se abalaram substancial-

mente, da mesma forma a pesquisa empirica procura 0 homem concreto, as

* No original: suchenden, que indica a agao continua de procurar.(N.T.)
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suas condigdes individuais de vida para além da representatividade ou mesmo
normatizagao. As ciéncias parecem ter aceitado que fendmenos sociais ndo sdo
passiveis de serem compreendidos somente com projecdes de modelos tedricos
€ quantitativo-estatisticos de pesquisa que na sua realidade ndo sdo adequa-
dos. Por isso um inventério de métodos na nossa area surgiu junto com o tradi-
cional questionario, a entrevista da historia oral [narrative interview] que exige a
narragac e a analise do sujeito entrevistado. Nos intensificamos o campo de
investigacao, introduzimos a analise de conteldo, a interpretagdo psicoanalitica
de textos, andlise de imagens, os métodos (auto-)biograficos com histérias de
vida e analises de diarios, investigagdo construtiva de caso, o experimento qua-
litativo, a pesquisa-acdo, dispomos de auténticos relatos da pratica de dife-
rentes perspectivas, praticamos a observagao participante de comportamentos
musicais de criangas e jovens (studies at Work)...

Uma pesquisa empirica entendida assim, quantitativa e qualitativa, ndo é ne-
nhuma cientifizacdo desviante da pedagogia musical, mas um correlato vital
para questionar o conhecido, transmitir 0 novo, e finalmente, para levar adiante
a pedagogia musical como ciéncia. A oposi¢ao entre a metodologia quantitativa
e qualitativa que é muitas vezes construida, que se esforca para assegurar teori-
camente 0s sentimentos contrarios a todo nimero parece hoje esvaecida. Uma
anélise de dados e fatos empiricos tem entdo sentido somente quando as pre-
missas sistémicas forem pensadas integradas socialmente, culturalmente e dai
sempre dependentes tipicos individuais. I1sso pode parecer complicado diante
da complexidade dada, mas nao é possivel, porém, de ser contornada.

4. Atualmente, a pesquisa em avaliagdo? estd em voga na pratica escolar,
especialmente com 0s estudos sobre 0 chamado “efeitos da transferéncia™
da educagdo musical no desenvolvimento da personalidade de criangas?®.
Influéncias positivas, até o ponto que em geral se pode comprovar, ndo
podem de maneira alguma substituir as funcdes primarias hedonistas e

estéticas.

A avaliacao cientifica tem o seu sindnimo nos conceitos controle de sucesso,
pesquisa sobre avaliagdo, controle de efeitos e qualidade (ver Wotawa/Thierau
1990). Ela contem a aplicagéo explicita de métodos e técnicas de pesquisa com
0 objetivo de desenvolver uma andlise, e destaca a possibilidade das provas
como o lugar de uma simples afirmagao relativa aos valores e a utilidade de uma

* Pesquisas referentes aos efeitos e influéncias da masica.(N.T.}
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atividade social. Segundo Rosi/Freeman?® avaliagdo significa uma aplicacao sis-
tematica de métodos cientificos sociais (do tipo quantitativo e qualitativo, B.
[Bastian]) para a andlise da concep¢ao, do design, da implementagéo e da utili-
dade de uma medida social de intervengao”.

A pesquisa em avaliagao foi introduzida nesse meio tempo em muitas areas da
sociedade, 0 que seguramente esta relacionado com uma crescente necessidade
de se manter fundamentos defensaveis para modelos, juizos e decisdes. Na
Alemanha ela ¢ uma disciplina relativamente jovem, nos EUA (>evaluation
research), ao contrario, ela serve ha muito tempo para implementacao de pro-
gramas inovadores e verificacdo da eficacia de modelos correntes. Assim, a
pesquisa em eficacia € desenvolvida preferencialmente na maioria das vezes
junto com reformas e respectivamente projetos de inovagao no sistema de ensi-
no (escolar). Parte-se do principio de que ela é de utilidade para a resolugao
profissional de problemas cotidianos pedagdgico(-musicais) nas escolas. Isso
pode ir desde o esclarecimento do desenvolvimento tendencial até as detaihadas
confirmacdes de hipdteses (palavra chave: medicdo das diferengas®”). Na
Comissao Estadual [Bundes-Lénder-Komission, BKL] recai o mérito de junto com
as reformas ter institucionalizado a pesquisa educacional e a pesquisa em sala de
aula em forma de pesquisa cientifica sobre a eficacia relacionada com a sua apli-
cagdo?®. Ela [a pesquisa) pode ter, por exemplo, importantes fungdes:

a) oferecer ajuda nas decisdes para as instancias politico-educacionais

b) elaborar fundamento para o planejamento nacional da educagao

¢) oferecer um trabalho conjunto na otimiza¢@o continua de um modelo

d) objetivar e divulgar argumentos para uma determinada disciplina nas escolas

e) realizar pesquisa individual com o objetivo de preparagdo e ajuda para

casos especificos (orientagao escolar, problemas de personalidade...)

A pesqguisa em avaliagdo tem como objetivo, portanto, uma racionalidade
cientifica e agéo pratica. Uma condicao indispensavel é que ela ndo seja uma
pesquisa encomendada o que em certos casos, com razao, deparar-se-a com
as mais duras criticas no que se refere a contribuigées metodologicas. A reivin-
dicacao da pesquisa deve ser a de um acompanhamento critico permanente.
Toda instrumentalizacdo para as ciéncias de alguma forma manipulada através
da politica ou administragcao deve ser rigorosamente excluida, pois a pesquisa
em eficacia tem que ser autdbnoma em relagdo a interesses da administragdo

educacional mesmo que resulte em proposigac de objetivos idénticos.
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A pesquisa pedagégico-musical em avaliagdo que investiga de uma forma
basica e sistemética a “utilidade” do fazer musica para as areas musicais e nao
musicais do conhecimento existe, no cendrio alemao de pesquisa, apenas em
forma de contribuigbes isoladas. No exemplo do estudo realizado em Berlin
“Sobre a influéncia da educagado musical intensiva no desenvolvimento geral
individual de criangas” podemos concretizar as seguintes funcdes?®:

a) acompanhamento critico dos objetivos de uma educacéo musical “intensiva’, as
suas condigbes contextuais € 0 seu curriculo com o efeito de uma avaliagéo for-
mativa (“avaliagdo processual” ou procedimentos que acompanham a avaliagao).
Aqui sdo consideradas as possibilidades de intervencao no desenvolvimento da
educagao (musical) ja no processo de verificagdo (avangada) de hipdteses. Nossa
troca de conhecimentos e descobertas mantidas anonimas sobre as variaveis de
personalidade, desempenho, motivagdo e varidveis sociais de cada turma pode
servir de ajuda para 0 competente professor nos plangjamentos de cada aula e
estratégias para dar conta de novas tarefas e com isso influenciar e modificar dire-
tamente a pratica (Por exemplo: diminuicdo dos sentimentos de medo em uma
determinada turma com acentuados indices; aumento do potencial criativo em
forma de “teste sobre o pensamento criativo” segundo Urban/Jelle, entre outros).

b) Trabalho conjunto no desenvolvimento e implementagdo de novas diretrizes,
isto &, um aconselhamento proximo da prética para a comprovagao ou modi-
ficagao da teoria e pratica de uma educagao musical intensiva. Além disso a
pesquisa cientifica sobre a eficiéncia, pode elevar o potencial de reflexdo criti-
ca do professor,

c) Verificag@o e controle de modelos em relagéo a seus bons resultados e efi-
ciéncia (> Evaluation). Essa verificagéo visa as condicbes de andlise e os
esclarecimentos de comportamento de objetos (pesquisa multicausal de
motivos) com o objetivo de uma maior generalizagdo possivel (possibilidade
de transferéncia) do método e de seus resultados para reformas semelhantes
respectivamente para a introdugao de uma educagdo musical intensiva nas
escolas primérias [Grundschulen] de todos os estados. O controle dos bons
resultados contém mais do que somente a simples constatagdo de compor-
tamento de objetos (por exemplo: modificagac de desempenho, etc.); ela esta
baseada na escolha, modificacéo e otimizagéo de medidas pedagdgico-musi-
cais e toma um lugar valoroso no contexto de normas indispensaveis na préti-
ca pedagogico(-musical). Depois de seis anos segue uma avaliagéo conclusi-

va (summative Evaluation) do efeito de uma educacao musical intensiva.
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A pesquisa cientifica sobre eficiéncia é feita, alids, no presente estudo de uma
forma comparativa, isto é, o desenvolvimento de criangas nas turmas experi-
mentais {escola modelo) é comparado com ¢ desenvolvimento de criangas nas
turmas de controle (sem treatment), descritas e interpretadas em relagao as dife-
rengas significativas ou tendéncias e suas condigdes.

Infelizmente a discussao atual sobre estudos de efeitos toma alguns indeseja-
dos mal entendidos e leva a lugares comuns e trivialidades. Supde-se que esses
estudos queiram “provar” (com isto astuciosamente ou ingenuamente é subesti-
mado uma obrigagac para uma verificagao de hipétese), que criangas que fazem
musica, por exemplo, fazem menos bagunga e que sdo melhores em matemati-
ca, etc.

As intengdes de pesquisa desse tipo até agora ndo sdo para mim conhecidas
em um Unico estudo sobre efeitos. Na maioria das vezes, essas suspeitas falam
de maneira mais certeira sobre os criticos do que elas refletem adequadamente
0 objetivo de estudos sobre efeitos. Um exemplo: “Nos Ultimos tempos séo
investigados novamente o efeito da musica para melhores resultados na apren-
dizagem de matematica ou biologia ou também atribuido forgas milagrosas te-
rapéuticas. 1sso atica 0 comércio por todos os lados”®. Sem comentérios!

Para, no entanto, prevenir mal entendidos e interpretaces erroneas de nos-
sas intengoes de pesquisa no chamado “Berlin-Studie” deve ser clarificado que
nesse projeto n&o se trata de uma nova legitimagao para a aula de musica no
canone das disciplinas das escolas, do argumento sobre objetivos musicais
extramusicais, pois nés ndo temos a intengdo de escrever uma nova Carta
Magna da educacao musical. E também, de modo algum, queremos conduzir a
musica de uma forma rigida para objetivos extramusicais. De maneira alguma!
Inquestionaveis permanecem os objetivos intrinsecos, especificos musicais em
primeirissima prioridade como eles sdo formulados quase que concordantes em
tudo, nas diretrizes e propostas curriculares de todos os estados. Todos eles
mantém seu perfil principal e ndés ndo pensamos de forma alguma desistir dessa
identidade primordial da disciplina. Nela ndo ha nada a modificar, pois, edu-
cagdo musical esta af, com todas a maneiras possiveis para que nds possamos
oferecer as criangas a chance de “com mdsica, tornar-se confiante consigo
mesma” (Hans-Werner Henzen), vivenciar a musica prazerosamente com todos
0s sentidos e com alegria e com possibilidades dadas de se apresentar no
canto, na danga, no tocar um instrumento, na improvisagdo (em grupo), na

invengdo de historias sonoras, na encenagdo musical, na meditagao com musi-
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ca, nos jogos de interagdo e comunicagao. Educagdo musical serve sem duvi-
da, e também futuramente, para o desenvolvimento da capacidade de per-
cepgdo musical contra o imperialismo do ruido de nossos dias que faz adorme-
cer 0s nossos sentidos (Musica é agora a Unica (!) disciplina auditiva pura nas
escolas) de tal forma que o desenvolvimento da capacidade de vivéncia desse
tipo de musica, que na cultura musical juvenil precipitadamente é discriminada
com o estigma de uma formagéo privilegiada que segue com o desenvolvimen-
to da capacidade de expressao musical como uma comunicagdo de sensacdes
e emogoes, surja como uma chance de comunicacao soécio (musical), contra a
tendéncia corrente da crescente individualizagéo ou mesmo do egocentrismo e,
especialmente, de desenvolvimento da capacidade de criagdo musical. A aula
de musica tem que ser e permanecer em primeiro lugar um espago livre e um
campo de experimentag¢éo para a fantasia estético(-musical) e também social. O
primeiro desafio da area permanece também futuramente “preparar uma aula de
musica que esteja em consonancia com a ‘garantida alegria através da musica’
(Leonard Bernstein) na nossa sociedade e a que ligue a pretensao artistica com
a orientagao para a cultura moderna"®. Noés ndo devemos trocar e substituir o
fundamento “educagac musical” pela argumentagdo de influéncias extramusi-
cais. O meu credo na &rea e na pesquisa dirige-se sem duvida contra uma pe-
dagogia funcional pensada como simples utilidade.

O que o estudo ['Berlin-Studie”] com os seus resultados e conhecimentos,
porém pode oferecer é possivelmente uma espécie de protecdo acs flancos aber-
tos, um manifesto dos “aditivos™ , do “o que ainda deve ser feito”, um manifesto
para a construgdo da personalidade com mais criatividade, concentragao, flexibi-
lidade, pensamento divergente, alto QI emocional, um teste de forcas de efeitos
0s quais através de outras areas talvez ndo possam ser oferecidos “assim”.
O nosso objetivo politico-educacional, nascido e justificado a partir da conscién-
cia de nossa drea, €, que a aula de muUsica novamente venha mais da periferia
para o centro (H. R. Laurien) em uma nova compreensao pedagogico-escolar.

Os nossos resultados, porém, podem ser confirmacdo e motivagao para o
préprio professor de musica se engajar cada vez mais numa area que nao é
muito facil de se envolver por toda sua sobrecarga psicossomatica. Assim, se
entenderiam nossos achados como um animato, como um impulso para um belo
¢ instigante trabalho cotidiano. Concordando com Ernst Smole: “Visto que em
uma época condicionada pelo social e pelos pacotes econdmicos, em que se

exige legitimagao de todas as areas, essa conseqliéncia secundaria e positiva

* O autor se refere a posicao de pedagogos musicais que, seguindo a clas-
sificagdo de Sigrid Abel Struht, véem a &rea de educagao musical como
uma adicéo da pedagogia com a musica.(N.T.)
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de uma educagéo musical orientada ‘na alegria’ deve ser aproveitada como um
argumento, COMO eu penso, para a causa comum educagdo musical, deve ser
vista como uma oportunidade™®2,

Nesta questdo a nossa area se coloca, ela propria como empecilho.
Naturalmente é nobre e estético dizer como Oscar Wilde: “Toda arte é com-
pletamente inutil”. E especialmente devemos prestar atengdo no campo da
musica, pois quando “alguma coisa € Util, ela termina de ser bonita” como
escreve o escritor francés Théophile Gautier. Ou com a adverténcia de Th. W.
Adorno: “O que tem uma funcdo é substituivel, insubstituivel é apenas o que
nao serve para nada!"®, Estamos aqui completamente na tradi¢cao de Kant que
entendeu a arte como “finalidade sem objetivo”. Kant foi o primeiro a defen-
der a autonomia do estético contra a utilidade pratica e o conceito tedrico com
sua posicdo para a “apreciagcdo desinteressada” que € a alegria do Belo.
Desinteresse significa a distingao do comportamento estético (no sentido mais
amplo). E esta “Beleza, Belo sem significado” em Kant34 que nos alerta trazer
o Belo da arte para conceitos e objetivos. Ninguém deve dai colocar a questao
da utilidade: “Para que serve o que se tem alegria, naquilo que se tem ale-
gria”®®. Nessa tradicdo de “apreciagao desinteressada’” no Belo e com isso
também na musica nos argumentamos a favor de uma educagao musical livre
de fungdes e sem objetivo, isto nao significa de forma alguma uma educagao
musical utilitarista apoiada no utilitarismo. Sem nenhuma relagao de fim e sem
nenhuma utilidade esperada, o Belo preenche-se numa espécie de auto deter-
minacao e respira a alegria na “auto-apresentagéo”s®.

Dai mais uma vez: experiéncia (educagao) com, da e através da musica € até
hoje em primeiro lugar uma vez para ser vista “desinteressada”, isto é, musica
tem seus objetivos em si mesmo e n&o deve ser mal aproveitada para objetivos
extramusicais. Isso vale (especialmente) numa sociedade com forte orientagao
no desempenho, maximizagdo materialista de lucros e acentuada racionali-
dade funcional.

Porém, quando a bandeira levantada, “musica escolar”, ameacga a se afun-
dar nas medidas econdmicas dos nossos dias, agarra-se gqualquer bdia de
salvacao, mesmo depois das teorias e empirismos da transferéncia. Nao
devemos diante do ameagador éxodo da educagao musical nas nossas esco-
las lutar pela nossa area? Quando direito vira injustica, a resisténcia é obri-
gatoria, disse uma vez Gunther Nenning. Com isso penso no direito a uma

educacao musical para todos, como o ex-secretario frankfurtiano de cultura
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Hilmar Hoffman hé alguns anos falou sobre cultura para todos (Frankfurt
1981). Se nds nédo prestarmos atengdo, a educacdo musical serd retirada
amanhé do cénone das disciplinas na escola, sem que nés o notemos. Entéo,
0s estudos sobre os efeitos da musica sdo com certeza desnecessarios!
Porém nao haverad também mais a alegria da musica nas escolas tantas vezes
reclamada e lamentada, porque a nossa area nédo existe mais ali.

De resto, nés ndo deixamos nenhuma dlvida na nossa crenga que os efeitos
da educagdo musical sempre sdo dependentes de complexos fatores de influén-
cia que interagem numa rede sistémica de variaveis. Nao existe o efeito da edu-
cagéo musical nos alunos porque afinal nés sempre temos a ver com diferentes
sujeitos da educagao e situagées de ensino. Toda unidimensionalidade causal
em uma analise e justificativas de efeitos nio seria nada mais do que um mo-
delo hibrido de transferéncia todo utilitarista e acritico no qual apenas o desejo
ambicioso da drea pode ser o gerador dos resultados.

A peSquisa pedagdgico-musical esta desaparecen-
do em funcéo da falta de especialistas? - Sobre a
situacio catastréfica da deficiéncia na formacio
de uma nova geracdo na area

Diante do lamento sobre a situagdo de uma nova geragao cientifica em nossa
area nos colocamos uma reflexdo fundamental sobre a obviedade do peda-
gogo musical como pesquisador, porque ela é importante para a ava-liagdo da
situagao deficitaria da nova geragéo. O “Professor* de pedagogia da musica”
vem sendo cobrado ainda como uma criatura aliround, devendo demonstrar
qualidades e qualificagdes nas artes, nas préticas escolares e na area especi-
fica do conhecimento. Na compreenséo propria e alheia ele é por isso o que
menos esta altamente qualificado como um pesquisador especial em uma
extravagante ala das orquideas no jardim disciplinar, em gque ele através dos
anos com vagar e paciéncia pode semear e colher. O chamado “tripé” da for-
magao do professor de musica (musicologia/pratica artistica/didatica e peda-
gogia da musica) exige de tal maneira do professor que ele, comparativa-
mente, encontra menos tempo e espaco para o aproveitamento extensivo e
intensivo da investigagdo. Ademais: o desenvolvimento profissional via for-

magao do professor de musica nas escolas, a qualificacdo cientifica no

* O titulo de “Professor” na Alemanha ¢ concedido a professores doutores
que atuam como docentes do quadro permanente nos cursos superi-

ores.(N.T.)
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doutorado, o abandono da investigagao em épocas tensas e sobrecarregadas
com exames sao apenas alguns indicios da indesejada atividade de investi-
gacao que pode rapidamente deixar estragos e como uma conseqliéncia neg-
ativa ao final também desgastar a sua competéncia investigativa. Em resumo:
tendo em vista que o nivel de investigagao estéd permanentemente se qualifi-
cando e diferenciando, fica-se rapidamente distante de um determinado
padrao que alguém queira poder estarl Um pedagogo da musica tem nichos
temporais e refugios para investigacao essencialmente mais raros do que um
musicologo.

A comissdo de pesquisa pedagogico-musical [Musikpddagogische
Forschung} do Conselho Alemao de Musica [Deutschen Musikrat], a qual
Herman J. Kaiser pertence como membro consultivo, observa com grande
preocupacgao a situagéo da geragao do inicio dos anos 90 e as chances futuras
para o desenvolvimento na area da pedagogia da musica. O plano de vagas das
escolas superiores cientificas e de artes para a area especifica apresentava (e
apresentam ainda hoje), por exemplo, para a ocupac¢ao de cargos como cola-
boradores e assistentes cientificos, um grave déficit, o que ameaga a existén-
cia da nova geragao de investigadores e também pode influenciar a formagao
de professores de musica. Para os membros da Comissdo, pelas suas ativi-
dades docentes nas Escolas Superiores e suas consultorias em um grande
numero de processos, ja era conhecida a grave caréncia na qualificagao da
nova geracao em todos os estados. Esta experiéncia foi confirmada em uma
quantidade nao esperada nos estados da antiga Alemanha Ocidental [alten
Bundesldndern] através de uma comissdo propria de cada estado para o le-
vantamento da situacao de pessoal na area de pedagogia da musica. A total
inexisténcia de pessoal para completar o guadro nas escolas superiores dos
estados da antiga Alemanha Oriental [neuen Bundesldndern] contribuiu para
aumentar o déficit.

As conseqUéncias da falta de possibilidades de qualificagdo de uma nova ge-
ragao de pesquisadores serac tdo mais graves, quando segundo a pesquisa do
Conselho Cientifico [Wissenchaftsrat], até o ano 2000, cerca de 50% de todos
os professores docentes que atuam em escolas superiores, deverao se aposen-
tar. O plano de capacitagao para a formagao de jovens, de um modo especial na
area de pedagogia da musica, nao considera de modo nenhum esta situagao.
Quem no presente procura uma colocag&o como pesquisador em pedagogia da

musica, pode entoar um lamento sobre a miséria de contratago.

2000
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Ao mesmo tempo, deveriamos nos colocar também como tarefa a de chamar
logo a atengao de toda a comunidade internacional, para o problema do grave
déficit no ambito da nova geragdo. A qualificagao na area especifica da peda-
gogia musical {doutorado, habilita@éo*; pratica escolar, gualificagao artistica)
necessdria para professores docentes nas escolas superiores, sé serd entao
resgatada, quando for possibilitada a um jovem em potencial uma qualificagao
correspondente através da seguranca de um cargo na escola superior. NoOs
devemos melthorar urgentemente a situagdo dos cargos para o corpo docente
das escolas superiores, especialmente através da organizagdo e instituicdo de

fungbes com possibilidades de qualificagao cientifica.

Pesquisa e ensino na formacgao do professor de misica
- também como uma chance para a qualificacao de
uma nova geracao: sobre o modelo integrado
“Pesquisar e aprender - aprender a pesquisar”

A questdo basica é: Quais sdo as possibilidades que temos para qualificar
suficientemente 0s nossos jovens cientistas para uma pesquisa pedagdgico-
musical (empirica)? O autor, como professor de escola superior com os chama-
dos projetos de estudos scbre "aprender a pesquisar” experimentou uma prati-
ca em formagao docente junto a um Curso de Educagao de Professores para a
qualificagao na pesquisa. Esta pratica se realizou em um processo concreto de
investigagéo integrando a pesquisa e 0 ensino, sensibilizando estudantes do
Curso de Licenciatura em Musica a dar continuidade aos questionamentos teéri-
cos e praticos na area da pedagogia musical.

A ciéncia e a pesquisa estdo sendo inseridas lentamente na formacgao inicial
do professor, na verdade se estabeleceu somente com as mudangas para o
atendimento institucional no enfoque da sua integragdo nas escolas superiores
de pedagogia, das universidades e mais tarde também nas Escolas Superiores
de Musica. Pesquisa na graduagdo significa concretamente: Assim como os
alunos no contexto da escola, da sala de aula, reconhecem, inventam, exploram,
experimentam, também o futuro professor pode “aprender a pesquisar”, con-
siderando a sua propria pratica. Sem duvida, a escola superior ndo forma o seu

quadro cientifico somente a partir do “aprender pesquisando”, mas, pricritaria-

g (ON grr;ginal “Habilitation” que ¢ uma qualificagao obtida apds o doutora-
o.N.T.
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mente de uma pesquisa gue cria outras novas pesquisas. Diante dessa pesquisa
‘propriamente dita’, encontra-se uma imprescindivel fase da graduagdo que
pdde ser concretizada na pratica, pelo autor, em um Curso de Formagéao
Continuada de Professores de Musica segundo um modelo “Integrando
pesquisa e ensino em Projetos de Estudos™ que ¢ descrito como: definigao e
discussao de uma situagao-problema; formacgéo e fundamentagao tedrica; for-
mulagdo de hipoOteses relevantes de investigacdo e a sua operacionalizagao;
desenvolvimento de varidveis relevantes para o design de pesquisa e o plano de
experimentacgao; estudo de métodos efetivos; leitura de protocolos estatisticos
com interpretagdes criticas e competentes. Um processo de ensino como esse
deve ser desenvolvido pelo menos durante dois até trés semestres, incluindo
cursos em blocos, congressos, seminarios nos periodos de férias. Quer dizer:
um aumento no tempo de investimento ao lado do interessado é uma condicéo
para 0 sucesso desse tipo de empreendimento. Somente iniciando com
pequenos trabalhos e projetos de pesquisa na aprendizagem sera possivel
chegar ao desenvolvimento de pesquisas inovadoras. Os meus estudantes
estavam envolvidos, participando de diferentes projetos de pesquisa, como por
exemplo, em uma investigagdo na regidao da Nordrhein-Westfalien sobre
“Posicionamentos e expectativas na aula de musica com alunos de 13 a 16
anos”, em um projeto sobre “as dificuldades de motivagédo e disciplina na aula
de musica”. Nao é preciso enfatizar que os estudantes também se gualificam
didaticamente nas observagbes de sala de aula, na avaliagdo de problemas
metodoldgicos, no encontro e convivio com os alunos e demais propostas; que
eles descobrem seus préprios problemas e seguem adiante; que conseguem
chegar a questdes relevantes especificas da area que ainda nao tinham adquiri-
do anteriormente.

Orientaga@o na “ciéncia e pesquisa” ndo se considera somente a execugao
material da producéao cientifica, mas também e justamente ai, 0 aspecto for-
mal no processo, procedimento e atitude do conhecimento cientifico que se
transforma em qualidade didatica como “aprender pesquisando” ou “pensa-
mento voltado para a sistematizagao e resolugao de problemas” (ver abaixo
Heinz Antholz). Participagao em ciéncia vai potencialmente ao encontro do
processo global do conhecimento cientifico desde a constituicéo tedrica e a
formacdo de hipdteses até a reflexdo metodolégica. Nao resta duvida, que a
iniciagdo dos estudantes nesta préatica de pesquisa qualifica, por um lado,

para uma leitura adeguada e critica, isto é, menos crédito para os trabalhos
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cientificos “oficiais”, e por outro lado, pode também desconstruir uma atitude
hostil ao cientifico.
Como modelo, para as diferentes etapas, recomenda-se uma reflexdo de
Heinz Antholz®7;
1. Aprendizado da pesquisa:
Técnicas cientificas e métodos efetivos; formagdo e fundamentagao tedrica;
situagao dos problemas e discusséo.
2. Aprender a pesquisar de forma auténoma:
Pequenas investigagbes, a maioria ainda trabalhos com uma perspectiva
monografica, por exemplo, micro pesquisas incluindo pesquisas da pratica
pedagdgica, primeiras analises de contetdo.
3. Desenvolver pesquisas:
Projetos com avangos no enfoque complexo de problemas interdisciplinares
€ jun¢ao de métodos, o que somente ¢ possivel e eficiente na medida em que

se trabalha o conhecimento e habilidades das duas primeiras etapas.
Uma pergunta imortal: afinal, para quem pesquisamos?

Meu credo para a pesquisa pedagoégico-musical voltado para o campo de
interesse e da tensao entre a teoria e a préatica, também relacionado com a
transferéncia e aplicagdes de resultados, encerra as minhas reflexdes
metodolégicas. Questdes cientificas, experiéncias profissionais e poiiticas exer-
cidas (na area especifica) devem, reciprocamente, se fortalecer no lado da moti-
vagao. Somente assim é possivel, como j& ocorre a algum tempo com a socio-
logia e as ciéncias politicas uma pesquisa de intervengao, na psicologia no ramo
da psicologia politica3®. Sem duvida, ndo temos algo assim parecido para ofere-
cer na pedagogia da musical

Um representante influente da vida musical publica colocou-me, ha alguns
anos, frente a uma questéo critica: “O que no fundo se alcanga, quando um
pesquisador X ou uma pesquisadora Y realiza este ou qualquer estudo interes-
sante na area da pedagogia da musica? Onde fica a quintesséncia na formagao
€ na cultura politica dessa pratica?” Realmente € uma questdo provocativa para
0 uso e efeito pragmatico das pesquisas na darea especializada que vem
crescendo e se consolidam a partir da observacao da falta crescente de repre-
sentantes da comunidade de pesquisadores no plano das decisdes politicas e

da area especifica.
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Junto a isso existem poucos pesquisadores ilustres, considerados na comu-
nidade, que ja nao tivessem se referido as virulentas questbes "Para quem
pesquisamos afinal?”; “"O que a pesquisa pedagdgica na drea de musica con-
segue finalmente?"*® de uma forma lamuriosa, engajada, (auto) critica em semi-
narios ou em publicagdes. "A pedagogia musical necessita uma forma de
pesquisa basica que, lamentavelmente, muitas vezes nao é considerada [...]
sendo julgada como sem utilidade™' ou “pesquisa na pedagogia musical ndo é
reconhecida e considerada de uma forma clara como seria o desejavel’®? -
Lamentos sobre lamentos, mas nao somos também culpados nisso?

NOs perguntamos de novo sobre isso e atualizamos 0s nossos apelos no jubileu
de 25 anos da AMPF%. Seguramente ¢ certo: Nos ndo devemos reprimir a
pesquisa pedagogico-musical priorizando a relevancia e orientagdo da préaxis.
Teoria cientifica € em grande parte vista pela pesquisa em primeiro lugar livre de
objetivos e resultados, independente de interesses praticos administrativos e
escolares. Pesquisa pedagdgico-musical nunca deve excluir a relevancia da
praxis; deixar reduzi-la a qualquer utilidade ou servico, limita sua auto-com-
preensao (ver acima), sua visao e sua tarefas. Porém, nés nao devemos também
aumentar a distancia da pratica e ficar com um cordao umbilical no utero uni-
versitario. Nés nao podemos deixar de nos envolver de vez em quando com as
questdes: O que foi possivel mudar, e até transformar, no passar desses anos,
com nossos resultados e também com as produtivas pesquisas politicas e musi-
co-educacionais? Nossos estudos contribuiram de alguma forma para a solugao
de problemas sociais e educacionais na area da musica? As aulas de musica se
tornaram, quem sabe mais eficientes, tornando possivel para alunos e profes-
sores atuagOes menos conflitantes e mais atrativas? Os problemas de disciplina
e a sindrome de burnout para os professores de musica tém diminuido? As aulas
de musica seguem sendo ainda como a disciplina coringa nas nossas escolas?
N6s impedimos a retirada oculta do professor de misica dos plangjamentos cur-
riculares oficiais, deixando-thes nichos e reflgios de sobrevivéncia na orquestra
da escola ou apresentacdes de musicals? Os resultados das pesquisas tém sido
aproveitados nas novas construcdes das normas especificas da area de musi-
ca? Com 0 nosso encorajamento 0s pais socialmente desfavorecidos puderam
motivar suas criangas para aprender musica?

Nos também ndo deveriamos questionar, em um balango critico, como é de
praxe na apresentagdo publica de pesquisas, nos perguntando, qual ministro,
qual diretor de escola, qual coordenador de documentos curriculares oficiais
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tem em geral este conhecimento? Temos estabelecido algum contato com os
meios de comunicagdo? Temos publicado na “DER SPIEGEL", no “DIE ZEIT", e
também na “ELTERN”, na “DAS BESTE"™, em jornais diérios ou semanais?
Dispomos de um jornalismo especifico efetivo que traduz também a pesquisa
para leigos interessados e que a torna compreensivel para a agao concreta? Nos
nao nos damos conta que um artigo em um renomado jornal informativo diario
pode ter um efeito maior do que um romance em capitulos em uma revista cien-
tifica especializada, que até mesmo 0s nossos professores pouco guerem ou
podem ler. Onde temos conquistado importantes colunas com os resultados de
nossas pesquisas? Somos procurados para participar em co-produgdes na
midia? Onde encontramos um cientista de stcesso e um pesquisador manager
nas associagdes da area de musica, que “pode” com embate e dispbe de uma
capacidade de integracdo e bom relacionamento? Nés descuidamos de tratar,
a tempo, de um lobby de peso na area? Onde estdo, por exemplo, os espe-
cialistas da pedagogia musical no conselho decisorio do Deutschen
Forschungsgemeinschaft (DFG), no qual visivelmente ainda sempre sentam ao
redor da mesa historiadores da musica que deliberam sobre projetos pedagégi-
cos na area de musica com mais ou menos competéncia. Eu apelo para uma
compreensdo sobre o pesquisador que ultrapasse a aura do Entre-nous in
zirkularen Bel-Etagen**.

Uma metéfora certeira sobre o pesquisador tem me deixado, ha algum tempo,
pensativo: “Pesquisadores se encontram frente a pratica social, assim como um
bando de dackel frente a um transporte de mudanga: um fareja aqui, o outro faz
xixi ali, todos juntos latem um pouco, e ai cada um corre para o seu proprio patio
e continuam raspando™®. O meu apelo feito em Wirzburg para “mais” trabalho
publico, no sentido de uma utilizagdo da pesquisa até hoje se manteve pratica-
mente sem efeito. Como sempre noés falamos em congressos anuais como espe-
cialistas, porém néo existimos no pédio publico e politico da nossa paisagem edu-
cacional e cultural. Importantes decisdes na area especifica tém sido tomadas em
outra parte e preocupa, quando resultados e conhecimentos das pesquisas nem
mesmo chegam a uma discuss&o politica, praticamente, as publicagdes especifi-
cas s&o sufocadas pelo arame farpado como copia ou sao sepultadas em publi-
cacdes anuais no arquivo morto, com certeza importante para a proxima citagao
ou para a carreira cientifica, para a contradicao especifica da area.

No entanto, do lado deficitario devera se estabelecer uma politica mais ofen-

siva de pesquisa quase como perspectiva para a onda do terceiro milénio. Nés

* Revistas e jornal de grande circulagao na Alemanha.(N.T.)

** Expressao
como um circy

ue tem o sentido de um trabalho de forma endogénica,
o vicioso.(N.T.)
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deveriamos alcangar mais do que meramente satisfagdes proprias, que deixam
0 sabor amargo da impoténcia politica na area especializada. Minhas pesquisas
e também minhas recentes experiéncias politicas mostram que uma modéstia
em circulo € muito pouco, quando se pensa qual outsider da area de musica
tem voz na politica, cultura e midia. Noés deveriamos combater nosso quadro
triste da pratica com menos pesquisadores nobres, fazer-nos representar mais
conscientes de si, e quem sabe também escrever de tal forma, que os interes-
sados leigos e politicos possam ler, entender e complementar e mesmo agir.
“Para que a pesquisa possa atingir a escola no todo, é necessario uma cuida-
dosa mediagao. Atualmente o professor de musica nao pode mais se dar conta
de toda a extensa, exigente multifacetada e articulada literatura de pesquisa, e
muito menos aplica-la/transforma-la.”*® A tradugdo da “semidtica auto-poética”
de pesquisas empiricas em textos compreensiveis nao tem nada a ver com falta
de seriedade, nada com “a leitura trivial para Lieschen Miiller, de Colénia”. Muito
pelo contrario: assim alguns pesquisadores se véem forgados a formular o que
realmente eles quiseram dizer. Nada é conhecidamente mais dificil do que escre-
ver facilmente compreensivel.

Experiéncias politicas e mididticas no tempo ainda do desenvoivimento do
“Berlin Studie” nos trazem esperanca: Depois de tornar plblico os primeiros
resultados parciais do estudo “Sobre a influéncia da educagdo musical no desen-
volvimento geral e individual de criangas” autorizado pelo Senado Berlinense para
Escola, Juventude e Esporte {que agradavel se também houvesse um Senado
para Escola, Juventude e Musica) foi autorizado o funcionamento de uma escola
primaria [Grundschule] com énfase na musica cuja solicitagao havia sido deixada
de lado. Para um pesquisador indiferente até agora, certamente as manchetes da
imprensa diaria fizeram uma presséo politica. Nao obstante, as criangas berli-
nenses tém atualmente a chance de vivenciar a musica para uma melhor quali-
dade de vida, gracas a divulgacdo para a comunidade de pesquisas sobre
efeitos. Isto traz certamente esperangas! Por isso, podemos utilizar as possibili-
dades da nossa atual “midiacracia”, de uma forma dura contra uma democracia
que ha anos tem descuidado e deixado da lado de uma maneira retumbante suas
politicas de formagéao, suas tarefas e obrigacoes para a area misico-educacional.
O perigo ameaga mesmo a educagdo musical para todas as criangas através de
uma formagao na escola generalista que cada vez mais se arruina para uma
ilusdo pedagdgica social, que se impde especialmente na musica como uma cul-

tura do privilégio, a qual desta forma nés ndo podemos desejar.



Em

PAUTA -

v.11, n.16/17 - abril/novembro 2000;
103

Um pensamento final: nés sabemos que os resultados da pesquisa empirica
nao sao nunca definitivos e, além disso, limitados. O processo do mundo e do
conhecimento segue sempre em frente, e “nada existe que ndo poderia ser dito
mais preciso” (Nicolaus von Cues). Junto a isso, ¢ reconhecimento do saber e
do nédo saber é mais um impulso para a pesquisa cientifica do que a conscién-
cia saturada do “uma vez especialista — sempre especialista’. Uma intermina-
vel transformagéo de “resultados” em novas hipoteses* deveria — pressuposto
um sentido suficiente para o utdpico - ser continuada até “que seja possivel
desenvolver experimentos e formular teorias que tentem compreender e
esclarecer completamente a complexa realidade do complexo fendmeno
‘Sociedade-Juventude-Musica'¥. Dito de uma forma livre: uma sobra de riscos
sempre vai ficar e deve se tornar uma inspiragao para a pesquisa. Na busca de
solugdes “definitivas” (uma utopia concreta), um ceticismo saudavel e uma
porgao de humildade s&o valores indispensaveis ao pesquisador. O trabalho
cientifico significa para Spranger “objetividade, dedicagdo ao objeto, refletida
ponderagdo, a busca de argumentos contrarios#®. Ninguém tem obje¢éo con-
tra a cientificidade quando ela € pensada como uma ambigdo ao conhecimen-
to refletido sobre suas condigbes e justificativas, um exame dos limites ¢ uma
espécie de validagao de nossas afirmagdes. Este fica como desejo pessoal for-
mal em relagdo a pesquisa pedagégico-musical e com certeza também no sen-
tido do homenageado, caro amigo Hermann J. Kaiser, que nao tende para
solugdes precipitadas.

NOTAS

T Ver como reflexo desse desenvolvimento, por exemplo, os temas dos Encontros Nacionais do
Arbeitskreis Musikpddagogische Forschung (AMPF) ou do Bundesfachgruppe Musikpddagogik, ou tam-
bem a programagao do Encontro das Associagdes da area especifica da musica escolar (VDS, AfS).

2 Todos esses tipos de conceitos serdo utilizados na forma neutra de género por razdes técnicas de
escrita e leitura.

3 Ver entre outras as teses de Hans-Christian Schmidt: Jugend und neue Musik. Kéln 1976; Helmut
Schaffrath: Der Einfluss von Information auf das Musikurteil, Herrenberg 1978; Hans Giinther
Bastian: Neue Musik im Schilerurteil, Mainz 1980.
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4 A partir de uma escoclha aleatéria: Klaus-Ernst Behne: Hértypologien. Zur Psychologie des

jugendlichen Musikgeschmacks, Regenburg 1986; R. Muller: Soziale Bedingungen der
Umgehenweisen Jugendlicher mit Musik. Essen 1990; Hans Gunther Bastian: Jugend am instru-
ment, Mainz 1991: Dieter Baacke (Hg.): Handbuch Jugend und Musik. Opladen 1398.

Ekkerhard Jost: Uber den Fetischcharakter des Mittelwertes. Methodische Probleme der experi-
mentellen Musikpsychologie, in: Egon Kraus {Hg.): Forschung in der Musikerziehung, Mainz 1974,
p. 104-105.

Ver Klaus-Ernst Schneider: Was bewirkt Musikpadagogische Forschung? In: Christa Nauck-Borner
(Hg.): Musikpadagogik zwischen Traditionen und Medienzukunft, MPF Bd. 9, Laaber 1989, p. 264.

Ver por exemplo Hans Glnther Bastian/ Rudolf-Dieter Kraemer (Hg.): Musikpddagogische
Forschung in Deutschland. Dokumentation und Analyse (unter Mitarbeit von Roland Hafen). Mainz
1992 ver pp.36 Forschungsschwerpunkte in der quantitativen Analyse.

Theodor W. Adorno: Soziologie und empirische Forschung, in: K. Ziegler {Hg.): Wesen und
Wirklichkeit des Menschens. Festschrift fir Helmut Plessner, Gotingen 1975, p.245-260.

Christoph Richter: Theorie und Praxis der didaktischen Interpretation von Musik, Frankfurt 19786,
p.10.

10 yer H. G. Bastian/ R.-D. Kraemer (Hg.): op.cit., Mainz 1992, pp.48: Die methodischen Anlagen der
Forschungsprojekte.

" Peter Faltin: Phanomenologie der musikalischen Form, Wiesbaden 1879,
2 Gerhard Schulze: op.cit., p.25.
'3 Hans Ginther Bastian {Hg.); Umgang mit Musik, MPF Bd. 6, Laaber 1985, Vorwort p.10.

14 ver por exemplo as contribuigdes de pesquisa publicadas nos cadernos anuais da associagao
AMPF ou do Grupo Nacional de Pedagogia Musical (bianual), ver também Catélogo de temas em
H. G. Bastian/ R.-D. Kraemer; op. cit., Mainz 1992, ver R. -D. Kraemer: Dokumentation einer
Austellung des AMPF, in: ders. (Hg.): Musik und Bildende Kunst, MPF Bd. 10, Essen 1990, p. 303.

15 Karl Popper: Logik der Sozialwissenschaften, in: Th. W. Adornc: Der Positivismusstreit in der
deutschen Soziologie. Frankfurt 1969, pp. 103.

18 Exkerhard Jost: Frkenntniskritische Aspekte Systematischer Musikwissenschaft (unverdffentl.
Manuskript 1974).

17 Gerhard Schulze: Die Erlebnisgeselischaft. Kultursoziologie der Gegenwart, Frankfurt (1992) 1996,
p.27.

'8 Gerhard Schulze: op. cit., 1996, p.26.
19 ver £ Jost:. op. cit. 1974 ( Manuskript)

2Over H. G. Bastian: Dem lLeben auf der Spur: Fin Pladoyer fur musikpddagogische
Biographieforschung. In: R. =D. Kraemer (Hg.): Musikpddagogik. Unterricht - Forschung -
Aubildung, Mainz 1991, p. 208-221.

21 Gordon W. Allport; Werden der Persénlichkeit. Gedanken zur Grundlegungen einer Psychologie der
Persdniichkeit, Frankfurt/Main 1983, p. 27.

22 ver Wilfried Ferhoff: Jugend (-Biografien) und Sinnkrisen des Jugendalters, in: D. Baacke/ Th.
Schulze: Aus Geschichten lernen, Minchen 2. Auflag. 1984, p.64.

23 Ver, por exemplo, H. G. Bastian: Leben fur Musik. Eine Biographiestudie Uber musikalische (Hoch)
Begabungen, Mainz 1991; ver D. Baacke (Hg.): op. cit.. 1998.
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24 yer entre outros Irle/Windisch (Hg.): Forschungstransfer in die Schulpraxis. Was wissenschaftliche
Begleituntersuchungen bewirken, Weinheim 1989; H. Weishaupt: Modeliversuche  im
Bildungswesen und ihre wissenschaftliche Begleitung, in: Max-Planck-Institut  fir
Bildungsforschung, Projektgruppe Bildungsbericht: Bildung in der Bundesrepublick Deutschland,
Bd. 2, Reinbeck 1980; Wottawa/Thierau: Lehrbuch Evaluation, Bern 1990; G. Straka:
Forschungsstrategien zur Evaluation von Schulversuchen, Weinheim 1974,

25 Ver entre outros o estudo suigo de Ernst W. Weber/ Maria Spychiger/ J. Patry: Musik macht
Schule, Essen 1993; ver o relatério parcial do chamado “Berlin-Studie” de H. G. Bastian (com a
colaboragao de Adam Kormann e Roland Hafen): Beeinflusst intensive Musierziehung die
Entwicklung von Kindern? in: Deutscher Musikrat (Hg.): Musikforum, 86/ 1997, p.4-22.

% Rossi, P. H./ Freeman, H. E.: Evaluation. A systematic approach, Beverly Hills 1985.

27 Ver Franz Petermann: Die Messung von Verdnderungen, in: E. Roth {Hg.) : op. cit., 1990, p.583-
594.

28 \er Rahmenvereinbarung zur koordinierten Vorbereitung und Durchfihrung wissenschaftlicher
Begleitung von Modeilversuchen in Bildungswesen (BLK 1980, pp. 15)

29 Ver o Relatorio parcial: H. G. Bastian: op. cit., Bonn 1997.

30 Siegfried Bimberg: Anndhrung mit Dissonanz, in: H. -J. Feurich/G. Stiehler (Hg.): Musikpddagogik
in den neuen Bundeslandern. Aufarbeitung und Neubeginn, Essen 1996, p. 58.

3t A Litschauer em uma carta do leitor, in: Musikerziehung (Ostereich) 5/1996, p.37 - como respos-
ta a uma carta aberta de J- Sulz.

32 Ernst Smole, Diretor da Brahms-Musikschule em Miirzzuschalg (Osterreich) em uma carta ao autor
[Bastian] como resposta em uma discussao cientifica no proprio pais.

33 Th. W. Adorno: Einleitung in die Musiksoziologie, Frankfurt (1962} 1975 (p. 55 Kap.: Funktion)
34 Imanuel Kant: Kritik der Urteilskraft, Berlin 1970, §§ 22,40

35 ver a contribuigao critica de Jens Vogt: Die Rettung aus der Hoffnungslosigkeit. Zur neuen
Diskussion um die Legitimation von Musikunterricht, in: Neue Musikzeitung, 9/1997, p.48.

3 Hans-Georg Gadamer: Die Aktualitit des Schénen, Stuttgart 1977,

37 Heinz Antholz: Wissenschaftlichkeit als Prinzip der Musiklehrerausbildung im Spiegel ihres
Missverstdndnis, in: Glinter Noll (Hg.): Musikpddagogik in der Studienreform, FidME, Mainz 1976,
pp. 63.

38 Ver Matthias Wingens: Soziologisches Wissen und politische Praxis, Frankfurt 1988.
3% ver Helmut Kénig (Hg.): op. cit.

40 ver por exemplo as contribui¢cdes de Helga de la Motte-Haber/ Eckard Nolte/ Ernst-Klaus Scneider
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cit., Laaber 1989, p. 264.

46 K, Popper: Logik der Forschung, Tubingen (1934) 8. Aufl. 1984,
47 P, Faltin: Das Problem Systematische Musikwissenschaft, in: Die Musikforschung Ill, 19786, p. 19.
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