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Resumo

Diante dos crescentes debates sobre repatriagio museoldgica e areticéncia de museus europeus quanto a isso, esta pesquisa tem como objetivo analisar
criticamente através da Teoria Pés-Colonial, e por meio da andlise de documentos, asuposta universalidade do patriménio anunciada na Declaration on
the importance and value of universal museums,lancada em 2002. Questionando esta caracteristica proposta pelos museus signatdrios, pergunta-se: seria
a conservagio do patriménio um valor ocidental? Posto isto, a hipdtese testada é que o documento em questio é uma invoca¢do & manutengio colonial
ocidental. Composto por trés sec¢des, o artigo apresenta conceitos inseridos no museu, como memdria e patrimdnio, para compreender como seus
significados estdo intimamente ligados ao Eurocentrismo, através de normas referentes ao espago e que podem ser exemplificadas pelo documento
previamente citado. Ademais, sfo utilizadas recomendagdes feitas pela UNESCO a fim de explicar como auniversalidade danormatizagio patrimonial e
museoldgica évalidada por esses espagos ocidentais, assim como analisar os pedidos de repatriagio de pecas museoldgicas como um desafio ao sistema
internacional. Por fim, o objetivo aqui proposto nio ¢ apresentar uma resposta final a esta agenda, mas sim trazer 4luz e problematizar, dentro da drea
de RelagBes Internacionais, aimportincia deste debate.
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Abstract

In face of the rising debate about museological repatriation and the European museums reluctance at the subject, this research has as a goal the critical
analysis throughout Postcolonial Theory, and by document analysis the justification about an alleged patrimonial universalism, proclaimed by the
Declaration on the importance and value of universal museums, released in 2002. Questioning this characteristic proposed by signatories’ museums, I
wonder: would the conservation of heritage be a Western value? Therefore, the hypothesis worked here is that the document previously mentioned is an
invocation for a Western colonial maintenance. Structured by three sections, this article presents concepts that are within the museum, as memoir and
heritage, to comprehend how their meanings are intimately linked to Eurocentrism. Furthermore, recommended documents by UNESCO are used to
explain how this universalistic heritage and museological norm is valid though these Western spaces, as well as analyzing heritage requests as a challenge
for the International System. At last, the aim is not present a final answer for this agenda, but highlight and discuss, within the field of International
Relations field, the importance of this debate.
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Introducéo

Assmann (2011) afirma que “O fascinio duradouro pelo tema da memdria parece ser uma evidéncia de que
diferentes questdes e interesses se cruzam, se estimulam e se condensam” (p. 20). “Os homens morrem porque nio sdo
capazes de juntar o comego ao fim”, afirmava o filésofo grego Alcménon de Crotona, mas “Mnemosyne, divindade da
memdria, permite unir aquilo quefomos, ao que somos e ao que seremos” (CANDAU, 2019, p. 60). A titd da mitologia grega,
filha de Gaia e Urano e mée das nove Musas, detinha o poder da memdria e da recordagio; era “a voz de um passadoque
nio pertenciaaum individuo apenas, nem era pertencente aum todo” (VERNANT, 1990, p.138). No entanto, quem detém
a memoria do mundo mundano? Esta pergunta complexa e dificil nos leva ao lugar mais tradicional no qual aquela é
guardada: o museu.

Dentre as missdes domuseu, salvaguardar amemdria é uma delas. Como exposto por Duncan (1991),busca-se
“preservar a heranca cultural da comunidade” (p. 91) para criar nesse espago um lago de identifica¢do entre um objeto e
seu observador. Ou ainda, que “todo objeto do passado pode ser convertido em testemunho histérico” (CHOAY, 1999, p.
22) mesmo sem ter intencionalidade, alcancando assim a possibilidade de vislumbrar um passado. No entanto, a ilagio
mais rememorada é a de Pierre Nora (2008), cujo conceito Lugares de Memdria permitiu o enquadramentodomuseu, uma
vezque amemdriandoé espontineae espagos como essesnos transportam pelo tempo uma memdria passadaque,embora
nunca inteira, busca-se a completude daquele momento (NORA,2008). Logo, hd nessareconstru¢io da memdria através
dos Lugaresde Memdria uma dinamicidade prépria no que tange ao tempoe, com efeito, “material, simbdlico e funcional”
(NORA, 2008, p. 33), mas que para alcangarem esse status devem ser revestidos de uma aura simbdlica e constituidos por
“umjogo da memdriae dahistéria” (NORA, 2008, p. 33).

Comocitado anteriormente,a arqueologia da palavra memdria remonta a Antiguidade, assim como a suarelagio
com a palavra grega mouseion ou Templo das Musas (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013), que detinha a ciéncia, o saber e a
histdria. Ainda h4d, desde esse tempo antigo, a intencdo de “proteger e tutelar objetos, procedimento que subentende a
praticade guardar conservando” (LIMA, 2012, p. 39), algo que os museusincorporaram. Porém,foia partir do séculoXVIIl
que a importéncia de agregar as pecas um sentido paranarrar a histéria de um Estadoe proteger aquelas que validaramo
Estado-Nagdo e sua consolidagdo foi apreendida. A partir da transformacio do Museu do Louvre no século XVIII,
considerado um marco dessa mudanga, em acessivel ao povo e ndo mais exclusivo as elites (DUNCAN, 1991; ARONSSON;
ELGENIUS, 2015; LIMA, 2012), que os museus na Idade Moderna, imbuidos pelo Iluminismo, passaram a exercer o papel
de materializar uma memdria através da narrativa escolhida para aquela nac¢do, ao mesmo tempo em que deviam
apresentar asriquezas de um Estado para os demais (DUNCAN, 1991), o que demonstra que “Omundodo museununca é
estdtico.” (DUNCAN, 1995, p. 6).

De acordo com Anderson (2008) trés instrumentos foram necessarios aos colonizadores: o mapa, o censo e o
museu. O ultimo legitimou a posi¢do de dominio do colonizador em trés tempos: o passado, o presente e o futuro. A luta
por um passado e pela inser¢do na histéria daqueles localizados fora dessa geografia imaginativa (SAID, 1990), vem nos
dltimos tempos suscitando um debate sobre repatriagio ou restitui¢io de bens culturais (COSTA, 2020; COSTA, 2021)
dentro da periferia, assim como no centro — exemplo dado pela a¢io francesa por meio do Rapport sur la restitution du
patrimoine culturel africain (MOURA, 2020). No entanto, hd um histérico de contrariedade a pedidos como esses por
museus ocidentais, que se consideram enciclopédicos,levandoa alguns deles areunirem-se naredagioda Declaration on
the importance and value of universal museums, em 2002. Posto isto, identifica-se a pretensido de universalidade do
patrimonio, que tem agregado, de acordo com classificagio da Organizagio das NagGes Unidas paraa Educagio, a Ciéncia

e a Cultura—UNESCO—o adjetivo histdricomundial. Porém,comono campo das Relac¢des Internacionais' pode-se analisar

! Como apontado por Christofoletti (2017), no século XX novos temas emergiram no campo, permitindo que produtos culturais também fizessem parte
da agenda analitica de Relag¢des Internacionais.
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essa construcdo de universalidade baseada em uma norma de patrimonializac¢do origindria de uma epistemologia
Ocidental?

Logo, considerando que a memdria tem em seu nucleo os verbos lembrar e esquecer (CATROGA, 2001),
determinados instrumentos sdousados paravoltar ao passado e compreendé -lo, tal qual omuseupode oferecer através de
uma narrativa museal proposta. Nora (2008) escreveu que “a defini¢io nacional do presente requeria entdo
imperiosamentesuajustificagiomedianteailustracdodopassado” (p. 23). Assim, “na periferia, aindependéncia dasnovas
nagdes conduziu para a historicidade as sociedades ja despertadas de seu sono etnoldgico pela violentagio colonial”
(NORA, 2008, p. 8), mas estas tém encontradoresisténcias, pois a narrativa construida pela metrdpole esquece a histdria
que parte de suas colbnias ocidentais em detrimento daquilo que se quer lembrar, materializado nas exposi¢Ges
museoldgicas. Dessamaneira, pergunta-se: seria a conservagio do patrimoénioum valor ocidental? Assim, a hipdtese a ser
testada através da andlise de documentos é que Declaration on the importance andvalue of universalmuseums (2002) é uma
invocacdo 4 manutengio colonial ocidental. Ndo obstante este debate da universalidade j4 ser discutido por muitos
autores, como por Wallerstein (2007), é importante retomd-lo, especialmente no atual momento em que mais debates
nesta “agenda de restitui¢des” (MOURA, 2020) vem ocorrendo.>

Este trabalho estd dividido em trés se¢Ges, a fim de compreender a problematizagio do posicionamento dos
museus ocidentais como um exemplo da epistemologia colonial ainda existente. A primeira tracard como a teoria Pds-
Colonial pode serusada para compreender ousoda memdria e da histdria no cendriointernacional, seguida da genealogia
do patriménio. Por fim, serd analisado o documento Declaration on the importance andvalue of universal museums (2002) —
que possui signatdrios de museuslocalizados no Ocidente apenas —, que defende que as cole¢Ges ndo pertencem a uma
sénagdo, mas atodas, atravésda Gtica da Teoria PGs-Colonial; assim como documentos derivados de recomendacdes feitas
pela UNESCO — como a Convengdo para a Prote¢do do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, de 1972 — importantes
para explicar como a universalidade de um comportamento pode ser visto concretamente por determinadas instituigdes

origindrias do conhecimento ocidental validadohd anos.

Um passado, duas memdrias: como a teoria Pés-Colonial prové uma outra percepc¢io

Vernant (1990) afirmou que “O “passado” é parteintegrante do cosmo; explord-lo é descobrir o que se dissimula
nas profundezas doser” (p.143). Mas quem define o passado que acessamos? Tal acesso seria universal a todos? Esta secio
é dedicada a aproximagioentre as criticas ontoldgicas e epistemoldgicas pds-coloniais e a criagdo e apreensio dos tempos,
importantes para a constru¢ioda memdria e presentes nas narrativasmuseais. Como apontado por Wallerstein (1988), 0
passado social ndo é imutdvel e é compreendido como instdvel por estar ligado ao tempo presente, que experimenta
mudangas. J4 Gramsci (2001) indicou que a sociedade politica ou Estado tem o dominio de maneira direta que se manifesta
na superestrutura’, o que permite entender como a hegemonianfoestaria presente apenas em uma dominagio pelaforca
(WILLIAMS, 2003), mas também em uma esfera cultural, influenciando em como as narrativas sdo contadas, nio apenas

€m como se encarao passado, comotambém comose entende otempopresente.

% H4 alguns casos recentes que podem ilustrar esse momento de debate nos diversos campos envolvidos. Um exemplo é que, em 2021, a Alemanha vem
debatendo a devolugdo e determinou que pegas pertencentes a atual Namibia fossem repatriadas. Jd a Holanda determinou acriagdo de uma comiss&o
para debater a devolugdo de pecas para suas ex-colonias, também em 2021. Alids, é importante expor a diferenca entre repatriacio e restitui¢io.
Conforme explicado por Costa (2019), a primeira significa no campo da Museologia “devolu¢io de pecas a seus contextos originais” (MENESES, 1993,
p. 214 apud COSTA, 2019, p. 20); enquanto a segunda estd ligada ao caminho delas dentro do “mesmo territério ou entfo como uma medida
compensatdria, no caso daimpossibilidade deresolugdo derepatriagio” (COSTA, 2019, p. 20).

* Para Marx (2008) “A totalidade dessas relagdes de produgio constitui a estrutura econdmica da sociedade, a base real sobre a qual se eleva uma
superestrutura juridica e politica e & qual correspondem formas sociais determinadas de consciéncia. O modo de produgdo davida material condiciona
o processo de vida social, politica e intelectual. N3o é a consciéncia dos homens que determina a sua ser; ao contrdrio, € o seu ser social que determina

L«

sua consciéncia.” (p. 47). Por sua leitura, Gramsci explanou que a superestrutura é “como uma realidade objetiva e operante que mantém um nexo

indissolivel com a estrutura” (BIANCHI, 2008, p. 135), sendo fatos histdricos reais e nio somente abstratos.
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Por esta dominag¢io dos tempos, a “visdo da histéria mundial e desenvolvimento [é contada] através de uma
narrativa particular ou histdria sobre o Ocidente e definindo o passado, presente e futuro”, podendo ser assim “definida
como Eurocentrismo” (KRISHNA, 2009, p. 11, tradu¢io nossa)* — expandido para Ocidental (GROVOGUI, 2006),
contrapondo-se ao esteredtipo mistico Oriente (SAID, 1990; GROVOGUI, 2006). Tal como Said (1990) escreveuy, o
Orientalismo tem como base de pensamento a diferenciacdo ontoldgica e epistemoldgica entre o Ocidente e Oriente.
Portanto, o Oriente enquanto discurso existe por uma hegemonia europeia, pois ele “ndo estd meramenteld” (SAID, 1990,
p- 16), refletindo “uma relagio de poder, de dominacio, de graus variados de uma complexa hegemonia” (SAID, 1990, p.
17) e é vista em institui¢des e na cultura, garantindo, através de sua hegemonia, uma durabilidade (SAID,1990).

Enquanto um dos apéndices da histdria contada pelo Ocidente e seus grandes poderes (GROVOGUI, 2006), a
constru¢ioimagética peloolhar europeu promoveuimagens acerca da Africa e estabeleceu um reconhecimento do sujeito
europeuem face do “primitivo” africano (GALLAGHER, 2017): o eu em contraposi¢io ao outro. Doravante tal dualidade, o
entendimento eurocéntrico sobre o que seriam e como deveriam se comportar as sociedades, tornou-se a base de uma
hegemonia no campo politico e do saber, pois o carater civilizatdrio seria intrinseco a natureza europeia e o caminho
esperadoparaas demais, ignorando diversos avancos tecnoldgicos e cientificos que sociedades ndo-europeiasalcangaram.
Por conseguinte, o Outrofoi constituido através dopoder, ndo sendo, portanto, um “fato inerte danatureza” (SAID, 1990,
p-16).

Ademais, a racionalidade da época colonial era acompanhada por um sentimentalismo recorrente, remetendo
um cuidado que a Europa deveria ter com seus territérios colonizados (GROVOGUI, 2006). Em outras palavras, a
metrépole imperialista assumia um papel de mie racional,que tinha como dever cuidar de seufilho, um selvagem quenio
poderia ser independente, expondo uma epistemologia racial criada para justificar uma suposta superioridade natural
europeia sobre as demais populacgdes, herdadado pensamentoherdado do periodo pré -renascentista (GROVOGUI, 2006).

Diante dessa racionalidade, a narrativa da relacdo entre col6énia e metrépole também foi influenciada. A
constitui¢io de uma nacdo, conforme exposto por Thiesse (2001/2002), passa pela “criagio das identidades nacionais
[que] consistird em inventariar este patrim6nio comum, isto é, de fato, em inventd-lo” (p. 8) e consequentemente a
populagio se identificard. Esse trabalho pedagdgico® descrito pela autora se aproxima ao que Anderson (2008) pontuou
sobre a “criagio de imagens do estadocolonial” (p. 226). Dessaforma, ao levar artefatos para os museus das metrépoles,
os colonizadores estavam escrevendo a histdéria do passado dos que colonizaram da maneira que imaginaram e fomentando
a pretensdo de salvaguardar tais objetos nesses espacos. E mais: ao exibirem, criaram uma rela¢do do objeto com o
observador dotando tal objeto com um sentido que para o europeu seria admissivel a outra cultura, isolando de seu
contextoe de sua func¢io (ALPERS,1991).

Sendoassim, ex-colonias africanas independentes no século XX também nio teriam o direito de ter o “check list
identitdrio”?° Os pedidos de repatria¢io que vemocorrendonos tltimos temposbuscamoretornode pegas localizadasem
museus aos seus territdrios de origem para que a popula¢iotambém tenha omesmodireito de se (re)conhecer e de ter um
passado escrito por eles mesmos. Porém, hd museus presentes no Ocidente que nio concordam com isso, tal como o
documento que serd aqui trabalhado sob a ética teoria Pés-Colonial: a Declaration on the importance and value of universal
museums de 2002.

H4, entdo, a transferéncia para o 4mbito patrimonial e museoldgico de uma dualidade j4 reconhecida pelo

mundo europeuentreoeu € o outro, apc’)s as conquistas além—mar, os termos emlados opostos dessaarenaeramo selvugem

*Do original “This viewing of world history and development through a particular narrative or story about the West and defining the past, present, and future of
the whole world through that perspective may be defined as Eurocentrism”.

*Este também pode ser observado conforme adescricio de Said (1990): “a cobertura da hegemonia ocidental sobre o Oriente durante o periodo que
comega no final do século XVIII, surge um complexo Oriente adequado para estudos na academia, para exposi¢io no museu, parareconstru¢io no
departamento colonial, parailustragio tedrica em teses antropoldgicas” (p.19).

¢ Thiesse (2002) define como necessdrio parao check list “ancestrais fundadores, uma histéria que estabeleca a continuidade da nacio através das
vicissitudes da histéria, uma galeria de herdis, uma lingua, monumentos culturais e histdricos, lugares de memdria, uma paisagem tipica, um
folclore” (p. 8).
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versus o civilizado oriundo do Ocidente (LEVI-STRAUSS, 1952). Como dito anteriormente, tal visio deturpadafora construida
por tedricos racistas que afirmavam existir uma superioridade entre ragas, recorrendo 3 questdo qualitativa (LEVI-
STRAUSS, 1952; SAID, 1990). Pois, aquilo quenfofazia parte de umadeterminada cultura—no caso a europeia — é selvagem,
exdtico, sem estar inserido no Contrato Social — visdo que acompanhou a experiéncia colonial, ndo obstante estivesse
presente hd maistempo.” Nessa desmedidacomparagio, anoc¢iode “falsoevolucionismo” (LEVI-STRAUSS, 1952) tem uma
visdo de que “outras culturas nos apareceriam como estaciondrias, ndo porque necessariamente o fossem, mas porque a
sua linha de desenvolvimento nada significa para nds” (LEVI-STRAUSS, 1952, p. 10), o que ilustra que o Eurocentrismo
determina que “o futuro do mundo todo deve ser o passado e o presente do Ocidente” (KRISHNA, 2009, p. 14, tradugdo
nossa).®

Postoisto, as nog¢des de patrimdnio e preservagio também devem ser enquadradas e analisadas criticamente
como fruto desse pensamento ocidental. A teoria Pés-Colonial nos dd instrumentos paraisso, pois questiona a percepgio
da “Europa como proprietdria exclusiva da ciéncia legitima, moral universal e institui¢des imperativas” (GROVOGUI,
2006, p. 10, traducdo nossa)’ e superior culturalmente aos demais povos (SAID, 1990). Ou, de maneira mais abrangente,
se propde a questionar uma verdade Ocidental cravada como Unica. E importante pontuar que o pés-colonialismo nio é
uno, se apresentandodiferentes percepgdes, mas todas com um olhar comum: nio hd superagiodo colonialismomesmo
apds a descolonizacdo, sofrendo efeitos na politica local (KRISHNA, 2009), uma vez que a independéncia dos paises
africanos a partir da segunda metade doséculoXX n3ofoi sinénimo de liberdade (MBEMBE, 2020).

Logo, hé continuidade da violéncia por formas diversas (ABRAHAMSEN, 2007), como a manutengio de pegas
espoliadas ao longo do imperialismo e ainda mantidas fora de sua origem, exibidas em narrativas ndo préprias. Porém,
quando um pais periférico, descolonizado, requisita a devolucio de bens culturais, podemos entdo compreender que tal
agdo é uma pretensdo de “reinterpretar o sujeito e as histdrias coloniais, tal como estes tém sido representados
tradicionalmente pelo Ocidente” (Tickner; Arreaza, 2002, p. 22, traducio nossa).”® Esta criticidade sobre a ontologia e a
epistemologia ocidental permite embasamento para a secfo a seguir, com intuito de analisar como o patrimoénio reflete

uma episteme ocidental.

O uso do patriménio comoregrae valor Ocidental: a Declaration on theimportance andvalue of universal museums

Qual memdria que se “orienta para o passado e avanga passado adentro por entre o véu do esquecimento”’
(ASSMANN, 2011, p. 52)? Tal como exposto por Le Goff (2003), hd uma relag¢io entre memdria e histdria, em que “A
memoria, onde cresce a histdria, que por suavez a alimenta, procura o passado paraservir o presente e o futuro. Devemos
trabalhar de forma a que a memdria coletiva sirva para a libertacdo e ndo para a servidio dos homens” (LE GOFF, 2003
apud CHAGAS, 2017, p.126).Naarenadedisputaem que seencontrao passado, a questio sobre conservagio do patrim6nio
pode serencarada como a materializagdo dahistérianarrada dentrodos museus ocidentais, através dos objetos retirados
de suas antigas coldnias aolongo do periodo de dominag3o, os quais ainda permanecem em museus que se autoproclamam
universais, paramanter anarrativa do passado sob seudominio, reafirmando o que fora dito por Fanon (1968): a histéria
seria “escrita [...] pelos ocidentais e para os ocidentais” (p. 182).

O Patriménio, que muitas vezes estd representado através de bens museoldgicos, ndo foge do cardter
eurocéntrico, tendo forte presen¢a no mundo ocidental e seu conceito definido tal como hoje advindo do pés -Revolucio
Francesa (VOGT,2009).Noentanto, a categoria de pensamento de patriménio, como chamado por Gongalves (2003), estd

presente no mundo desde a antiguidade, passando pela Idade Média até chegar ao mundo contemporineo. Pois, ao

7 A questio da alteridade ainda povoa as discussdes antropoldgicas dentro dos museus. Ver Abreu (2009).
8 e 6 H H ”
Do original “Eurocentric model, the future of the entire world should be the past and present of the West”.
°Do original “Europe as exclusive proprietor of legitimate science, universal morals, and imperative institutions”.
Do original “reinterpretar alsujetoy la historia coloniales, tal como éstos han sido representados tradicionalmente por Occidente”.
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“Patrimé6nio e ao Museu, constituem-se como aspectos fundadores os modelos culturais arcaicos praticados na
Antiguidade” (LIMA, 2012, p. 33). O Patrimonium era constituido dos bens transmitidos entre pai — pater familias— e seu
primogénito (LIMA, 2012). Sendo assim, a ideia da import4ncia da manutencio desses bens aderiu um significado a este
conceito.

Posteriormente, noséculoXVIII, o “senhor do patrimdnio” ndo serestringia a um individuo apenas, massima
uma nagio. Isto ocorreu pela Revolu¢io Francesa, quando houve o desenvolvimento de bem comum que formaria “a
riqueza material e moral do conjunto da na¢do” (ABREU, 2009, p. 34). Sendo assim, os bens que pertenciam & familia real
francesa foram nacionalizados e expostos ao povo que desconhecia tamanho acervo, anexando ao patriménio o carater
cultural. Paripassu aonovo senhor, veio anecessidade de salvaguardar tais bens paraque estesndo sofressemvandalismo,
pois era preciso conservar um passado e assim ter umanova histéria da na¢io (ABREU, 2009), sendo no século XIX, “os
primeiros conceitos de patriménio e restaura¢dosiolancados” (CARLAN, 2008, p.78).

Por fim, no século XX, a questio da preservacdo do patrimonio ultrapassou as fronteiras de um Estado, tendo
"um movimento que, sob tutela da Organiza¢io das Na¢des Unidas (ONU), deu origem a uma série de normas e iniciativas
internacionais para a salvaguarda de bens culturais” (LIMA, 2012, p. 35). Com isso, o “Patriménio que se limitava a
preocupagdes no nivel de cada pafs, [...], tornou-se objeto de inclusdo e tratamento em categoria internacional”,
adquirindo cardter universal ao criarem “o titulo de Patrim6nio Mundial [...] conforme a Convencgdo para a Protec¢io do
Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural (UNESCO, 1972)” (LIMA, 2012, p. 36). Dessa maneira, “a vertente do pensamento
moderno no Ocidente enfatiza outro conceito que funcionard em tensfo com a ideia de bem coletivo nacional: o de
humanidade” (ABREU, 2009, p. 36). Assim, “o patrimdnio nacional, além de constituir uma referéncia para a construgo
de uma identidade comum a um povo [...] estaria também referido ao que de melhor a humanidade produziu” (ABREU,
2009,p.36).

Anderson (2008) apontou que “os museus e a imaginac¢do museologizante sdo profundamente politicos" (p.
246), em que “o Estado” assumiu o papel de “guardido de uma tradi¢io generalizada, mas também local” (p. 250).
Conforme j4 mencionado, museus ocidentais criaram uma narrativa de nacdo fosse vista em objetos, fomentando uma
identidade ndo sé da metrdpole, como também daqueles conquistados. Porém, se é neste espago que aquilo considerado
patrimonio € salvaguardado e exposto, criando um poder cultural e diddtico acerca da histdria local e mundial, exercido
pelo Ocidente através de seus museus e apoiados por uma historiografia também ocidental, nfo teriam os paises
descolonizados a partir da metade do século XX o mesmo direito? Ou ainda, a representacdo do outro outrora colonizado
ndo deveria serrepensada?

De acordo com a defini¢io dada pela UNESCO, o museu é um tipo de

instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao
publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica e exibe o patriménio material e imaterial da
humanidade e de seu ambiente para os propdsitos de educagio, estudo e entretenimento (UNESCO,
2015).

Similarmente para o International Council Of Museums (ICOM), o museu nio tem fins lucrativos e é uma
P . . . s . .
institui¢do permanentea servicodasociedade e seu desenvolvimento, aberto ao publico, que adquire, conserva, pesquisa,
comunica-se e exibe o patrimonio tangivel e intangivel da humanidade e seu ambiente com propdsito de educacgio, estudo
e diversio" (ICOM, 2007, tradugio nossa)™. Essa aproximacdo reflete o constante didlogo, mesmo que uma organiza¢io
nioesteja submissaaoutra. Eimportante pontuar que, no Ambitointernacional, o debate sobre museu e patriménio ocorre

desde a criagdo do Escritdrio Internacional de Museus (OIM), pertencente & Liga das Nag¢des, tendo na Carta de Atenas

"' Do original “A museum is anon-profit, permanent institution in the service of society and its development, open to the public, which acquires, conserves, researches,
communicates and exhibits the tangible and intangible heritage of humanity and its environment for the purposes of education, study and enjoyment”.
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(1931) o primeirodocumento entre diversos Estados acerca daimportincia do patriménio (LIMA, 2012; OLENDER, 2020).
Jd com a UNESCO, hd diversas recomendacdese Convengdes acercada prote¢ioe conservaciode patrimdnios materiais e
imateriais, fora e dentro dos museus do mundo, sendo a agéncia responsavel por “patriménio e validador dos principios
universais” (MADRONAL; LEON, 2016). Isso corrobora ao apontado por Grovogui (2006), em que o cendrio internacional
do Ocidente precisa de um “sistema internacional ordenado [...]; (2) uma comunidade internacional de Estados, guiada
pelostatus e poder de seus membros; e (3) uma sociedade internacional baseada emnormas e valores compartilhados. (p.
32, traducdonossa)”.?

Portanto, é esperado pelas institui¢cdes relacionadas ao tema que os Estados cumpram com o valor e a norma
Ocidental da preservagio e da salvaguarda de patriménios e de estruturas museoldgicas para abrigd -los, alguns deles
considerados pela UNESCO como Patriménio Mundial®. Pois o cardter universal dado a determinadas pecas significaria
que estas apresentam importéncia para toda a humanidade na proposta de universalismo advinda do fim da Segunda
GuerraMundial e da criagdo da UNESCO (ABREU, 2009). Conforme expostono artigo 7 da Convengdo paraa Prote¢dodo
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural acordado durante a Conferéncia Geral da UNESCO, em 1972, um esforco de
protecdo entre paises acerca do tema' deveria existir, o que ratifica que a sociedade internacional, cujos paises estdo
inseridos, € constituida por valor e norma do patriménio e preservagio, introduzidos por uma estrutura hegemonica
ocidental denunciada anteriormente.

Diante dasregrasimpostas pela sociedade internacional no que tange ao patriménio, pode-se identificar que a
“Aideia que um deles (o Ocidente) é a fonte da modernidade e que o outro (o Terceiro-Mundo) [e] deve aprender comose
modernizar através daimitagio” (KRISHNA, 2009, p. 30, traducdonossa)® é institucionalizada hd muito tempo. O Artigo
1 da Convencdo da UNESCO (1972) poderia ser lido como um exemplo disso, pois hd uma determinagio sobre politicas
acercado patriménio, seja cultural ou natural, como prote¢doe conservacio, além de pesquisas na drea (UNESCO, 1972).
Assim como o Artigo 6 que estipula, ainda, que considerando a soberania dos Estados e suas leis, a “comunidade
internacional tem odever de cooperar” (UNESCO, 1972) para a protec¢do do patriménio.

E notdrio que hd um movimento® cada vezmais intenso que pde em xeque a manutencio de bens museoldgicos
em territdrios ndo origindrios. Conforme jé citado, os paises africanos buscam a preservacio de seus patrimonios em
museus proprios e a oportunidade de contar narrativas domundo por seus objetos autdctones,comonos recent esmuseus
Grande Museu Egipcio, no Cairo, e o Museu das Civiliza¢des Negras, em Dakar. No entanto, hd uma permanéncia na
auséncia de determinadas pegas que relatem seu passado por elas estarem localizadas em alguns museus ocidentais,
reforcando que o Ocidente mantém seu poder sob antigas colonias através da cultura.

Uma das reagdes que se pode citar € a de dezoito museus — todos localizados no Ocidente e boa parte criados
entre o século XIX e o inicio do XX — que assinaram uma declara¢do pequena, justificando o porqué de se posicionarem
contrariamente a repatriacio museoldgica: a Declaration on the importance and value of universal museums (DIVUM). S3o
eles: Instituto de Arte de Chicago; Bavarian State Museum, Munique; State Museums (uma organizac¢io guarda-chuva
localizada em Berlim); Museu de Arte de Cleveland; Museu]. Paul Getty em Los Angeles; Museu Solomon R. Guggenheim,
New York; Los Angeles County Museum of Art; Museu do Louvre, Paris, Metropolitan Museum of Art, Nova York; Museu de

Belas Artes em Boston; Museu de Arte Moderna, Nova York, Opificio delle Pietre Dure, Florenca, Museu de Arte da

2 Do original “orderly international system, or an identifiable structure as context for international relations; (2) an international comm unity of states guided by
the status and power of its members; and (3) an international society based on shared norms and values”.

3 Compreende-se como Patriménio Mundial um conjunto de monumentos, conjuntos arquiteténicos ou sitios “de valor universal excepcional do ponto
de vista histdrico, estético, etnoldgico ou antropolégico” (UNESCO, 1972).

* Segundo o documento, “entende-se por protegdo internacional do patriménio mundial cultural e natural o estabelecimento de sistema de cooperagio
e de assisténcia internacional destinado a auxiliar os Estados-partes da Convencio nos esfor¢os empreendidos para preservar e identificar esse
patriménio.” (UNESCO, 1972).

* Do original “The idea that one of them (the West) is the source of modernity and that the other (the third world) has to learn how to modernize itself through
imitation”.

16 Alguns exemplos sdo a Pedrade Roseta, exposta no Museu Britdnico, que o governo egipcio pede pelo retorno (COSTA, 2019; BHAL, 2009) e os mérmores
do Parthenon (SMITH, 2009), ambos sem resoluggo. J4 exemplo de devolugéo foi a estdtua Vénus de Cyrene, em que a Itdlia devolveu a Libia, nos anos
2000, depois de anos de imbrdglio judicial.
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Philadelphia, Museu doPrado, Madrid, Rijksmuseum em Amsterd3; State Hermitage Museum, em S3o Petersburgo; Thyssen -
Bornemisza Museum, Madri; e Whitney Museum of American Art,Nova York (FOCUS, 2004). Esse documento pode ser visto
como um absoluto exemplo daquilo que o Ocidente considera racional e de como o “Ocidentalismo entdo requer a
supremacia do Leste (também Ocidente) como um requisito necessdrio da racionalidade politica e moralidade e ordem
internacional” (GROVOGUI, 2006, p.28, tradugionossa).”

Na DIVUM, os museus se posicionam que ndo sdo contra ao combate ao tréfico ilicito de pecas museoldgicas,
mas que nio sdo a favor da repatriacdo: “No entanto, nds devemos reconhecer que esses objetos adquiridos em tempos
anteriores devem ser vistos a luz de diferentes sensibilidades e valores, refletida naquela era anterior” (FOCUS, 2004,
tradugdonossa) ™ E continua afirmando que “os objetos e trabalhos monumentais que foram instalados hd décadas e até
mesmoséculos atrds nos museus aolongoda Europa e América foram adquiridos sob condi¢es que néo sdo compardveis
no momento atual”” (FOCUS, 2004, tradu¢io nossa), levantando o pertencimento desses bens a uma memédria nacional
de seus paises e como essas pecas contariam uma narrativa de seu tempo, umavez que “objetos entdoadquiridos — seja
por compra, presente ou divisdo — se tornaram parte dos museus que deles cuidam e por extensio parte da patrimonio
dasnacdes que os abrigam” (FOCUS, 2004, tradu¢donossa). >°

Nio obstante entenderem o momento, os museus ocidentais signatdrios continuam seu argumento afirmando
que essas pecasjd estdolongede suas origens hd tempos e quendohaveriauma admiragio pela arte de civilizagdes antigas
se os exemplares destas nio estivessem em importantes museus que recebem pessoas do mundo todo (FOCUS, 2004,
tradugionossa). Afinal, os “museus servem nio apenas aos cidadios deumanacdo, massim as pessoasde qualquer nagio.
Museus sdoagentes nodesenvolvimentoda cultura, cujamissio € promover conhecimento através do processo continuo
dereinterpretacdo” (FOCUS,2004, traducionossa).

Nessadisputa sobre o passado, asinstitui¢des que salvaguardam as normas e os direitos sdo aquelas criadas no
Ocidente que sdo compreendidas como instrumentos para seus objetivos. Logo, os museus do Ocidente assumem dois
papéis: o de protetor de uma cultura universal??, que deve ser preservada de acordo com os padrdes obedecidos pelos
museus ocidentais; e o de modeloa ser seguido que contém as normas da UNESCO. Ambos se aproximam do papel que a
Europa criou parasi e que ganhou for¢a na época do Imperialismo: ode "salvadora e lider do mundo” (GROVOGUI, 2006,
p-27, tradugdonossa).” Ao mesmo tempo, rompem com a compreensio tanto da UNESCO, quanto doICOM, em que esses
espacos estdo a servico da sociedade, uma vez que consideram tal acessibilidade para as suas e para aqueles que podem
viajar até esses paises.

Em suma, a universalidade ainda em vigor é a oriunda do Ocidente. Como questionado por Burlingame (2014):
“se museus “universais” sio somente encontrados na Europa e na América do Norte, [...] tecnicamente direcionados e
acessiveis apenas para os cidaddos da América do Norte e Europa; entdo, como exatamente eles definem ‘universal’?” (p.
386, tradugionossa).”* Dessamaneira, pode-se fazer umailagio com a exposi¢io de Grovogui (2006) acerca dos Cénones

Ocidentaissendoa “base doentendimentointernacional e moralidade” (p. 41, tradugdonossa)*, assim como um exemplo

Do original “Occidentalism thus requires the supremacy of the West (also Occident) as a necessary requirement of political rationality an d international order and
morality”.

¥ Do original “We should, however, recognize that objects acquired in earlier times must be viewed in the light of different sensitivities and values, reflective of that
earlier era”.

' Do original “The objects and monumental works that were installed decades and even centuries ago in museums throughout Europe and America were acquired
under conditions that are not comparable with current ones”.

% Do original “objectsso acquired—whether by purchase, gift, or partage—have become part of the museums that have cared for them, and by extension part of the
heritage of the nations which house them”.

> Do original “museums serve not just the citizens of one nation but the people of every nation. Museums are agentsin the development of culture, whose mission is
to foster knowledge by a continuous process of reinterpretation”.

2 Arronsson (2015) expde que diversos museus de intitularam como museus universais no século XXI para se protegerem dos “pedidos de repatriagio
baseados no contexto nacional cultural como um forte reivindicagdo de direitos legitimos” (L.191, tradu¢do nossa).

**Do original “savior and leader of the world”.

** Do original “However, if ‘universal’ museums are only found in Europe and North America, they are technically only directly and accessibly serving citizens of
North America and Europe; so, how exactly do they define ‘universal’?”.

** Do original “basis of international understanding and morality”.
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da hegemonia exercida pela Europa em seu papel de lider cultural (SAID, 1990). Pois, visto a experiéncia europeia acerca
de preservagdode patrimdnio e comoum museu deve ser,todos os paises devem adotar determinados me canismos, como
os estipulados pelas conven¢des da UNESCO. Burlingame (2014) também pontuou que, ao ter sido langada, DIVUM
despertou questionamentos dentro e fora do Ocidente?®, mesmo sem haver uma defini¢io precisa.*” Aos museus universais
pressupde-se que se entendam como fundamentais em um cendrio, uma vez que “objetos conservados em “museus
importantes” nio deveriam ser tdo universalmente admirdveis se eles ndo sio dispostos para o publico ver”
(BURLINGAME, 2014, p. 386, traducdonossa).?®. Portanto, a universalidade em que determinados museus argumentam se
enquadrar obedece um padriode comportamentoe cumprimentode regras esperados apenas em determinados espagos
localizados no Ocidente, reiterando sua hegemonia em diversas estruturas, tal como a ideia que os museus Orientais nio
teriam a capacidade de preservar e de terem instalagGes aptas parareceber essas pegas requisitadas, comodeclararam os
museus signatdrios.

Do lado oposto a esse discurso, encontra-se o Museu das Civilizagdes Negras (MCN), localizado em Dakar,
Senegal, e inaugurado em 2018, com uma moderna estrutura. Este museu inspira-se em uma ideia exposta durante o
conselhoministerial no Senegal, presidido peloentdo presidente senegalés, Leopold Senghor, em 1974, para a construgio
de Musée négro-africain e promover Dakar como capital da cultura. Defendia que anegritude “eratambémuma expressdo
da filosofia a ser lida nos produtos culturais da Africa” (DIAGNE, 2016, pag. Irre, traducio nossa)?’ (MCN,2021), ideal
mantido pelo MCN, cuja “origem estd ancorada nas raizes ideoldgicas da negritude diante de uma desvalorizagio dos
legados, das histérias tecnoldgicas e culturais das civiliza¢des negras”.*® Um exemplo é explorar o continente africano
como berco da civilizagio, proposta da exposi¢do em curso L’Afrique berceau del’Humanité, o que permitiria “deslocar a
Europa do centro da histdria e da consciéncia, a fim de acomodar as experiéncias de outros” (GROVOGUI, 2006, p. 54,
tradugdonossa).’ Alémdisso, dois objetivosforam pensados paraeste:nfo ser um museuapenas etnografico e ser a vitrine
que expde avitalidade do continente africano (DUMONT; CHAVEROU, 2020), rompendo assim com aimagem construida
pelos europeus, de um lugar que ndo pode se proteger sozinho.

Logo, pode-se analisar este museu como um caso que objetivaromper com um lagoimperialista, através deuma
nova perspectivade museu na periferia, que incluiria a reclamagéo de pegas origindrias do continente que permanecem
expostas em museus europeus, com “aideia de umarestituicio para o continente de seu patriménio cultural” (LE MONDE,
2018, tradug¢do nossa).’> Por outro lado, responde as adequagdes propostas pelas normas da UNESCO e ICOM,
demonstrando que um museu fora do eixo geogréfico eurocéntrico, tem a mesma capacidade material e técnica dos

museus ocidentais.

Conclusio

ParaKarp (1991), os museus sdoum aparatode poder,umavez que ndo hd neutralidade na escolha daquilo que

3% a0 exibir pegas que estdonos museus

serd expostoe, como uma institui¢do ocidental, promoveuuma (perda da) “aura
como troféus doimperialismo. Ao expor, museus ocidentais transformaram por vezes o objetoretirado de suas ex-coldnias

em algo a ser visto e controlando como ambos os territdrios eram vistos — o colonizador como poderoso e o colonizado

%¢ Para Geoffrey Lewis, membro do Comité Etico do ICOM, “The real purpose of the Declaration was, however, to establish a higher degree of immunityfrom
claims for the repatriation of objects from the collections of these museums. The presumption that a museum with universally defined objectives may be considered
exempt from such demands is specious. The Declaration is a statement of self-interest, made by a group representing some of the world’s richest museums” (2004).

*” Cuno (2008) possui um conceito similar a essa ideia; museus enciclopédicos seriam “repository of things and knowledge” (CUNO, 2008 apud
BURLINGAME, 2014, p. 390).

Do original “objects held in ‘major museums’would not be so universally admired ifthey were not displayed for the public to view.”

Do original “was also the expression of a philosophy to be read in the cultural products of Africa”(DIAGNE, 2016, pag. irre.).

0 Do original “Son origines’ancredans les racinesidéologiques de la Négritude face i une dévalorisation des héritages, historiques technologiques et culturels des
civilisations noires”.

* Do original “aim was to displace Europe from the center of history and consciousnessin order to accommodate the experiences of others”.

* Do original “I'idée d’unerestitution au continent de son patrimoine culturel” (Le Monde, 2018).

3 Remete ao conceito de Walter Benjamin (1955).

A quem pertence a universalidade? O Patriménio e o Museu & luz da Teoria PSs-Colonial 69



Rev. Conj. Aust. | Porto Alegre | v12,n59 | p6l-721 jul/set. 2021 | ISSN:2178-8839 Pimenta Bueno

como passivel de domina¢io— se apropriando de seus significados (VOGEL,1991; ALPERS, 1991). No entanto, os Gltimos
movimentos de paises centrais acerca da devolu¢do suscitam debates que devem ser pensados: quem determina o acervo
a serdevolvido, o ex-colonizador ou o ex-colonizado? Quem arcard com os custos dessas operacdes?

Ao reclamarem pelo direito ao patriménio como memdria de um povo, os paises africanos vém reclamar a
geréncia de sua histdria. Karp (1991) afirmou queemboraos debates sobrerepresentagdes em exibi¢des em museus tenham
surgido dentrodomodelo estipulado pelo Ocidente, ndo houve questdesfundamentais como “exibi¢do enquanto agente e
configuracdo para a representagio” (p. 12, traducdo nossa)**. Nessa esteira de problematizag¢io, o préprio ICOM vem
buscandorespostas mediante essas agendasatuais, considerando a redefini¢io do que sejaum museu (ICOM, 2019).

E notdria a importincia da criagio de mecanismos e espacos para a conservagio de patriménios que sio
considerados importantes para a humanidade; isto ndo deve ser ignorado por nenhum museu. No entanto, a
problematizacdo aqui proposta é que também n3o se pode desconsiderar que essas normas e valores foram dados de
acordo com o que o Ocidente consideraimportante. A teoria Pds-Colonial auxilia nas pesquisas que envolvem cultura, pois
traz temas tradicionalmente marginalizados nas Rela¢Bes Internacionais para ser o foco dos estudos (ABRAHAMSEN,
2007). Além disso, isso permite analisar que alguns museus ocidentais defendem a permanéncia de pegas de suas ex -
coldnias, como mostraa DIVUM, baseando-se em argumentos eurocéntricos.

Em sintese, a Declaration on the importance and value of universal museums reflete aideia de que o Ocidente é capaz
de cuidar dos bens culturais de toda humanidade, assim comoignora a trajetdria desses bens até as exposi¢desnos museus
Orientais. Para Chagas (2002) “Preservar e destruir, musealizar ou ndo musealizar, memorizar e esquecer formam pares
bailarinos desenhando no tempo e no espago uma coreografia esquisita” (pag. irre.), mas quem s3o os bailarinos n3o se
sabem; o que se sabe é quetais a¢des ocorrem por sujeitos que desejam cada umadelas. Aorequisitarem seus patrimdnios,
o colonizado se torna um sujeito capaz de ser o agente de sua vida. Enquanto estd sendo categorizado como Outro, esse
sujeitoestd inserido em uma estrutura quefora constituida através do poder. Logo, hd um desafio ao sistema internacional
estruturado com aideia de que o Ocidente é o detentor do conhecimento e da histdria. Por isso, tal como defendido por El
Hadji Malick Ndiaye (KLITZING, 2021), é de suma importancia a participacdo efetiva de museus no Orientepara que de fato
o continente africano tenha geréncia sobre seu patrimonio. Como dito no inicio deste trabalho,ndohérespostas fechadas
e definitivas, mas sim o vislumbre do crescente desejode romper com esse ultimolago imperialista por parte da Periferia

Global ouo Oriente.
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