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Resumo: Este artigo apresenta questoes referentes ao ensino da
arte na atualidade. Pretende analisar como a arte contemporanea
tem sido abordada em sala de aula, apontando possiveis dife-
rengas e¢/ou relagoes entre o ensino da arte na contemporaneidade
¢ o ensino da arte contemporinea. Através do estudo de publi-
cagoes recentes (2009 e 2010) dos anais da ANPAP e ANPED
sobre o assunto, constata-se que a produgao estd, em sua maioria,
concentrada na formag¢ao docente da drea. Os demais trabalhos
versam sobre uma multiplicidade de temas, sendo que muitos
deles giram em torno de reflexoes sobre a pritica do ensino da
arte, em diferentes niveis de ensino. E com base na sele¢io de
alguns desses artigos, que estudam especificamente a tematica da
arte contemporanea, que desenvolvo o presente estudo.
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ANPED.

Abstract: This paper presents issues related to the teaching of
art today. Intends to examine how contemporary art has been
addressed in the classroom, pointing to possible difterences and /
or relationships between teaching and education in contempora-
ry art contemporary art. Through the study of recent publications
(2009 and 2010) and the Annals of ANPAP ANPED on the
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subject, it appears that production is, mostly concentrated in
the area of teacher training. The other papers deal with a mul-
tiplicity of themes, and many of them turns around reflections
on the practice of art education at different educational levels.
It is based on the selection of some of these articles, specifically
studying the theme of contemporary art that I develop this study:

Keywords: Teaching art; Contemporary art; ANPAP;
ANPED.

Introducao

A pesquisa para a elaboragao deste artigo partiu de uma
leitura flutuante dos anais da ANPEd — Associagao Nacional de
Pos-Graduagao e Pesquisa em Educagao —, e por encontrar pou-
cos artigos, no GT 24 — Educagao e Arte —, relacionados com o
assunto especifico da Arte Contemporinea, parti para uma busca
nos anais da ANPAP — Associagao Nacional de Pesquisadores em
Artes Plasticas —, mais especificamente no Comité de Ensino de
Artes Visuais, encontrando um niimero consideravel de artigos
para elaborar um texto de analise de como a Arte Contempora-
nea tem sido estudada em sala de aula, especialmente no Ensino
Basico, bem como busco fazer um mapeamento de quais sao os
tocos dos discursos existentes sobre o tema. Ha uma série de
publicagoes, especialmente livros, editados com base no ensino
da arte, especialmente os de Ana Mae Barbosa, Miriam Celeste
Martins, entre outros autores, mas a Opgao por pesquisar nestes
periddicos académicos diz respeito a atualidade das pesquisas,
com problemas e questionamentos ainda muito latentes, ¢ mais
proximos da realidade. Realizo, assim, um desvio quanto as pu-
blicagbes ja consagradas da drea na busca de outros olhares sobre
o Ensino da Arte. Apds essa pesquisa nos Anais da ANPED e
ANPAP, realizei uma busca no banco de Teses e Dissertagoes da
CAPES, onde as publicagoes encontradas foram dos mesmos
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autores dos artigos mais significativos, o que fez com que eu
acabasse optando por trabalhar apenas com os artigos.

Durante a pesquisa, foram encontrados em torno de 21 ar-
tigos que mantinham relagio com o tema e, apds esta primeira se-
leao, foi realizada a leitura dos mesmos, o que resultou na selegao
dos seguintes artigos: Comuité de Educagio em Artes Visuais: uma
andlise das questoes de pesquisa dp ANPAP 2008, de Irene Tourinho;
Ensino da Arte Contemporanea possibilitando mudangas nos modos
de percepedo da arte, de Greice Cohn; O contexto e a mediacio da
recepedo na Avte Contemporinen, de Vera Rodrigues de Mendonga;
Medingdo educacional e sistema da arte, de Cayo Honorato; Arte
contemporanen no contexto escolar: auséncias e vesisténcins, de Kelly
Bianca Cliftord Valenga; Jakobson, Duchamp e o ensino de Arte, de
Terezinha Losada; A Arte na escola e o conhecimento do sensivel, de
Josélia Schwanka Salomé; Pixagdo como trabalho de conclusio de
curso (TCC): Corajosos investimentos filosoficos para o ensino da arte,
de Gustavo Coelho; Pichagdo e grafite: veverberagoes educacionais,
de Valdemar Schultz; (Re)Lendo o espago nas ondas imagindrias
do graffiti: contribuigoes para wma artefeducagido contemporinen,
de Cldudia Mariza Mattos Brandao; Contdgios entre arte e midia
no ensino da arte, de Analice Dutra Pillar e A complexa busca pela
transdisciplinaridade no ensino da arte, de Sandra Regina Ramalho
e Oliveira e Sandra Conceigao Nunes. Aqui faz-se necessdrio o
esclarecimento de que a pesquisa se voltou para proposigoes que
buscam refletir o Ensino de Arte centrado nas Artes Visuais.

Com relagao a metodologia da pesquisa, ¢ fundamental
citar o artigo de Irene Tourinho Comité de educacio em artes
visuais: uma andlise das questoes de pesquisa da ANAP 2008, no
sentido de que proporcionou um direcionamento da pesquisa,
servindo como referéncia metodoldgica, tendo em vista que
apresenta justamente os questionamentos propostos pelos pesqui-
sadores através dos trabalhos de 2008, e foi a partir da leitura
de Tourinho que optei por subdividir o texto em trés topicos
tundamentais, que serao explicitados apds o préambulo sobre a
Arte Contemporanea.
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Préambulo: a arte contemporanea

Desde os anos 1960, comegaram a surgir artistas e obras
que buscam apresentar ao publico um modo diverso de perceber
e conceber a arte. E neste momento que se inicia a transi¢ao da
arte moderna para a contemporinea, ou Pds-Moderna, como
alguns autores irao classificar, variando de acordo com o modo
de compreensao das mudangas também ocorridas na sociedade
nas tltimas décadas do século XX, ou seja, cada vez mais busca-se
um didlogo com a arte produzida em nosso tempo e os modos
de vida que levamos. Hd uma articulagao nas criagoes de modo a
proporcionar uma maior participagao/interagao do publico com
as obras, o que exige uma postura diferenciada do espectador. Para
o teorico Fernando Cocchiarale “|...] a arte contemporanea pode
estar em vdrios lugares simultaneamente desempenhando fungoes
diferentes. Mas, o principal de tudo isso sao os novos tipos de
relagao que ela nos faz estabelecer.” (COCCHIARALE, 2006,
p. 60). Paralelo a essas mudangas ocorridas no campo artistico,
houve também uma série de mudangas com relagio ao ensino
da arte, passando de uma visao tecnicista para espontanesta, €,
atualmente ¢ concebida como drea de conhecimento com con-
teidos especificos, superando a concepgao superficial que era
vigente. Desde a promulgagao da lei 9394/96, que estabelece
diretrizes para o ensino da arte, e também da elaboragao da
proposta triangular, de Ana Mae Barbosa, que ¢ de utilizada de
forma indireta como referéncia nos PCNs — Parametros Curri-
culares Nacionais — busca-se uma série de aproximagoes entre o
ensino da arte e o cotidiano dos alunos, interligando durante as
aulas o conhecer, o fruir e o poetizar. Por vezes, essa busca por
aproximagao se da com a utilizagao da arte contemporanea como
contetdo das propostas educativas, sendo que a abordagem de
outros momentos da histéria da arte permanece como integrante
dos programas de ensino.

Como forma de conhecer melhor de que maneira a arte
contemporanea tem sido abordada no meio académico, parti
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para andlise dos artigos selecionados. Havia outros que também
discorriam sobre o assunto, mas com um olhar mais voltado
para a reflexdo acerca de préticas educativas bastante pontuais,
optel, entio, por deixa-los para uma andlise posterior. As propo-
si¢oes presentes nos textos escolhidos acabam colaborando para o
pensamento sobre questoes conceituais que também se articulam
com a prdtica que vivencio em sala de aula, colaborando para o
processo de analise, e conectando-o com a realidade. Assim, as
principais proposigoes/questoes referenciais para pensar a arte con-
temporanea, relacionada com o ensino, sao: 1)“Atengao: percepcao
requer envolvimento” — Observagoes sobre Mediagao, Publico e
Percepgao; 2) Conhecimento Sensivel e Contexto Escolar; 3) Arte
¢ Comunicagao: a cidade como suporte. Esses topicos funcionam
como elementos norteadores da pesquisa.

Figura 1: Primeira parte — “Aten¢do: percepgao requer envolvimento”: obser-
vagoes sobre mediagao, publico e percepgao

Fonte: Registro de um momento de visita mediada, realizada na exposi¢ao
de Jorge Macchi - 6° Bienal do Mercosul. Disponivel em: <http://www.
dasartes.com/site/index.php?option=com_content&view=article&id=119&
Itemid=224&limitstart=2> Acesso em: 13 jun. 2011.
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Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra.
—Mas qual é a pedra que sustenta a ponte?-pergunta Kublai Khan.

— A ponte nao ¢ sustentada por esta ou aquela pedra, responde
Marco, mas pela curva do arco que estas formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta:
— Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa.
Polo responde:

—Sem pedras o arco nio existe.

(CALVINO, 2003, p. 81)

A percepgao ¢ elemento fundamental para que acontega o
estabelecimento de vinculo entre a arte e o publico, ¢ através dela
que a obra passa a fazer sentido e pode gerar uma experiéncia
estética. Diante das inimeras possibilidades de contato com a
arte que temos hoje em dia, tanto com as grandes ou pequenas
exposigoes, bienais, galerias quanto com propostas diferenciadas
de curadoria, por vezes em espagos alternativos como bares, lojas,
cinemas ¢ mesmo espagos publicos instituidos como destinados
para a arte, cOmo as pragas ¢ 0s parques, ou entao a propria rua,
¢ necessario pensar como se dd esse didlogo entre as obras ¢ o
publico. Esse processo, atualmente, passa a envolver a figura do
mediador, que tanto pode ser o préprio professor ou o profissio-
nal que atua em espagos culturais, assumindo um papel peculiar,
pois ¢ ele quem deve instigar o publico a perceber a obra, cons-
truir sua propria leitura, atuando como uma “ponte” entre esses
dois polos do abismo — entre a arte e o espectador. Mas essa ponte
exige uma série de conhecimentos para ser construida, ha uma
complexidade que envolve a sua tessitura, para suportar o fluxo
de idas e vindas por sobre sua malha. Miriam Celeste Martins
apresenta a seguinte defini¢ao de mediador:

O termo “mediagao”, segundo o diciondrio, significa o ato ou efeito de
mediar. E uma interven¢io, um intermédio. Pode ser visto envolvendo
dois polos que dialogam por meio de um terceiro, um mediador, um
medianeiro, o que ou aquele que executa os designios de intermedidrio.
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Mas, a mediagao ganha hoje um cardter rizomdtico, isto ¢, num sistema
de inter-relagoes fecundas e complexas que se irradiam entre o objeto
de conhecimento, o aprendiz, o professor/monitor/mediador, a cultura,
a histéria, o artista, os modos de divulga¢ao, as especificidades dos
codigos, materialidades e suportes de cada linguagem artistica... Me-
diagao/intervengao que mobiliza buscas, assimilagoes, transformagoes,
ampliagoes sensivels e cognitivas, individuais e coletivas, favorecendo
melhores qualidades na humanizagao dos aprendizes — alunos e profes-
sores. (BARBOSA, 2003, p. 56)

Neste momento, cito o abismo como uma metafora, no
sentido de que hd um distanciamento entre arte e publico, mas
que a0 mesmo tempo existe o desejo de alcangar um o lado do
outro, descobrir o que existe nas terras que estao do outro lado,
mas por vezes 0 medo ¢ outros fatores acabam impedindo que
essa experiéncia exploratéria acontega. E preciso que existam
pontes e elas podem ser de diferentes concepgoes e formas,
porém o que importa ¢ que elas existam. Além disso, na base
hd a conexao, um lado e o outro sio feitos do mesmo extrato,
mesma terra, que acolhem na maioria das vezes um riacho que
estd em fluxo constante. E, acredito que a relagdo publico e arte
¢ configurada dessa forma. No fundo, as obras surgem do coti-
diano, das vivéncias dos artistas que também sao publico, em
diferentes momentos, de outros artistas, € que estio o tempo
todo em relagoes de troca com as pessoas que circulam cotidia-
namente, ¢ um ciclo de trocas, pois ¢ com o olhar do publico
que a obra adquire sentido, e o retorno desse olhar do publico,
respondendo com criticas e interagdes que alimenta a renovagao
do ciclo. Na concepgao de Archer “[...] a arte ¢ um encontro
continuo e reflexivo com o mundo em que a obra de arte, longe
de ser o ponto final desse processo, age como iniciador e ponto
central da subseqiiente investigagao do significado” (ARCHER,
2001, p. 236)

Voltemos nossa atengao para a andlise do modo como
a arte tem sido apresentada hoje em dia. Com sua diversidade
de linguagens e meios, podemos perceber momentos e espagos
distintos, para que o contato entre arte ¢ publico acontega e,
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consequentemente, mediagoes com carater diversificado sao
fundamentais. Se observarmos como os espagos tém-se confl-
gurado atualmente, iremos constatar a presenga de trés grandes
eixos, com sistemas e caracteristicas proprias, em que o publico
entra em contato com a arte.

Pode-se comegar pelos espagos instituidos da arte, que con-
templam os museus, as galerias, bienais, portanto, as exposi¢oes
em que hd toda uma estrutura curatorial pensada justamente para
aproximar arte e publico, com estratégias para o estabelecimento
de didlogos e reflexdes acerca do que estd sendo exposto, o me-
diador assume um posto mais definido neste setor.

Em seguida vamos ter o sistema de ensino da arte, o que
corresponde as escolas, podendo estar ligado tanto nas redes
formais como nas informais de ensino. Pode-se dizer que muda
o foco da mediagao, pois entram em cena outros objetivos, que
ultrapassam a experiéncia estética, voltando-se para a busca da
tormagao do individuo dentro de um programa mais amplo de
construgao de conhecimento; aqui o mediador, na verdade, ¢ o
proprio professor.

Depois vamos ter os espagos informais, das ruas, a cidade vis-
ta como um sistema, em que o mediador acaba sendo o préprio
espago urbano, com todo o excesso de pessoas e informagoes,
tanto visuais quanto sonoras, provenientes e caracteristicas deste
contexto. Nao hd a figura do mediador personificada, mas sim
evocada por toda a bagagem cultural do individuo, que percebe
as intervengoes ¢ acaba elaborando uma leitura muito particular
do que estd sendo visto, vivenciado.

Ao olharmos para um histérico da atividade da mediagao,
iremos constatar que ¢ bastante recente, e ainda sofre algumas
resisténcias, pois ¢ considerada superficial e dispensdvel. Sobre
a atividade especifica da mediagao da produgao contemporanea,
a pesquisadora Vera Rodrigues vai destacar que:

Todos esses esforgos de mediagoes nas recepgoes das obras de arte
sao desconsideradas, ainda, por alguns agentes desse circuito porque
pensam que tais agoes sao desnecessdrias para a percepgao das obras
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ou, simplesmente, recusam tais atividades. De qualquer modo, ¢ fato
que se comega a ser desvelado o valor da mediagao na relagao da obra
com seu espectador, minimizando inclusive o preconceito que envolve
o bindmio arte/educagio. [...] Se por um lado alguns rejeitam as me-
diagbes por acreditarem em uma arte que fala por si so, por outro, ha
aqueles que, como noés, querem dinamizar as relagoes artisticas com o
publico, por meio de agdes mediadoras. A arte ndo fala por si porque nao
¢ uma entidade isolada, mas uma ocorréncia que deriva de um conjunto
de agoes humanas articuladas que contribuem para comunicar o seu
modo de existéncia. Podemos afirmar que para haver a comunicagio ¢
necessdria a troca e a interagao: um modo nio preconceituoso ¢ aberto
a0s sentimentos e as sensagoes tao requisitadas pela arte contemporanea
que busca uma relagao densa e uma recepgao ativa. (RODRIGUES,
2009, p. 3955)

A mediagao surge como uma resposta frente a essa mudan-
¢a de postura exigida pela arte na contemporaneidade, em que o
espectador ¢ convocado a ter uma postura ativa diante da obra,
e nao so ativa, mas também critica e reflexiva. Neste momento
entra em cena o mediador como a figura que ird provocar ainda
mais perguntas, ¢ o melhor de tudo: sem dar as respostas, pois
elas devem ser buscadas pelo préprio espectador.

Por sua vez, Cayo Honorato, em seu texto que discorre
sobre o papel da mediagao, vai debater o desmerecimento desta
tungao, apresentado em alguns ambientes, como j4 fora apon-
tado anteriormente. Apesar da crescente atengao que tem sido
destinada ao trabalho do mediador em grandes exposi¢oes, ainda
nao ¢ uma participagao efetiva do mediador como influente no
sistema da arte, segundo ele:

Todavia, quanto a questao sobre a participagio da mediagao educacional
no processo de legitimagao do que seja arte, nao me parece que ela, em
comparagao com as demais instancias do sistema, tenha até 0 momento
uma posi¢ao muito decisiva. Para tanto, hd certamente instancias de
maior poder ou prestigio: o museu, a curadoria, a histéria da arte, a
critica, o mercado, etc. [...] Mas tudo se passa como se a mediagao
recebesse pronto o que seja arte, para entdo tornd-la mais proxima e
acessivel a um publico abrangente. (HONORATO, 2010, p. 2005)
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Este autor vai estruturar sua argumentagao no sentido do
quanto ¢ importante a participagao do publico para que a obra
seja plena, que o tornar-se obra seja efetivo, para que haja uma
percepedo ativa (2010, p. 20006), ¢ neste momento que entra a
defesa da importincia do mediador neste processo, que nao ¢é
abordado de modo direto, mas elucidado através de tépicos que
irao articular justamente a relagio problemadtica publico/arte,
expressa nos subtitulos: O artista e o pubhco A poténcia do priblico
¢ O incontornavel sistema. E no segundo tépico que o autor nos
convoca a pensar sobre a necessidade do publico para a existéncia
da obra, em suas palavras:

O fundamental dessas consideragoes me parece o seguinte: nao ¢
somente para o publico que a arte existe, mas também por ele. E nao
porque lhe seja franqueado “participar” ou “interagir” com a obra, nem
porque ele produz uma demanda de necessidades a serem satisfeitas. Tal
como adverte o artista catalao Antoni Muntadas, “a percepgao requer
empenho”. Alids, o publico que faz com que a obra de arte acontega
como arte nio se constitui de individuos que se confirmam empirica-
mente, tal como existem, mas daqueles que se expoem a um movimento
de transformagao que os excede. (idem, p. 2007)

Pensar que uma pessoa pode vivenciar uma experiéncia
estética, entrar em contato com uma obra e a partir de entao
passar a perceber algumas coisas de um modo diferente daquele
que jd percebia anteriormente, sentir que algo mudou, ou que
algo pode ser mudado; acredito que esse seja o objetivo maior
de toda a discussao acerca das agoes da mediagao, bem como dos
processos educativos voltados para a arte.

Alguns dos aspectos da mediagao, como a relagao entre arte
e publico, e principalmente sobre percepgao, também podem ser
sentidos nas experiéncias relatadas por Greice Cohn. A autora
faz uma excelente andlise de experiéncias realizadas com alunos
do ensino médio, partindo da arte contemporinea, neste caso, a
propria pesquisadora torna-se uma mediadora. Ela problematiza
como as mudangas na arte, ¢ nos modos de percepgao da arte,
acabam transformando os procedimentos de ensino. Para ela:
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E neste espago relacional entre o aluno e o mundo que se situa a arte-
educagao na atualidade. O ensino da Arte na contemporaneidade se
propoe relacional, maltiplo, participativo, inclusivo e questionador, de
forma que possa proporcionar ao seus alunos uma atitude ativa, critica
e reflexiva diante do mundo. Remete-nos, assim, a arte contemporanea,
cuja abordagem se dd no espago relacional, dialégico e indagativo
existente entre obra e espectador, provocando neste uma atitude ativa,
critica e reflexiva diante de suas obras. (COHN, 2009, p. 3323)

Dessa forma, percebe-se que o ensino da arte deve ser
um espago de debate sobre a produgao contemporanea de arte,
pensando suas relagoes e possibilidades de troca com o publico,
e neste caso um publico bastante especifico, ligado ao meio es-
colar. Vale ressaltar que, nessa citagao anterior, surge novamente
a referéncia a mudanga de atitude que deve ser adotada pelo
espectador e isso ¢ vdlido ndao apenas para os alunos citados
por Cohn, mas para o publico de um modo geral. Este aspecto
também ¢ recorrente nos textos de outros autores pesquisados
anteriormente.

Ainda pensando essa questao do contato com a obra, Pillar
fala que “Através da nossa interagdo com os textos da arte e da
midia, muitas vezes experimentamos sensagoes, emogoes, pensa-
mentos provocados por este contato direto, que nos contagia,
nos transforma.” (PILLAR, 2010, p. 1930) Podemos pensar
nesse momento de interagao como um momento frutifero para o
desenvolvimento de um trabalho de mediagao, elaborado muito
no sentido de instigar ainda mais o espectador. E ¢ pensando nesta
caracteristica da arte, de movimentar sensagoes, ¢ que podemos
dar sequéncia nesta investigagao sobre as possibilidades da arte
contemporanea no ensino.
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Conhecimento sensivel e contexto escolar

Figura 2— Segunda Parte— Conhecimento sensivel e contexto escolar

Fonte: Arquivo pessoal de Carine Betker.

Podemos encontrar vasta argumentagao sobre a necessi-
dade de valorizagao do conhecimento sensivel, que seria estimu-
lado ou proporcionado pelo ensino da arte. Este conhecimento
sensivel e sua relagio com a educagao ¢ descrito por Duarte Jr.
de um modo bastante elucidativo:

Assim, a educagio da sensibilidade, o processo de se conferir atengao
a0s nossos fendmenos estésicos ¢ estéticos, vai se afigurando funda-
mental n3o apenas para uma vivéncia mais integra e plena do cotidiano,
como parece ainda ser importante para os proprios profissionais da
filosofia ¢ da ciéncia, os quais podem ganhar muito em criatividade
no ambito de seu trabalho, por mais racionalmente “técnico” que este
possa parecer. Uma educagio que reconhega o fundamento sensivel de
nossa existéncia e a ele dedique devida atengio, proporcionando o seu
desenvolvimento, estard, por certo, tornando mais abrangente e sutil a
atuagiao dos mecanismos l6gicos e racionais de operagao da consciéncia
humana. (DUARTE, 2003, p. 171)
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A arte contemporanea surge, também, para a educagio,
como uma proposta de trabalho que pode criar um modo de
percepgao mais sensivel. Esse ¢ um discurso jd consolidado com
referéncia ao ensino da arte, mas ainda mantém-se atual. Espe-
cialmente como alternativa frente a anestesia em que vivemos,
na qual nao hd tempo para nada, as informagoes, imagens ¢ 0s
apelos sao vastos, mas todos sao vistos de modo superficial,
muitas vezes nao sendo percebidos em seu todo. Entao, a arte
contemporanea, com uma variedade de propostas, sensoriais
inclusive, seria um modo de envolver um pouco mais o corpo
como um todo e nos convoca para uma reflexao mais profunda
sobre as experiéncias que vivemos.

Parece ser um contrassenso falar em anestesia dos sentidos
diante do contexto da arte contemporanea, que procura trazer
o espectador cada vez mais para dentro da obra, tanto de modo
interativo como perceptivo, ¢ muitas vezes como colaborador
na elaboragao da obra. Mas olhando atentamente para o coti-
diano podemos perceber que vivemos realmente uma série de
anestesias. Essa caracteristica pode ser constatada quando, por
exemplo, vemos imagens de noticias violentas, provenientes
dos mais diversos lugares, sejam eles muito préximos ou muito
distantes, e isso acontece na maior parte do tempo. Veiculadas
na midia em sua maioria, elas sao agressivas, porém nem sempre
nos comovem, nao sabemos muito bem porque, mas ¢ como se
de tao repetidas se tornassem banais, ou até mesmo naturais.

O oposto também vai acontecer, com situagoes em que o
fato de vermos uma imagem choca muito mais que o fato que
acontece repetidas vezes no cotidiano, mas que no momento em
que ¢ transformado em imagem e deslocado para outro ambiente
acaba gerando uma reagao diversa. E como se necessitasse de
uma série de aparatos para que a realidade seja visualizada, como
nos diz Guy Debord “[...] o espeticulo ndo ¢ um conjunto de
imagens, mas uma relagao social entre pessoas, mediada por
imagens.”
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A pesquisadora Josélia Salomé argumenta para a impor-
tancia do conhecimento sensivel no ensino da arte, como sendo
um modo de pensarmos na educa¢ao de forma a constituir uma
sociedade mais humanizada, frente as dicotomias que nos afetam,
e geram distanciamentos entre os individuos e os trabalhos que
desenvolvem, perdendo assim a identidade. Em suas palavras:

Dai a necessidade da arte-educagao ser estudada dentro da sociedade
capitalista, como um processo que permitird a0 homem a sua humani-
7agao, possibilitando acesso aos conhecimentos elaborados pelo homem
no percurso de sua histéria, possibilitando assim humanizar-se nesse
processo, percebendo-se agente do meio social onde vive. [...] a arte na
escola ¢ uma atividade criadora aliada ao conhecimento artistico que,
quando trabalhada como meio de formagao dos sentidos humanos,
propiciard o desenvolvimento de uma atitude critica frente o mundo
que cerca esse homem. (SALOME, 2009, p. 3378-3379)

O conhecimento sensivel aqui ¢ tratado nao apenas no
ambito sensorial, muito relacionado com as sensagoes provocadas
pelo contato com obras de arte que nos envolvem fisicamente,
mas sim no sentido de um conhecimento a ser construido, que
envolve a produgao de subjetividades. Com isso, retornamos a
questao anteriormente discutida, de que a arte requer envolvi-
mento, pois ultrapassa o modo contemplativo de apreensao da
arte. Ainda sobre esse aspecto, podemos recorrer a0 pensamento
de Kelly Valenga:

[...] é preciso que nido confundamos imagem ou obra de arte
com discurso. Os discursos e significados estao nos sujeitos e em
suas respectivas rela¢des com os artefatos. Logo, os significados
ndo estao nos artefatos. Estes, nao carregam discursos de forma
que as pessoas possam olhar e ‘alcangar’ ou, ainda, adivinhar o
que o artista quis ‘passar’ ou ‘dizer’. Muito embora os artistas
tenham intengoes ao elaborarem seus trabalhos, isso nao garante
que as pessoas percebam em consondncia com o pensamento
criador, nem tdo pouco significa que este pensamento elimine
outras maneiras de interpretar. [...] quem olha, logo interpreta, é

’

anossa mente conectada as nossas experiéncias socio-culturais. E
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assim que entram em cena nossos sentidos € nossos repertorios.
(VALENCA, 2009, p. 3407)

Essas pesquisadoras irdo nos proporcionar em suas refle-
x0es, um retorno ao entendimento do ser humano como um
todo, em que andam juntas as dimensoes: fisicas, sociais, his-
téricas, culturais e psiquicas, propondo-nos um ensino da arte
que contemple essas dimensoes, que busque o estabelecimento
de didlogos entre essas diferentes dimensoes do ser. De certa for-
ma, ¢ a centralidade no sujeito que vai tornar a percepgao ativa
e constituir os sentidos para ele sobre as experiéncias vividas.

O termo sentido pode surgir com inimeras significagoes,
dependendo do contexto em que ¢ aplicado, e aqui neste texto
toi utilizado pelo menos em duas dimensoes diversas, mas que
se unem justamente para construir uma totalidade em relagao
a percepgao da arte, vamos ter as duas dimensoes dos sentidos,
tanto os relacionados com a dimensao simbdlica da obra, no
modo como iremos “compreender/significar” o que esta sendo
apresentado, como os sentidos sensoriais. De certa forma, essas
duas dimensoes estao presentes em todo o processo educativo,
pois a constru¢ao do conhecimento sé acontece quando ha a
interagao entre eles; ¢ preciso que a materialidade e a afetividade
caminhem juntas. Como nos diz Duarte Jr. “[...] o mundo, antes
de ser tomado como matéria inteligivel, surge a nés como objeto
sensivel” (DUARTE, 2003, p. 13). E, assim, chegaremos aos mo-
dos como a materialidade do ambiente nos proporciona formas
de comunicagao, que nos tocam através de inimeras sensagoes,
¢ geram outros didlogos, como veremos a seguir.



Figura 3 — Terceira Parte — Arte e comunicagao: a cidade como suporte.

Fonte: Intrevengao urbana do artista Banksy — Londres. Disponivel em:
http://artsjournal.com/artropia/2011/02/banksy_loses_oscar_bid.html.
Acesso em 13 jun. 2011.

Apesar das tematicas variadas, muitos artigos pesquisados
evidenciam uma questao latente: o aspecto comunicativo da
arte. Essa comunicagao estabelece-se nos meios os mais diversos,
indo desde projetos transdisciplinares, passando por estudos da
cultura visual, estudos de teorias relacionadas com a semidtica e
chegando a pesquisas de linguagens especificas como o grafite ¢ a
pichagdo (a grafia dos termos varia de acordo com o autor). Esses
ultimos, com uma presen¢a marcante nas ultimas reunides da
ANPED, constando de trés trabalhos dedicados exclusivamente
ao tema, o que nao ¢ algo muito comum. Esses artigos acabam
por nos conduzir a vasta produgao de arte contemporanea que
problematiza o espago urbano, utilizando a cidade como suporte
para suas agoes ¢ intervengoes. Pensar como o ensino da arte pode
estar articulando a percepgao de todos esses processos, hibridos
por natureza que estabelecem pontos de didlogo com a cidade,
fazem-se necessdrios neste momento.
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A comunicagao pode ser pensada como uma relagao que
envolve as dimensoes de espago e tempo. Toda comunicagao
assume caracteristicas especificas de acordo com o tempo histé-
rico em que se vive, bem como s6 fard sentido inserida em um
determinado espago/lugar, criando didlogos em codigos que sao a
identidade daqueles lugares, portanto estreitamente ligados a eles.
A leitura desses codigos, de certa forma, ird proporcionar uma
interpretagao do contexto social, entrando em cena nao apenas
os codigos verbais, mas também os de ordem sensivel e visual.
Nesse sentido, as palavras de Claudia Brandao sao esclarecedoras:

A leitura visual do mundo viabiliza a compreensao de que realidade
ndo se reduz a um conjunto de dados materiais ou fatos isolados. Ela
favorece o reconhecimento dos substratos das atitudes sociais, reflexos
de mentalidades e comportamentos. O exercicio da contemplagio pos-
sibilita perceberem-se as relagoes e inter-relagoes que constituem a
vida social, ressaltando a importincia da atividade simbolica para a
compreensao de qualquer agregagao social e suas particulares relagoes.

(BRANDAO, 2010, p. 2)

Em sua pesquisa sobre as contribui¢oes da pratica do grafite
para arte contemporanea e seu ensino, Brandao (2010) acaba
por nos conduzir a olhar para caminhos outros como provaveis
alternativas para o ensino da arte, em que apresenta possibili-
dades muito mais centradas na observagao do cotidiano, com suas
imensas potencialidades, “[...]perceber o mundo através de suas
manifestagoes cotidianas caracteriza processos educativos que
transcendem a légica do raciocinio cientifico e oportuniza a per-
cepgao sensivel.” (Idem). Além da pesquisa de Brandao (2010)
outros dois pesquisadores irao abordar a tematica do grafite e da
pichagao, em trabalhos apresentados na 33% reuniao da ANPED,
cada um com suas particularidades, mas que centralizam o foco
da discussao sobre esses procedimentos de intervengao urbana.

Valdemar Schultz, em seu estudo sobre o grafite e a picha-
a0, ird abordar o tema como um modo de “interagio social”
(SCHULTZ, 2010, p. 5), pensado no contexto de “protesto paci-
fico” (idem, p. 2) o que nos conduz a dimensao da comunicagao
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presente nesses meios, com intengoes as mais diversas, variando
de acordo a autoria da intervengao e o espago escolh1d0 E como
Valdemar diz:

Pichagoes e grafites estao presentes pelos muros, portas de garagem,
na fachada dos prédios, viadutos, postes, vagoes, tineis, ruinas, monu-
mentos ¢ tantas outras superffcies disponiveis que possam servir de
suporte. Incorporados a palsagem das metrépoles, a pichago e o grafite
estao presentes tanto nas vias de c1rculagao quanto nos espagos intran-
sitdveis. J4 que ndo se pode mais ignorar sua presenca. (Ibidem, p. 1)

Essa presenca ¢ fecunda para os debates em sala de aula,
levando-nos a analisar a potencialidade de ambas as linguagens,
grafite e pichagao, e o pesquisador Valdemar aborda justamente
essa dicotomia que existe na sociedade, em que geralmente se
valoriza o grafite em detrimento da pichagdao. Sem emitir juizo
de valor sobre o tema, pois, segundo ele, os dois procedimentos
apresentam pontos em comum, tanto em suas origens como
no cardter afirmativo de quem os cria. Pensando exatamente no
carater de expressao social, podem ser associados a uma necessi-
dade de experimentagao grifica, presente inclusive nos espagos
das escolas, nas palavras dele:

Com o apoio de institui¢des sociais, um nimero considerdvel de
grafiteiros reivindica para si o status de artistas, enquanto que consi-
dera a pichagio vandalismo. Em contra partida, alguns pichadores
consideram a prdtica do grafite cooptada pelo sistema. O limite entre
um estilo e outro ¢ ténue e as tentativas de diferenciagio correm o risco
de valorizar uma prdtica em detrimento da outra. As pesquisas tendem
a resistir as tentativas de classificagdo dos “tipos” de grafismos urbanos
porque dio maior relevancia ao tipo de interagdo social presentes em
ambas as praticas. (Ibidem p. 5)

Por sua vez, Gustavo Coelho apresenta uma pesquisa mais
complexa, que vai concentrar seus esforgos especialmente sobre
a pichagao propondo-a como um didlogo entre as duas faces das
cidades, entre o que ¢ instituido e o que ¢ marginal. Contrapondo
inclusive com o grafite. Avan¢ando na problematizagao sobre
o ensino da arte, Coelho vai refletir sobre a questao no ambito
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do ensino superior, desenvolvendo seu texto a partir da andlise
de um TCC totalmente baseado na pichagao, trabalho este de-
senvolvido por um pichador-estudante de Belas Artes. Atitudes
que geram polémicas sempre sao bem-vindas para a estrutura-
a0 de debates acerca dos modos como a arte ¢ absorvida pelo
publico e, no ambito escolar, acredito que, independentemente
de nivel de ensino, acabam provocando uma reestruturagao do
pensamento acerca do instituido. O trabalho citado por Coelho
busca justamente a ruptura dos limites existentes entre arte e
vida e consequentemente podemos pensar em rupturas entre
arte e educagao.

Diferentemente de Schultz, que prima pela neutralidade,
Coelho vai argumentar no sentido de uma poténcia maior para
a pichagao, definida assim em suas palavras:

Naio se pode entender, portanto, a piXagao, limitada a sua produgao
tipogréfica, a0 nome no muro, muito menos as suas reclaboragoes como
estampas de roupas, outdoors ou estudos de design. A piXagao, em sua
completude nio ¢ apreensivel numa exposi¢ao, numa foto que seja,
cla s6 se completa no momento que ¢ eXperienciada, vivida, em toda
sua sedugao e subversao, em todo peso carregado por aqueles que, ao
escolhé-la como opgao para ocupar o mundo, para escrever sua vida sem
autorizagoes, aceitam o fardo e o orgulho irénico de se apaixonarem
pelo crime. (COELHO, 2010, p. 17-18)

De certa forma, seu texto, em tom poético, vai ser articu-
lado totalmente de modo dual, sempre beirando o abismo entre
uma face e outra do tema, transitando e questionando a legalidade
¢ o crime, sendo guiado pela metdfora da cidade de Bersabeia, de
[talo Calvino, que fala de uma cidade que teria uma irma gémea
em seu subsolo, e esta seria possuidora de tudo o que havia de
indesejavel na cidade da superficie.

Observar o cotidiano, os espagos por onde circulamos e
o que hd neles, pensando as intervengdes que existem ao nosso
redor, como sendo materiais para a elaboragao de propostas de
ensino mais conectadas com a realidade sao questoes centrais
desses artigos analisados. Para além da marca fisica que fica regis-
trada no espago urbano com as intervengoes do grafite ou da
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pichagao, existe outro aspecto fundamental, o de transitério, que
pode estar associado a performance, conceito bastante explorado
na arte contemporanea. Nessas agoes de grafiteiros e pichadores,
o processo de construgao das imagens ¢ tido como elemento
constituinte da obra. Assim, o cardter efémero do processo de
realizagao, que pode ser definido como um “acontecimento”,
entra em didlogo com o que Archer fala sobre a performance
dos anos 1970: “[...] uma arte que pudesse afirmar-se como tal
ao negar o potencial de venda dos objetos carregava uma certa
forga politica e ideoldgica contriria aos dogmas da economia
capitalista de mercado” (ARCHER, 2008, p. 117).

Seguindo conectados com a temdtica do cotidiano, vamos
ter os artigos com as propostas que analisam o ensino da arte
pelo viés da visualidade, tema que jd vem sendo estudado no
ambito do ensino da arte hd algum tempo, principalmente desde
os estudos da cultura visual, que originaram intimeros trabalhos
de pesquisa, em sua maioria baseados pelo pensamento de Fer-
nando Hernandez. Neste sentido, o artigo de Pillar denominado
Contdyyios entve arte e midia no ensino da arte, apresentado no
19° encontro da APAP, vai ser referencial, pois, além de trazer
esclarecimentos sobre visualidade, vai acrescentar o conceito
de contagio, baseado em Landowski, para analisar situagoes de
ensino/aprendizagem que utilizam como referéncia a midia do
desenho animado. Segundo Pillar:

A visualidade, como um texto hibrido que envolve arte, midia ¢ imagens
do cotidiano, ¢, na contemporaneidade, objeto de estudo do ensino da
arte. A teoria semiética discursiva tem contribuido para a leitura da
visualidade por prestar atengao, além do contetido, a materialidade dos
objetos visuais ao buscar analisar a produgao de sentido, possibilitando
um referencial teérico e metodolégico para pesquisas com textos hi-
bridos na drea de artes ¢ no ensino da arte. (PILLAR, 2010, p. 1932)

Também o conceito de contdgio, referenciado e utilizado
no texto de Pillar, reflete 0 modo como o aspecto da comunica-
¢ao pode ser percebido na arte contemporanea e no seu ensino,
além de estar intimamente ligado ao conceito de visualidade
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apresentado, uma vez que os limites entre as linguagens e os
meios estao cada vez mais ténues, colocando-nos mais proximos
do contato com a arte. Nas palavras da pesquisadora:

Poderfamos, entdo, usar o termo contdgio para pensar nao s a permea-
bilidade entre as produgoes da arte contemporinea e da midia desenho
animado, este encontro sensivel que torna difusas as fronteiras entre estas
duas dreas e promove modificagoes tanto na arte como na midia; mas
também este encontro do sujeito com as produgdes contemporaneas.
[...] Outra forma de contdgio presente na contemporaneidade diz res-
peito as fronteiras difusas entre arte, midia e cotidiano, em que temas,
processos e suportes se mesclam. (Idem, p.1931-1932)

Esse modo de conceber o contdgio acaba nos conduzindo
a pensar que os projetos transdisciplinares teriam uma afinidade
conceitual, principalmente no tocante a permeabilidade, no modo
como cada drea ou linguagem acaba penetrando, tendo contato
com outras. Como ¢ a proposta de Sandra Concei¢ao Nunes e
Sandra Regina Ramalho no artigo A complexa busca pela trans-
disciplinarvidade no ensino da arte, publicado no 18° encontro da
ANPAP, uma vez que fala justamente desse cardter permeavel,
em que as dreas se articulam de modo interligado, apesar de as
autoras apontarem apenas para a transdisciplinaridade entre as
disciplinas de cardter estético — artes visuais, musica e teatro
— esse modo de trabalho pode ser utilizado para a elaboragao
de projetos mais amplos, que visem a uma comunicagao entre
diferentes dreas do conhecimento.

Consideracoes finais

A divisao deste trabalho em trés eixos principais se deu como
uma alternativa para chegarmos um pouco mais perto de alguns
aspectos que tém se mostrado essenciais para pensar a arte contem-
poranea, ¢ especialmente o ensino de arte que utiliza esse periodo
como contedo para a elaboragao de seus projetos de ensino e
pesquisa. E, chegando ao final desse processo, percebe-se que essa
divisao acaba por evidenciar o quanto todas essas questoes estao
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interligadas e podem nos conduzir a outros aspectos e conceitos
que ultrapassam os limites deste estudo, evidentemente nao se-
guirei a analise aqui pelo fato de que se tornaria por demasiado
generalizante e extenso, o que fugiria da proposta do formato
artigo. Por fim, fica evidente que diante do cendrio da arte con-
temporanea e do ensino da arte atual ¢ preciso que encaremos
uma mudanga de atitudes, tanto no momento em que estamos
em sala de aula quanto naqueles em que estamos circulando pelas
ruas, ou ainda visitando exposigoes, pois s6 com uma postura
mais disponivel conseguiremos viver e proporcionar experiéncias
plenas de sentido. E essas experiéncias podem surgir nos mo-
mentos mais inusitados e estruturados em inimeros suportes,
criando diversos modos de comunicagao, pois, como vimos, 0s
limites para a arte jd foram transpostos hd bastante tempo.
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