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Resumo: Este artigo analisa alguns aspectos composicionais da obra O Resto ¢ Siléncio, do
escritor gaticho Erico Verissimo (1905-1975). Dentre esses aspectos estd a estrutura em fuga,
composi¢io em contraponto, muito utilizada em madsica e difundida no meio literdrio por
Aldous Huxley. No livro, hd diversos ntcleos diegéticos, contudo, esses ntcleos nio se
encontram uns com os outros durante a histdria. A coesio narrativa ¢é realizada pela estrutura
em fuga (quando determinado tema musical é retomado em diversas vozes), diferentemente
da narrativa mais usual, que se amarra no nivel do enredo. O Resto ¢ Siléncio é composto de
histérias que jamais se entrecruzam, mas retomam temas em comum. Embora haja virios
temas em fuga em cada ndcleo diegético, o presente estudo faz um recorte pelo tema do
catolicismo, que é retomado nas diversas histdrias dessa narrativa.

Palavras-chave: Erico Verissimo; Literatura brasileira; Metaficgio; Fuga; Narrativa;
Catolicismo.

Abstract: This article explores some aspects of the work O Resto € Siléncio, written by the
Brazilian writer Erico Verissimo (1905-1975). Among these aspects is a fugue structure,
composition in counterpoint, widely used in music and disseminated in the literary medium
by Aldous Huxley. In this book, there are several diegetic nuclei, but these plots do not meet
one another during the story. The narrative cohesion is performed by the fugue structure
(when the musical theme is resumed in several voices), unlike the more usual narrative,
which is tied at the plot level. O Resto ¢ Siléncio is composed by stories that never intertwine,
but take up common themes. Although there are several themes on the run in each diegetic
nuclei, the present study has chosen the theme of Catholicism, which is taken up in several
stories of this narrative.
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Quando as ideias entram em conflito,
nio hi nenhuma paz.
O Resto é Siléncio

Erico Verissimo é um escritor do periodo que se convencionou chamar
segunda fase do modernismo. A sua maneira de representar o homem no seu espago
social histérico e psicolégico é de uma imensa acuidade analitica. O autor ¢
reconhecido como um excelente contador de histdrias, seja pela saga histérica de O
Tempo e o Vento, seja pela literatura fantistica de Incidente em Antares. A obra que
vamos analisar, embora menos comentada, O Resto & Siléncio, romance de 1944,
apresenta um importante trabalho na composi¢io da estrutura do texto, ao usar um
artificio que se convencionou chamar metafic¢gio ou metalinguagem. Esta estratégia
narrativa chegou ao conhecimento de Erico Verissimo pelo livro Contraponto, de

Aldous Huxley, traduzido pelo referido autor brasileiro em 1933.

O enredo de O Resto é Siléncio é complexo, e sempre que se tenta resumi-lo
tendemos a passar para a andlise das personagens, pois ¢ realmente muito dificil achar
um tnico nucleo narrativo, com um tnico né e um dnico desfecho, dado que sio

inimeras as histdrias que se entrecruzam, tendo detalhes interminévesis.

Uma boa forma de fazer o que nos propomos ¢ destacar os ntcleos do enredo
a que pertencem as personagens. As personagens-chave — nome que demos aquelas
em torno das quais gravitam todas as demais de um determinado ntcleo da histéria —
de cada ntcleo presenciaram a morte de Joana Karewska, que caiu do décimo oitavo
andar do edificio Império, fato que abre o romance. Hi o ntcleo dos Santiago.
Encabegado por Ténio Santiago, autor de romances e pai de familia, homem detentor
de um agudo senso critico (apontado como alter ego do préprio autor). Hi o ntcleo
de Norival Petra, um homem de negécios, que se encontra falido e vivendo de
aparéncias perante a “boa sociedade”. Temos ainda o ndcleo de Aristides, um burgués
advindo de uma familia emergente que se casou com a nobre e fria Verdnica pelo

titulo da familia desta, e leva um casamento de fachada infeliz. Aristides abriga em sua
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enorme casa seu irmio, Marcelo, um jovem taciturno, com uma radical vocagio
religiosa, e seu pai, Coronel Quim, um velho debochado, que, em outros tempos, se
impOs no cendrio politico pelo uso da forca e do terror. Ha, ainda, o ndcleo do
pedante desembargador Ximeno Lustosa, com seus cacoetes bacharelescos. Temos,
entio, o ndcleo de Marina, a infeliz mie que perdeu sua filha, ¢ vive uma insossa vida
com seu marido, um maestro, pelo qual nio tem a menor admiragio. Por fim, aparece
Sete-Méis (Angelirio), menino pobre e engenhoso que vende jornais. Da mesma
maneira que os meninos dos Moedeiros Falsos, Sete (assim também é chamado) faz

parte de uma gangue composta por criangas.

Erico Verissimo nos apresenta o drama psicolégico das personagens, drama
quase no sentido de género literario, pois o autor poe em cena a fratura psicolégica
destas, a0 mesmo tempo em que consegue descrever o siléncio carregado de
significados, no qual é expresso todo o constrangimento, a incomunicabilidade dos
seres. O episédio do almoco no solar do comendador Aristides, representado pela
focalizacio interna varidvel durante um almogo em familia, na casa de Aristides, que
dura da pigina 286 a 289, é um exemplo em que, sem trocarem uma palavra, as
personagens deixam ver muita coisa umas as outras. Bordini esclarece sobre o assunto:
“com muita frequéncia, [Erico] passa a focalizagio interna wvaridvel, dando
preeminéncia as percepgdes das personagens ¢ inclusive a sua voz, em discurso
reportado ou indireto livre” (Bordini, 1995: 109). E como dissemos, esse livro nio se
oferece facilmente 3 compartimentagio de um resumo. Ele é o que é. Cada parte
possui igual relevincia para a sua composig¢io final. Nele, a composicao formal possui
tanta forca quanto a apresentagio da diegese. A verdade ¢é que esses dois niveis
composicionais se complementam no livro. Ha um relevante grau de consciéncia da

linguagem, o que caracteriza a obra de certa forma como metaficcional.

H4, contudo, no autor em questio grande preocupagio com a histéria em seu
nivel referencial ¢ de nenhuma maneira ele chega a preterir a diegese para ressaltar o
nivel composicional da obra. A seguinte anilise de Maria da Gléria Bordini mostra a

oposig¢ao entre esses dois niveis na obra do escritor:
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Erico Verissimo trabalha muito mais com cddigos referenciais, ideoldgicos, axiolégicos e
pulsionais do que com os intertextuais ¢ estéticos. Ele salienta a origem inconsciente dos
temas, seu desejo de vincular arte e vida em termos de representagiol...] (Bordini, 1995: 106).

A linguagem de Erico pode ser referencial, porém a realidade transposta em sua
obra é, sim, estilizada. A influéncia de Aldous Huxley com o livro Contraponto é
antes de tudo uma influéncia no aspecto formal do texto, e nio no ideolégico. O que
mostra que Erico nio estava apenas interessado no gue contava, mas também em
como contava, ou seja, Erico Verissimo nio estava apenas interessado na fzbula, mas

também no discurso, se usarmos a tipologia de Todorov.

A metafic¢io de O Resto ¢ Siléncio difere daquela na qual predomina a
explicitagio ou tematizagio da composi¢io do préprio texto, como aquela pertencente
ao “narcisismo explicito”, apontada por Linda Hutcheon, que seria: “Como alguém
comega uma histéria, estrutura a agio, a termina, integra a imagistica, encontra o
melhor ponto de vista” (Hutcheon, 1984: 52). A histéria de Erico Verissimo talvez
pertenga aquilo que Hutcheon chamou de “narcisismo implicito”, estruturado no
préprio texto, que segundo a autora ¢ mais comum nas histérias de detetive e nas
eréticas. Entretanto, certamente O Resto ¢ Siléncio é uma obra metaficcional,
principalmente devido ao seu alto grau de autoconsciéncia linguistica na fatura

composicional.

Ao tratar de histérias de detetive como categoria metaficcional, Hutcheon diz:
“Os lapsos hermenéuticos de que tal ficgio ¢é feita, de forma explicita, sio
textualmente funcionais” (Hutcheon, 1984: 32). A seguinte andlise de Gilberto
Mendonga Telles nos esclarece sob quais circunstincias o autor langa mio de “lapsos

hermenéuticos” para compor sua histéria detetivesca:

A histéria de O resto € siléncio é narrada em terceira pessoa e o narrador é onisciente. Trata-se
de uma dessas narrativas em que o narrador se apresenta maior que as personagens,
conhecendo-lhes toda a trajetdria e os mais intimos pensamentos. Isso, de fato, se verifica em
relagio a todas as personagens “reais” do romance; sé nio se di em relagio i personagem
enigmitica — vitima /suicida —, cuja morte é o ponto central e incidental da narrativa. (Telles,

1981: 123)
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Erico nio ¢ pés-moderno, o nivel metaficcional da obra estd nela bem
contrabalangado pelo nivel referencial. A construgio do pensamento, a apresentagio
dos fatos, e até mesmo os didlogos internos das personagens nio encontram em
nenhum momento nem a fragmentagio pés-moderna nem o hermetismo de uma
obra do nouveau roman, por exemplo. Erico Verissimo parece valorizar bastante a
comunicagio do autor com o maior ntimero de leitores, como atesta a seguinte

afirmacio de seu personagem alter ego Santiago:

Se um escritor tem uma histéria para narrar — disse — nio vejo razdo para que nio a conte em
termos claros, a fim de que o maior ntimero de pessoas a leia e compreenda. Nio participo
desse desejo orgulhoso e aristocritico de hermetismo... Acho desonesto o truque de turvar as
dguas para dar impressio de profundidade. Nio [...], a vida ji é suficientemente complexa... A
gente nio deve inventar complica¢des artisticas. N3o tenho a menor disposi¢io para criar
enigmas literdrios. (O Resto & Siléncio: 70)

Todavia, essa prépria afirmagio inserida no corpo do texto caracteriza sua
metafic¢io, pois é um comentirio que discute, em certa medida, a prépria obra na
qual esta inserida. A passagem mencionada atesta que Erico valoriza a explicitagio de
suas 1déias, a comunicagio sentido autor-leitor. Isso faz com que, por um lado, a obra
apresente um tom mais fechado a coparticipagio de seus leitores na construc¢io de
sentidos na obra, coparticipacao essa que Linda Hutcheon (1984), como ji dissemos,
aponta como a principal caracteristica do romance metaficcional pés-moderno. Por
outro lado, ao explicitar suas idéias com clareza, o autor tece um jogo com oOs
discursos ¢ as ideologias presentes na obra. Pode-se dizer, dessa maneira, que a obra
de Erico se fecha no nivel intramural do texto, ou seja, na relagio do texto consigo
mesmo e com o autor (em oposi¢ao a extramural, que abarca o leitor e a recepg¢io). Os
mecanismos linguisticos discursivos e ideolégicos de sentido sio, porém, desnudados
perante o leitor no nivel extramural. Ao contririo da maioria das obras, em que a
ideologia se infiltra de maneira sub-repticia e velada, O Resto ¢ Siléncio di uma aula
de anilise do discurso, trabalhando para a autonomia ideolégica do leitor, revelando as
varias ideologias que compdem a sinfonia da obra. O autor mostra claramente o hiato
que existe entre os enunciados e os objetos representados por eles, pois “A linguagem
¢ um distanciamento entre a coisa representada e o signo que a representa. E é nessa
distincia, no intersticio entre a coisa ¢ sua representagio signica que reside o

ideolégico” (Brandio, 1993:10).
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A anilise do discurso sob virios aspectos participa da mesma linha de raciocinio
da autoconsciéncia narrativa, apresentada por Linda Hutcheon (1984), uma vez que,
para a anilise do discurso e suas variagdes como a Nova Histéria, o foco nio reside no
produto do enunciado, no que se conta, mas em sua produgio, ou processo, que
englobaria as condi¢oes nas quais o texto foi produzido juntamente com materialidade
lingiiistica pela qual esse produto foi concebido. E assim que a mesma dicotomia que
Linda Hutcheon utiliza para analisar a autoconsciéncia narrativa, aparece na andlise do

discurso para analisar a elaboragio dos enunciados discursivos, seu objeto de estudo:

Tendo por preocupagio maior analisar “o préprio ato de produzir um enunciado e nio o texto
de um enunciado”, isto é, o processo e nio o produto, Benveniste procura “esbogar, no interior
da lingua, as caracteristicas formais da enunciag¢io a partir da manifestagio individual que ela
atualiza”. (Brandio, 1993:.46)

Os artificios estéticos que trabalham para a composi¢io da autoconsciéncia
linguistica do texto sio o contraponto e sua variagio, a fuga. E necessirio que se faca
uma explanag¢io ripida da origem dessa tipologia. Contraponto €, na masica, a relagio
entre duas ou mais vozes (instrumentos) que, embora independentes em contorno e
ritmo, sio interdependentes em sua harmonia. Fuga é um tipo de composigio
contrapontual ou composi¢ao para um ntmero fixo de partes. Uma fuga abre com um
tema principal, “the subject”, que entio soa sucessivamente em cada voz em imitagao.
Se utilizarmos essa tipologia para analisar o livro O Resto ¢ Siléncio, temos que o tema
principal, que soa sucessivamente nos diversos nticleos da histéria, é a morte de Joana
Karewska, a histéria de cada testemunha dessa morte vai se desdobrando em outras

histérias, até a morte de Joana se esvaecer no interior de cada ntcleo de personagens.

Usando o contraponto, o autor opde personagens divergentes, porém
complementares, como sio o escritor de romances Tonio e o escritor de livros
juridicos Ximeno Lustosa. Confronta ainda as personagens catdlicas, os artistas, os
politicos. Dessa forma Erico coteja as inimeras possibilidades de significado atribuidas
a um mesmo significante. Da oposi¢io entre suas semelhancas e diferencas vai sendo
retirado, pouco a pouco, o véu que encobre o sentido ideoldgico nas falas e intengoes

das personagens. E dessa oposi¢io surge na obra a harmonia prépria do contraponto.
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Para explicarmos essa técnica escolhemos o tema catdlico, que é um dos temas
principais na composi¢io do contraponto entre as personagens, embora haja o tema da
morte, da politica, do ser e parecer, como em Os Moedeiros Falsos, da gata borralheira
(as personagens temem sair de uma situagio cdmoda ou temem, como diz o autor, a
badalada do sino da meia noite, tal é o caso de Norival, que teme a pobreza e Tilda,
que teme voltar a ter o nariz de tucano que perdeu com a cirurgia plastica), dentre

varios outros temas que poderiamos mencionar.

A estruturagio da intriga de O Resto ¢ Siléncio se assemelha por virios motivos
a de Os Moedeiros Falsos, em que histérias sentimentais, problemas de relagdes
familiares, intrigas secundirias se entrecruzam em um romance que verte para o
policial e o detetivesco, e, como em O Resto ¢ Siléncio, hia um lapso hermenéutico
que deixa o leitor cheio de indagages. Tal fato nio é coincidéncia. Gide foi o
primeiro a adaptar a técnica da fuga a literatura, o que influenciou Aldous Huxley a
compor o seu livro, Contraponto, e Erico Verissimo conhecia ambos. Hi certo grau
de paralelismo entre Os Moedeiros Falsos ¢ O Resto ¢ Siléncio. Os dois romances
apresentam a estrutura baseada na fuga e no contraponto.

Porém, em Os Moedeiros Falsos, os problemas concernentes aos costumes ¢
sociedade eclodem ao final com a morte de Boris, através de “um mecanismo bem
montado [que] permite entio a execuc¢ao da vitima e a impunidade dos algozes”
(Genevieve, 1992: 32). Em O Resto ¢ Siléncio se di o contririo: toda a culpa de uma
sociedade corrompida se atualiza imediatamente no primeiro capitulo com a morte de
Joana Karewska. E a parcela de culpa de cada um ¢é tematizada no decorrer da
narrativa. Daf em certo trecho o corrompido doutor Aristides temer ouvir alguém
tecer o seguinte comentario sobre a sua pessoa: “Ali vai o causador do suicidio de
ontem” (O Resto ¢é Siléncio: 231). A personagem Tdnio também ¢ atormentada pelo
espectro da culpa, uma vez que, relapso em relagio a sua correspondéncia, achou por
entre as cartas nio respondidas, uma de Joana Karewska em que esta lhe pedia socorro,
afirmando que s6 o autor poderia lhe salvar a vida. Em Os Moedeiros Falsos o
personagem-autor, Edouard, ¢ também indiretamente responsivel pela morte de

Boris. Foi Edouard quem instalou o garoto na pensio, desencadeando a perdigio
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deste, ao ficar a2 mercé da faria cega do grupo de meninos que estudavam na pensio,
os quais, desmontado seu expediente ilicito de falsificagio de moedas, acabam por

verter sua ira contra um inocente.

A mise-en-abyme, método de composi¢io tao apreciado por Gide, é também
usada em O Resto é Siléncio. Em primeiro lugar, hi o autor dentro do livro que
procura por sua vez a composi¢io de sua obra. Depois, aparecem outros tipos de
estruturagio especular da narrativa, como a imagem de um objeto caindo em um lago

e Joana caindo na vida das sete testemunhas que estruturam a obra.

Dentre os vérios assuntos levantados pela mensagem de inquietagio da morte
de Joana Karewska, um dos que se mostraram mais proficuos a anilise metalingiiistica
foi o tema do catolicismo, que comeca pelo dia em que ocorre o fato que desencadeia
a narrativa: o suicidio de Joana Karewska, ocorrido na Sexta-Feira da Paixio. Esse fato

inicial esta ligado, por conseguinte, ao dia em que termina a estéria: Sdbado de Aleluia.

Erico Verissimo utiliza o contraponto para enfatizar e analisar um discurso e
suas enuncia¢des. Dessa maneira, os ntcleos do livro dialogam entre si, pois um
mesmo tema perpassa, pela utilizacio do contraponto, a apresentacio de varias
personagens, ¢ mostra as diferentes formas sob as quais o que acreditamos ser uma s6
coisa podem aparecer. Para fim de anilise do contraponto entre as personagens o
importante ¢ ver os varios significados que podemos dar dentro do texto ao mesmo
significante, “catdlico”, comparando o que ¢ o catolicismo para cada personagem. O
autor faz um verdadeiro exercicio de anilise do discurso, ao criar um jogo, em que
molda plasticamente os virios significados do signo catélico, mostrando sua
flexibilidade e até mesmo suas contradigdes. O autor nos mostra que o signo pode nio
s possuir os mais variados significados, como pode servir para significar coisas
diametralmente opostas. Traz, portanto, a construc¢ao da significagio para um primeiro
plano, o que caracteriza uma andlise metalingiiistica no interior do texto. Para
demonstrar como o autor constrdi a sua andlise dos enunciados discursivos, tentamos
arrolar todas as personagens catdlicas ou entio aquelas que nio o sendo confrontam-se

com algum aspecto dessa religido.
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Para o comendador Aristides, por exemplo, a igreja é fonte de influéncia e
poder, nio o divino, mas o temporal: “Aristides acreditava em Deus. Era teoricamente
catdlico. Fazia-se pelo menos passar por tal. Isso lhe dava um selo de respeitabilidade,
era bom para a companhia, ajudava-o na vida social, trazia servi¢o a banca [...]” (O
Resto é Siléncio: 40). O comendador, em sua luta pelo poder, usa a atividade religiosa

e nio se opde a entrelacar a sua posi¢io religiosa a seus expedientes ilicitos.

Nos meses subsequentes, Aristides entregou-se a virias especulagdes. Os maldizentes (rodas de
pdquer, portas de lojas grupos de café) diziam que ele andara metido num contrabando de
gado. Atribufam-lhe virios outros negoécios ilicitos, inclusive habil chantagem em torno de
terrenos pertencentes a irmandades religiosas. Acontecia também que Aristides cortejava a
igreja. Fazia retiros espirituais e assistia ao curso de Filosofia Tomista de Frei Domingos. Era as
vezes visto na missa, ¢ integrava a diretoria de virias associagdes de cariter catdlico. (O Resto é
Siléncio: 139)

O autor usa as personagens de Aristides, Verdnica, Marcelo e Quim para
ironizar e desconstruir os sacramentos da igreja tais que a confissio e¢ a ungao dos
enfermos. VerOnica, que é uma catdlica “chique”, se recusa a desnudar sua vida
pessoal ante a ralé que compde o corpo clerical: filhos de emigrantes europeus recém-

chegados, sem estudo ou estirpe:

Veronica ia 3 missa, orava, portava-se como uma catélica em tudo, mas recusava confessar-se. E
isso - sabia-o Marcelo - era por causa de seu invencivel orgulho, da sua consciéncia de estirpe ¢
principalmente do seu pudor a essa espécie de desnudamento espiritual. (O Resto € Siléncio:
286~ 287)

Marcelo, percebendo que o velho Quim pode morrer a qualquer momento
sem a ungio, pede para que este se confesse, a0 que Quim retruca: “Vivi sem precisar
de padre. — Soltou uma risadinha. — Minto. S6 precisava um pouco do vigirio em

tempo de eleigao” (O Resto é Siléncio: 214).

E se Aristides se confessa nio é por contrigao ou ascetismo, sao fatores de outra

ordem que o fazem procurar o confessorio.

Entre as muitas dezenas de pessoas que o cercavam, que lhe sorriam, que lhe pediam favores,
que direta ou indiretamente dependiam dele, nio achava uma tnica com quem pudesse se
abrir. Af estava.... Era a tnica ocasiio em que achava utilidade no confessiondrio. Seria pelo
menos um desabafo. (O Resto & Siléncio: 42)
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Alids, nesse livro ninguém se prende ao catolicismo buscando a melhora
espiritual; o Gnico que se volta para a religido de maneira ascética ¢ Marcelo, mas seu
egoismo, seu radicalismo, sua misantropia, seu desprezo pela cultura da sociedade
fazem dele um retrato acabado de um esquizofrénico, acometido de astenia nervosa. A
pergunta que Erico quer levantar com a personagem de Marcelo parece ser: para que
serve a religido se nao for para o bem comum? Marcelo representa de certa forma o
catolicismo medieval, com sua intolerincia. Em sua obsessio, Marcelo deseja restaurar
as fogueiras da censura da Santa Inquisigao, e aspira ainda a submeter toda a sociedade

a vontade e dogmas da Igreja.

O cortejo sombrio 3 luz dos archotes lembrara-lhe uma cena medieval. Prouvesse a Deus que a
chama daquelas mesmas tochas reacendessem um dia as santas fogueiras que haviam de
queimar as bandeiras orgulhosas, os livros impuros, os falsos profetas e os escribas. [...] Depois
que tivessem destruido todos os monumentos de sua civilizagio grosseira e vi, famintos
estragalhados e sem esperangas os homens viriam bater humildes as portas das igrejas (O Resto
€ Siléncio: 90)

Marcelo age cegamente para seguir as prescrigoes da Igreja, como atesta o
exemplo “Nao que estivesse do lado do irmio, longe disso; mas sim porque catdlico,
reprovava aquela separagio.” (O Resto é Siléncio: 37). E encontra o seu contririo em
Roberto, namorado de Nora, filha de Toénio Santiago. Roberto afirma que nio
pretende se casar com Nora, pois despreza as convengdes sociais ¢ os casamentos de

fachada, como atesta esta carta de sua autoria, enderecada a Nora:

Cheguei a conclusio de que temos de acabar tudo. [...] Segundo as leis da sociedade em que
vives [...] duas criaturas que se desejam s6 se podem unir pelo casamento, com juiz, padre e
uma papelama infernal. [...] Exigem também que vivam juntos o resto da vida, mesmo depois
que deixarem de gostar um do outro. Se um dia o marido, por exemplo desejar outra mulher
ou mesmo chegar a possuir outra mulher, o teu mundo e a sua moral nio permitirio que ele
diga isso 3 esposa nem que aparega com a outra em publico, de sorte que ele terd de manter
essa relacio as escondidas. (O Resto € Siléncio: 204)

Porém, o autor argumenta que nem sempre um discurso exclui o outro. Ha
um grande paralelismo entro o discurso de Roberto, socialista radical, ¢ de Marcelo,
religioso radical. E assim que Marcelo, fanitico religioso, chega a utilizar a mesma
terminologia da esquerda para criticar a corrupgio da sociedade com a qual ele nio
concorda. Pelas vias do radicalismo, o discurso de Marcelo acaba por se encontrar com
aquele de Roberto:
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Esse é o maior caracteristico da tua classe, Aristides. Concorda com tudo, acende uma vela a
Deus e outra ao Diabo. Seu objetivo principal é continuar gozando das simpatias gerais e
quebrando o corpo is lutas. E essa transigéncia e esse comodismo vio ser a ruina do
capitalismo. (O Resto € Siléncio: 290)

Aristides faz, entdo, o seguinte comentdrio as idéias do irmio religioso: “Eu
fico surpreendido, Marcelo, de ver que vocés [...] estdo usando a mesma terminologia
dos materialistas” (O Resto € Siléncio: 291). Marcelo, percebendo as interferéncias
discursivas que o catolicismo sofreu, procura um catolicismo puro, edénico, que mais
se identifica com a intolerincia medieval. Erico Verissimo mostra que a tentativa de
purificar um discurso, cai tio somente em outro discurso tio impuro quanto o

anterior.

Marcelo pensava no que seria sua vida se tivesse entrado para o convento. Teria solidio e paz.
Viveria em contemplacio, na busca duma comunhio mais perfeita com Deus. Mas talvez fosse
egoismo cuidar apenas da salvagio da prépria alma. Precisava pensar nos outros. A seara era
grande e os trabalhadores, poucos. A Igreja vivia a sua hora mais dramadtica e a0 mesmo tempo
mais bela. A luta anunciava-se tremenda, porque havia inimigos até dentro dos préprios muros
da cidadela de Deus. Eram eles os maus catdlicos como Aristides e tantos outros; os que
tinham uma religido apenas de fachada; os que transigiam com todas as idéias, contanto que
nio lhes tocassem no bolso. A hora nio era de transigéncias, mas sim de sacrificios. A Igreja
pedia novos martires. Chegara o momento de voltar as catacumbas. (O Resto é Siléncio: 96)

O pedante desembargador Ximeno Lustosa, homem que valoriza o parecer
mais do que o ser, como mostra a passagem em que cle diz “que lindo” para o por do
sol, mesmo sem sentir tocado, sem a minima paixio por aquela imagem, dizia
simplesmente por que era de “praxe” dizer isso em tais momentos. Apds apresentar
aquela pequena ironia, que nos diz muito sobre o cariter da personagem, o narrador
nos revela a posi¢io de Ximeno em relagio a religido: “Na sua opinido o mundo nio
podia viver sem a religido e o direito. [...] Nunca se preocupara muito com a religido.
De raro em raro ia 3 missa. Mas respeitava a Igreja, isso respeitava... A Igreja é tradigio,

hierarquia, ordem.” (O Resto ¢ Siléncio: 11)
Porém, a maior ironia que se poderia fazer para com a Igreja ¢ fruto da a¢ao de

Norival. A Igreja no interior do livro mostra-se, definitivamente, como alvo de assédio

dos hipdcritas e interesseiros. E dessa forma que, antes de consumar uma relagio
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addltera na tarde do dia em que planeja a sua fuga para o Uruguai, Norival entra na

Igreja das Dores para barganhar favores com os santos:

(Norival) Fez em pensamento uma promessa a Nossa Senhora das Dores. Se eu chegar sem
novidade a Montevidéu, faco uma esmola de cem pesos i primeira igreja que encontrar.
Formulou o voto com énfase comercial, como se estivesse oferecendo a um corretor uma
comissio de vinte por cento num negdcio. (O Resto é Siléncio: 328)

Assim, pode-se inferir que a Igreja, segundo estd representada no livro, serve
em certo caso como meio de influéncia e interven¢io na busca pelo poder, o caso de
Aristides e Quim, outra hora serve como manutengio do status quo da sociedade, que
¢ como o Dr Ximeno Lustosa a enxerga, outra hora, vista como uma sociedade
amoral, ela serve para barganhar protecao para qualquer plano desvairado desde que se
prometa qualquer recompensa pecuniaria (Norival); em outro caso é o cumprimento
de um dever de uma pessoa que faz tudo “comme il faut” (Ver6nica), e por fim ela
serve como vilvula de escape para os problemas de ordem psicolégica de um
atormentado como Marcelo. Entretanto, em nenhum momento ela é pintada no livro

sob algum aspecto positivo.

Essa aula de anilise do discurso ¢é revelada nesse didlogo de Aristides com o
irmio, Marcelo. Aristides, com seu discurso heterodoxo e flexivel, argumenta: “Tu
sabes, Marcelo, que também sou catélico 2 minha maneira...” (O Resto é Siléncio:
292) Ja Marcelo, ortodoxo e dogmitico, responde: “S6 hid uma maneira de ser
catdlico”. (O Resto é Siléncio: 292). E esse didlogo nos faz questionar sobre o terreno
escorregadio que ¢ o signo. E o horizonte ideolégico, uma vez ampliado, conduz a
seguinte indagagio: O que estd escondido atrds das palavras? S6 hd realmente uma
maneira de ser catélico, s6é uma maneira de ser comunista, artista, politico, escritor?
Certamente o leitor vai olhar mais desconfiado para os rétulos da sociedade depois da

leitura dessa obra.

As personagens que nio se entregam as convengdes sociais e 2 hipocrisia nao

sao catdlicas. E o caso de Tonio Santiago, que se proclama metade cristio ¢ metade

pagio. Também ¢ assim Roberto, que nio se dobra as convengoes sociais. Este é um
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inveterado iconoclasta de esquerda, como fica claro na carta em que termina o
relacionamento com sua namorada, filha de Ténio, por nio aceitar levar uma vida nos
moldes que a sociedade exige: “O que importa é que a sociedade nio seja afrontada. O
Essencial é manter as aparéncias, levar uma vida de hipocrisia, criar os filhos de acordo
com essa moral absurda”. O posicionamento de Marina em relagio a igreja, que segue
o de Ténio e o de Roberto, é visto nesta passagem: “[p]arou a uma esquina e olhou
para o vulto da catedral inacabada. As igrejas aquela hora estavam fechadas. Para ela -
refletiu Marina — talvez as igrejas estivessem sempre fechadas. Decididamente, era
mais ficil entregar-se a um homem do que a Deus.” (O Resto € Siléncio: 397)
Chicharro, ex-tipdgrafo que matava o tempo no banco da praga sem nenhum interesse
pelas coisas, ao ser indagado “Nio é catdlico?” por um velhote gordo que se senta ao
seu lado no banco e comeca a divagar sobre a procissao da Sexta-Feira Santa, responde
fleumaticamente: “Nio tenho religido.” Pouco tempo depois, Chicharro testemunha a
queda de Joana Karewska do décimo terceiro andar do edificio Império sem muita

comogio ou curiosidade.

O tema catdlico se desdobra, por fim, em parddia. As personagens do livro se
tornam personagens da Biblia. Marina ¢ uma espécie de Pieta com a filha morta,
Dicinha, eternamente em seu regago lastimoso. Marina projeta a morte de sua filha na
morte de Joana Karewska (O Resto & Siléncio: 217). E bastante ficil perceber que a
morte de Joana, no mesmo dia atribuido a morte de Jesus Cristo, faz desta o martir da
histéria. O infiel Norival se auto-intitula Judas: “Sou eu o Judas — pensou Norival. —
Vou trair a Linda. Fugir... Abandonar a familia.” (O Resto ¢ Siléncio: 202). E Toénio ¢é
uma espécie de evangelista, que contard a sua versio da histéria do martir Joana

Karewska.

Mostramos como o exemplo do catolicismo em o Resto ¢ Siléncio ¢é tratado, de
que modo o autor fragmentou o tema em seu livro e estabeleceu a comunicagio das
varias nuangas que criou em torno do mesmo através da estrutura em fuga. A
estrutura em fuga implica uma reverberacio de passagens da obra em outras passagens

dentro dela, o didlogo da apresentagio de uma personagem com a apresentagio do
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mundo de outra personagem. E os temas vio fugindo, variando, ganhando novas cores

e formas em cada ntcleo de personagens.

A queda de Joana Karewska vai se refletindo e fragmentando ao longo do livro,
na representagao das personagens que a presenciaram. A pedra estd para o lago calmo
assim como Joana Karewska estd para calma vida desses personagens. “Ela caiu como

um seixo que tomba num lago. Levando uma mensagem de inquietude”. (O resto é

siléncio: 396)

Essa inquietude é mostrada no livro pelo conflito de ideias. E o autor faz essas
ideias dialogarem entre si, mostrando seus desencontros e contradigdes. Desvenda os
niveis subjacentes da enunciagio discursiva através do uso consciente da linguagem

em seu livro.
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