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RESUMO

Este artigo propde uma leitura dos trabalhos em
fotografia da série “Fundos” da artista Lucia Koch,
a partir do conceito de “artes ficticias” de André
Malraux e da relagdo da fotografia com o referente
externo apontado por Phillipe Dubois. Investiga a
desrealizagdo dos originais — imagens de fundos de
caixas colocadas em escalas arquiteténicas de forma
asimular um determinado espaco.

PALAVRAS-CHAVE
Fotografia, artes ficticias, escalas e espaco.
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MALRAUX, André. As Vozes do Silén-

cio. Lishoa: Edigdo Livros do Brasil,
sd, p-13.

A TRAICAO DAS IMAGENS: FUNDOS DE CAIXAS EM ESPACOS ARQUITETONICOS

As reprodugdes, distorcendo a escala e descaracterizando a densidade matérica dos
originais, criam o que André Malraux denominou de “artes ficticias”' ligado a sua idéia de
“Museu Imagindrio” viabilizado pela fotografia que modifica a percepcao da realidade. A
concepcido de “artes ficticias” parece ser a operagdo mobilizadora dos trabalhos
fotograficos na série “Fundos” realizados pela artista Lucia Koch. Nessa série fotogréfica,
outra questio vital que se coloca é a relagdo entre “o referente externo e a mensagem
produzida por esse médium” como diria Phillipe Dubois em O Ato Fotogrdfico. Pelo viés
dessas duas consideragdes podemos encontrar uma pertinéncia de leitura possivel para os
trabalhos daquela série.

Interessada em explorar a dimensio que aimagem fotografica pode conferir ao real
e procurando criar situacoes de projecdes de espacos, Lucia fotografa os interiores de
caixas de massa, de leite, de vinho e de bolacha em trabalhos como Spaguetthi, 2003 (2,50
x 1,25 cm), Tagliatelle, 2001 (275 x 125¢m), Fusilli (2,75 x 4,60 cm) eTetrapak (2,75 x 4,15
cm ), Cream Cracker, 2004 (275 x 300 cm), colocando tais imagens em escalas
arquitetdnicas, algumas impressas em papel fotografico e outras em papel especial Epson
para impressio a jato de tinta. Desta forma, a artista acaba por desrealizar os originais
criando espacos ficticios. Esses titulos instigantes remetem aos produtos originais das
caixas fotografadas.

As fotos possuem, normalmente, um enquadramento longitudinal deixando visiveis as
dobras que constituem os fundos das caixas e com acentuadas linhas de suas perspectivas
laterais. As imagens sdo de grandes dimensdes e apresentadas de forma que estabelegam
um didlogo estreito com os espagos expositivos. Sempre que possivel, para funcionar
como extensores do espaco, as fotografias desses interiores de caixas devem equivaler a
altura e largura da parede na qual estio colocadas. Com isto, a artista estabelece uma
relagdo entre o espaco fotografico-arquitetdnico enquanto tal e o espago topologico no
qual se encontra o espectador, remetendo-o para seu interior como se pudesse entrar nao
somente com o olhar, mas com o corpo todo, pois a intengao € mimetizar a imagem com
a escala da arquitetura do local provocando efeito de continuidade espacial.

As linhas das dobras das caixas sdo condutoras de nossa sensagao espacial para o
interior das imagens, exercendo uma forga centripeta e instaurando, desta forma, a ilusédo
de tridimensionalidade. Um certo exagero das linhas de perspectiva é obtido pelo uso da
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lente grande-angular. No momento inicial no qual nos colocamos frente a imagem, por sua
dimensao e linhas de forga, ela nos atrai causando a sensagao de estarmos dentro do
espago. Somente com um olhar mais escrutinador, saimos do espaco virtual e, entdo,
retomamos a consciéncia do real. E a experiéncia de estar dentro e fora do espago. Com
o procedimento de tomar uma caixa, captar a imagem em profundidade desse objeto e
colocar essa imagem sobre uma parede de galeria ou museu?, Koch realiza a operagio de
passar do real para a imagem e dessa imagem, criar uma situagao de espaco virtual:

‘A analogia espacial entre o objeto e a arquitetura da galeria vai além
de um mero ilusionismo ético, produzindo uma troca entre a experiéncia
real e virtual do espaco. HG um movimento constante da
tridimensionalidade virtual gerada pela imagem em larga escala para a
tridimensionalidade inerente ao objeto’”.

Nasérie “Fundos” ndo ha excessos. Tudo € muito econdmico e, por isso mesmo, somente
funciona quando estabelece relagbes de pertencimentos, de congruéncias com aarquiteturado
lugar. Desta forma, desqualifica a escala original do objeto para requerer analogia comaescala
do espago arquitetdnico no qual aimagem é inserida. As escalas de suas fotos s3o, portanto,
determinadas pela escala do espaco fisico expositivo, pois quanto mais mimetismo estabelecer
com o local, mais aimagem cumprira a sua fungdo, como assegura a artista:

“Vejo as caixas como espagos virtuais, uma continuacdo do espago
real; encontro as dimensées para o trabalho conforme os pés direitos
ou aberturas de portas; as vezes, podem ser horizontais, outras vezes,
verticais que parecem portas para corredores™.

As arquiteturas desses interiores ndo chegam a se constituir em espagos de clausura,
porque janelas de luzes sio valorizadas. A artista usa somente a luz natural que penetra
pelas proprias aberturas originais ja existentes nas caixas e que acabam funcionando como
janelas ou clarabéias no espago, pois conforme a artista posiciona a imagem final, a luz
entra pela parede lateral ou pelo teto da caixa e simula um ambiente real. Na parede da
caixa onde a luminosidade é refletida, podemos ver de que lado vem a luz, como num
espaco real. Desta forma, a luz também contribui para a afirmagao de uma situagao
espacial, como esclarece a artista:

‘A projecdo de luz natural nos interiores das caixas cria verossimilhanga,
parecendo a incidéncia de luz do sol num espago arquitetdnico.
E, também, se identificamos um tipo de espaco reconhecivel, como

uma sala ou corredor, o efeito se intensifica. Funciona melhor ™.
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A série “Fundos” participou, dentre
outras, das seguintes exposigdes:
“Ipermercati dell “ Arte”, no (entro
Contemporineo Palazze defle
Fapesse, em Siena, de outubro/2004
a janeiro/2005; “Hyper ”; de maio a
setembro/2004, no Santander Cul-
tural em Porto Alegre; “Paralela” a
26% Bienal Internacional de Sio
Pauls,em 2004; &7 Bienal de Istam-
bul, Cagalogly Hamarmi, 1stambul,
setembro/dezembro/2003;
“Futuribles/ up & coming”, 72 Arco
de Madrid, em 2003; ‘ArteFoto”, de
dezembro/2002 a fevereiro/2003, no
Centro (ultural Banco do Brasi] no
Rio de Janeiro; “Subversdo dos Mei-
os”, ftai Cultura] 2003; (CS center
for curatorial studies do Bard
College, Annandale-on-Hudson, NY,
em abril/2002; Individual na Gale-
ria Tridngulo em maio e junho de
2002; “Opera Prima”, Novo Museu
de Curitiba, 2002; artista convida-
da do programa anual no Centro
Cultural 3o Paulo, em $3o Paulo.

Luiza Interlenghi in “The Space Inside
Out", texto para a exposigao da ar-
tista em abril de 2002, no (LY centre
for curatorial studies do Bard (ollege,
Annandale-on-Hudson, New lork.

Depoimento de Lucia Koch 4 autora
em 08 de julho de 2003.

Idem.
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Na cidade do Porto, a arista apresen-
tou duas instalagdes: Projeto
“Squatters” (Museu Serralves e Witte
de With museum para o Porto, ¢,
2001) adicionando numa parede ex-
terna, filtros de cores e difusores usa-
dos em iluminacdo cinematografica:
ambar, amarelo branco transparen-
te e uma seqiiéncia de azul e violeta;
paraa Bienal de Pontevedra, em 2000,
substituiu as telhas opacas do teto
de uma varanda externa, por trans-
parentes em sete diferentes matizes
de amarelos, laranja, cinza e violeta.
Para maiores detalhes sobre estas
exposigdes consultar o jd referido tex-
to de Luiza Interlenghi.

g

A artista colocou filtros nas janelas
das casas abandonadas dessa ilha
préximo a Porto Alegre, durante o
evento Arte (onstrutora realizado em
novembro de 1996.

Lucia Koch: “Vinho Duplo (com Muxeabis)", 2004

Ao valorizar a luz que penetra pelas aberturas das caixas, a artista parece
compactuar ainda mais com a criacdo de espacos arquitetdnicos ficticios. A luz como
participe dessa ficgdo, ajuda a corroborar com a invencio desse espaco.

Em alguns trabalhos da série “Fundos” a artista recorreu ao procedimento de
colocar filtros de cores e algumas padronagens de grades nas entradas das luzes. Tais
dispositivos vém de trabalhos anteriores, dos procedimentos que também j4 utilizava
em espacos arquitetonicos reais uma vez que as caixas nio deixam de funcionar como
maquetes de arquiteturas. A artista ja realizou intervencoes com filtros em luzes de
clarabéias como a que realizou num corredor da Galeria Chaves Barcellos, em Porto
Alegre e num edificio em Portugal.

Seus trabalhos mais antigos tratam de investigar a relaco da luz com os espagos
exteriores e interiores, a forma como o espaco interno de um determinado local e a
imagem externa que se observa de dentro dos ambientes, podem ser afetadas pelos
dispositivos dos quais se valia®. Em trabalhos como o que realizou num ambiente
arquiteténico na llha da Casa da Pélvora’ interferiu na luz que penetrava numa casa,
através de filtros coloridos colocados em janelas. O visitante que se colocava no interior
da casa podia observar uma paisagem monocromética: ora a paisagem podia ser azul,
ora laranja ou cinza, como se cortinas de cores passassem em frente aos olhos.

Se as mutacdes de densidade das cores das luzes e de deslocamentos destas dentro




Lucia Koch: “Fusilli”, 2004

do espaco real interessavam a artista em obra apresentada a I/ Bienal do Mercosul®, em
1999, isto ja ndo ocorre na série “Fundos”. Primeiro, que nessa Bienal o espectador se
confrontava com o espago real sendo, portanto, perfeitamente possivel observar as
mutagdes de cores das luzes se o visitante permanecesse no espago durante algum
tempo. Aqui, mesmo em se tratando de imagens fotograficas, se assim a artista desejasse,
poderia ter registrado determinadas mutagoes das luzes dentro das caixas através de
varias fotografias. Porém, nao nos é apresentada uma série de imagens capazes de
evidenciar de forma narrativa o mesmo espaco em diferentes condigoes de luzes, pois
nao se trata de fotografia como documento, mas da corporeificagao de um olhar fixo no
momento de extracio daimagem.

Este seu interesse pelos locais de entradas de luzes no espaco, sobretudo na série
fotografica aqui tratada, ndo deixa de reverberar a condicao primeira da existéncia da
fotografia: uma caixa obscura com entrada de luz. Esta operacio basica é o primeiro
dominio do sujeito que se coloca atras da cimera fotografica e que pode, igualmente,
colocar filtros para captagao da imagem conforme o resultado que espera obter. Quando
se vé o padrio das grades refletido sobre as superficies internas das caixas, nao se pode
deixar de lembrar do recurso da cdmera obscura, utilizado pelos antigos mestres da
pintura, para captacao do real, sendo que, muitas vezes, tal cdmera era um quarto
escuro no qual o artista copiava o desenho refletido sobre a parede.

Durante a /f Bienal do Mercosul, em
Porto Alegre, em 1999, a artista co-
locou uma série de filtros de diferen-
tes cores nos retangulos das janelas
de uma sala o que gerava, conforme
a intensidade & o movimento do sal,
deslocamentos das luzes coloridas no
interior da sala.
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Op. cit. Malraux , pp- 23-24.

Idem, p. 24.

Ver o capitulo | “Da Verosimilitude
a0 [ndice” in DUBOIS, Philippe.
0 Acto fotogrifico. Lishoa; Vega, s.d.,
pp. 21-30.

Asérie “Fundos”, detentora de uma intencao ilusionistica de continuidade do espago
real, ndo deixa de realizar operagdes transgressoras que envolvem a percepgao desse
real pela fotografia, uma discussio sobre o Iéxico da imagem fotografica, sobretudo
quando se Ié os titulos, que parecem responder perfeitamente ao conceito de “artes
ficticias” levantado por Malraux, diria ‘espago ficticio”:

‘As obras perdem a sua escala. E entdo que a miniatura se torna
parente da tapegaria, da pintura, do vitral. (...) A reprodugdo criou
artes ficticias..., falseando sistematicamente a escala dos objetos,
apresentando marcas de chancelas orientais e de moedas como se de
estampagens de colunas se tratasse, amuletos como se fossem
estdtuas. (...) A joalheria adquire a escala da escultura, acha por fim
o seu significado nas séries de fotografias onde relicdrios e estdtuas
tém a mesma importdncia®.”

Tais consideracdes referam-se a andlise do autor em relagio as reprodugdes das
obras de arte. Essas afirmativas dizem, igualmente respeito, as desrealizagdes que a
fotografia possibilita em relagdo ao objeto original. Se, portanto, para o autor de As
Vozes do Siléncio, a fotografia pode fazer com que uma miniatura tome a propor¢ao de
uma tapecaria, uma caixa de Spaghetti ou Tagliatelle também pode tomar a proporgao
de um espaco arquitetural, o que testemunha o carater de falsificagdo da escala desse
real, de transformacio desse real pela fotografia. Se “o fragmento é o mestre da escola
das artes ficticias”'°, no caso da obra de Lucia Koch, a ampliagio sera a “mestra das
artes ficticias”. O que tais trabalhos certificam é a evidéncia de que o aparato fotografico
€ um criador de ficges.

A série “Fundos” possui a condi¢io interrogante sobre a génese discursiva da
fotografia como ciéncia, como reproducio exata do mundo, como conhecimento infalivel
ao qual esteve atrelada quando de seu surgimento no século XIX. Nesse sentido, podem
também ser evocadas as assertivas de Philippe Dubois ao retragar o percurso histérico
das diferentes posturas tedricas a respeito da fotografia e sua relagdo com o referente.
Referindo-se aquele século, diz o autor:

‘A fotografia foi macigamente considerada como uma imitagdo um
pouco mais que perfeita da realidade. Possui esta capacidade
mimética, segundo os discursos da época, pela sua natureza técnica,
pelo seu procedimento mecanico, que permite fazer aparecer uma
imagem da maneira “automadtica”, “objetiva”, quase natural
(segundo as leis da éptica e da quimica) sem que intervenha
diretamente a méo do artista'’.”
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Essa concepcio da fotografia como “espelho do real” apontada por Dubois nos
discursos de intelectuais como Baudelaire — “fotografia como instrumento de uma
meméria documental do real” - e Taine — a fotografia “imita com perfeicdo e sem
nenhuma possibilidade de erro a forma do objeto que deve reproduzir”'?, contribuiu
ao longo dos anos, para dar credibilidade ao real, a afirmagdo do automatismo da
génese técnica da fotografia. Autores de livros, pesquisadores de processos técnicos e
com interesses mercadolégicos, também ajudaram a difundir tal entendimento, quando
de sua invengao, como Talbot em O Ldpis da natureza (1844-1846) que para demonstrar
o carater cientifico do calétipo, chegou a afirmar, naquela publicagdo, que “as pranchas
da presente obra foram impressas pela tnica agdo da luz, sem qualquer ajuda do lapis
do artista. Sao as préprias pinturas do sol e ndo, como alguns imaginaram, gravuras de
imitagdo”'*. Mesmo sem levar em conta que suas imagens referenciavam um repertério
extraido da tradicio pictérica, a fotografia, na sua ética, possuia um determinismo
mecénico ao captar a imagem do real. O titulo daquele seu livro ou o de Muffone Como
pinta o sol (1987), denunciavam, na verdade, o carater hibrido da fotografia, carater
este ja apontado por Annateresa Fabris em seu estudo sobre A fotografia e o Sistema as
Artes Plésticas'.

O que a série “Fundos” de Lucia Koch parece afirmar é justamente o inverso do
discurso da mecanicidade fotografica, da auséncia do sujeito. O que na verdade seus
trabalhos confirmam é a presenca do sujeito como interpretante do real através do uso
dos cédigos fotograficos que permitem elaborar um discurso visual ficcional jogando,
portanto, com as possibilidades ilusérias permitidas pela fotografia. A escala fotografica
que utiliza serve a0 mesmo tempo para negar a dimensao do referente e, também, para
criar simulagdes de espacialidades arquitetonicas. Neste sentido, constréi uma aparente
veracidade espacial, uma aparente imagem especular do real. Ao realizar investigagdes
sobre a prépria sintaxe de constituigdo da imagem na fotografia, Koch inscreve seus
trabalhos em procedimentos inquisidores da natureza fotografica. A série “Fundos”
utiliza a fotografia para falar da propria fotografia.

-

Op. cit. Dubois, pp. 23 e 22.

Apud Annateresa Fabris, “A Fotogra-
fia e o Sistema das Artes Plasticas” in
fotografia usos e fungoes no século
r__‘ AKX Sdo Paulo: Editora da Universi-

S T .. dade de Sao Paulo, 1991, p. I74.
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