LENORA LERRER ROSENFIELD

A pintura a éleo e a questao Van Eyck

A origem da pintura a dleo oferece material importante para a com-
preensao, tanto da histdria dessa técnica, como dos materiais nela empre-
gados. A primeira versao conhecida dessa técnica, utilizada por volta do
ano de 1100, consistia em empregar o ovo (quer a clara e a gema juntas,
quer somente a clara ou a gema) como aglutinante de pigmentos e empre-
gar a agua como diluente. Contudo, em alguns casos — 0s que nos interes-
sam — essa técnica sofria modificagées importantes: adicionava-se um
pouco de dleo e ainda verniz ou cera, estes em pequenissimas quantida-
des, sob a forma de emulsdo. Com esse procedimento tornava-se possivel
aumentar a consisténcia da tinta ¢ manter-se a 4gua como diluente.

As desvantagens dessa técnica — mudancas de tom ao secar, sensibi-
lidade & umidade, dificuldade para trabalhar com a tinta ainda fresca e, fi-
nalmente, a necessidade de proteger a pintura com verniz resinoso sem
produzir alteracdo de tons — levaram os artistas, no inicio do século XIV,
a misturar pigmentos diretamente aos vernizes oleoresinosos. Com isso
pensava-se evitar cada um dos problemas mencionados.

Essa nova variante, denominada técnica de transigao, consistia em
pintar vérias camadas de pigmento e 6leo ou pigmento e resina (veladu-
ras) sobre uma primeira camada de témperaa ovo. A base de preparagio,
de cor branca (gesso e cola), era utilizada para produzir a luminosidade da
pintura.
Uma terceira técnica, j4 mais préxima da técnica a 6leo empregada
em nossos dias, consolida-se com Van Eyck por volta do ano 1440, embo-
ra ndo existam dividas quanto ao seu emprego por parte de artistas em
periodos anteriores. (Eastlake, 1960). Contudo, igualmente ndo existem
diividas de que o desenvolvimento efetivo da pintura a 6leo comega com
Van Eyck. Assim, embora os trabalhos de Van Eyck marquem um divisor
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de Aguas na histéria da pintura a éleo, a técnica peculiar desse artista é
motivo de controvérsia. A curiosidade a esse respeito decorre ainda do
comportamento peculiar do artista: Van Eyck, ao longo de sua vida, recu-
sou-se a pintar em publico ou a ensinar a outros suas técnicas. O objetivo
deste artigo € examinar as razées desse segredo, ou melhor, discutir a na-
tureza da contribuicdo de Van Eyck a pintura a dleo.

Esse problema tem sido tratado por diversos estudiosos, os quais,
contudo, ndo coincidem em suas interpretagées. (Thompson, 1956). Nos
comentdrios que seguem procuramos sugerir que a contribuicdo decisiva
de Van Eyck para a supremacia da pintura a éleo no dominio da pintura
de cavalete deve-se a duas razdes fundamentais: sua descoberta para uma
mistura apropriada para os elementos das tintas a oleo e o desenvolvimen-
to que fez das técnicas de destilagéio de leos essenciais oriundos da al-
guimia. A solugdo que apresentamos €, em larga medida conjectural, dada
a inexisténcia de informagdes histdricas seguras a respeito de aspectos de
sua técnica. (Laurie, 1967).

A origem histérica da polémica a respeito do papel de Van Eyck na
evolucio da pintura a 6leo nasce com Vasari, que em 1550 atribuiu ao
pintor a “invencao” dessa técnica. Essa afirmacéo tem provocado desde
entdo surpresa nos estudiosos da pintura a dleo, visto que ndo existe qual-
quer diivida, quer a respeito da existéncia da mistura de pigmentos e dleo
ja no século XIII, quer quanto ao conhecimento de Vasari a respeito desse
fato. (Vasari, 1878). Textos do final do século XII, como, por exemplo o
famoso Mappae Clavicula, mencionam o fato e a técnica entfo utilizada.
(Eastlake, 1960). J4d nesse periodo, o dleo cumpria duas fungdes: a de
aglutinante e a de verniz. O problema do 6leo entdo empregado era que,
nao sendo voldtil, ndo podia cumprir sua fungdo de verniz, visto demorar
muito tempo para secar. (O éleo empregado nesse tempo era ele mesmo
um vemniz.)

Assim, o “problema Van Eyck”™ consiste em primeiro lugar na iden-
tificagdo do que Vasari chamou de “invencdo”. O que exatamente foi
“inventado™ por Van Eyck se, como sabemos, os elementos da pintura a
6leo e a idéia de combind-los de virias maneiras preexistiam ao pintor?
Em segundo lugar, a questio tem a ver com o novo papel que esses ele-
mentos conhecidos passaram a ter, devido a possivel adicdo de elementos
outros e gragas a novas combinagdes. Como veremos a seguir, ‘“‘o proble-
ma Van Eyck” consiste em determinar qual o aglutinante por ele empre-
gado.

Existe uma dificuldade adicional na caracterizagdo do problema. Hi
um consenso de que Van Eyck utilizava grande quantidade de resina no
aglutinante oleoso, buscando aumentar a consisténcia de suas tintas. (Lau-
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rie, 1967). De outra parte, sua pintura € caracterizada por grande deta-
lhamento e refinamento de figuras, o que indica que o pintor deve ter adi-
cionado um novo elemento para garantir a fluidez de um aglutinante muito
viscoso, devido a adi¢do de resina. (Essa funcdo, sugerimos, vira a ser
realizada pelo dleo essencial). (Ziloty, 1947). Temos, desse modo, tanto
o problema anterior a Van Eyck, por ele incorporado e ‘“‘solucionado™, re-
lativo as fungbes aglutinantes e secantes do 6leo. Temos, em segundo lu-
gar, o problema relacionado com a viscosidade da combinagédo dos ele-
mentos que formam a tinta — problema também igualmente ‘‘solucionado™
por Van Eyck, segundo a nossa conjectura.

O primeiro problema, relativo as fungdes aglutinantes e secantes do
dleo foi resolvido por Van Eyck gracas a suas pesquisas a respeito do
verniz adequado. Vasari narra que certa vez, ao colocar uma pintura con-
cluida ao sol para secar depois de envernizada, Van Eyck verificou que
essa exposicdo danificara sua obra. A partir dessa experiéncia, o pintor te-
ria passado a buscar um verniz cuja aplicagdo nao mais exigisse a expo-
sico da pintura ao sol. Van Eyck passou entao a buscar um verniz que
secasse A sombra. (Rosenfield, 1982 e Ziloty, 1947).

O segundo problema, o da fluidez de um aglutinante muito viscoso,
foi resolvido gracas 4 mesma solucéo aplicada ao primeiro problema — a
adicio de dleo essencial & mistura. Nesse sentido, desenvolvimentos da
tecnologia da época permitiram a provavel difusdo da solugfio de Van
Eyck, ao tornarem o 6leo essencial disponivel para muitos pintores. E sa-
bido que 6leos essenciais eram produzidos antes da época do pintor, mas
sempre em pequena escala, por alquimistas, (Laurie, 1967). Contudo, a
partir de entdo passaram a ser produzidos em escala comercial, colocando
assim & disposicdo dos pintores um componente essencial para a produgéo
de tintas a 6leo em larga escala, contribuindo assim para a difusdo em es-
cala crescente da pintura a 6leo.

O problema do verniz e de sua secagem foi resolvido por Van Eyck
com a adigao de 6leo essencial (provavelmente Gleo de lavanda) ao dleo
de linhagca e A resina que compunha o verniz. Com a adi¢do dessa
substincia, que € volatil, a secagem do verniz passou a Ocorrer com mais
rapidez, tornando desnecessdria a exposicao prolongada ao sol.! Com a
solugao do problema da secagem do verniz, gragas ao emprego do 6leo
essencial, ficou igualmente resolvido o problema da fluidez do aglutinante
viscoso. Como o processo acima descrito — pensado para a questdo do
verniz — implicava na adigo de éleo essencial a resina, abriu-se, a0 mes-
mo tempo, por uma espécie de serendipity discovery (descoberta acidental
e inesperada) como regular a pastosidade e a fluidez do preparado, con-
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trolando-se as quantidades de éleo essencial e resina, j4 que o primeiro
atua também como diluente. :

Assim, 0 dleo essencial destilado constitui o elemento volatil do
verniz e, a0 mesmo tempo, o diluente solivel das tintas, dando a esta uma
vantagem em relagdo 2 témpera, dado que permite a secagem a sombra €
rapidez na execucao da pintura.? Esta interpretacao conjetural, além de
coordenar adequadamente os diferentes elementos conhecidos na época de
Van Eyck, sugerindo uma leitura plausivel para a “invengao’’ alegada por
Vasari, ajusta-se igualmente aos relatos histricos do mesmo autor. Se-
gundo Vasari observa, aqueles que entravam em contato com as pinturas
recém-acabadas de Van Eyck, eram uninimes em afirmar que forte odor
emanava da tinta fresca. Essa observagao indica que se operava um pro-
cesso de volatilizacio, em consegiiéncia da presenca de algum elemento
volatil no preparado. Ora, nessa época esse elemento somente poderia ser
um éleo essencial (ou de lavanda ou de terebintina), (Ziloty, 1947).

Gragas a essa “‘invengdo” de Van Eyck e sua difusdo por meios
ainda nao esclarecidos pelos especialistas, tornou-se possivel, no século
XVI, a produgio de uma tinta de consisténcia pastosa, semelhante a atual
tinta a 6leo, através de um célculo mais preciso da proporgao dos elemen-
tos componentes da mistura. Nesse sentido particular, Van Eyck pode ser
considerado um marco na histéria da pintura a éleo, pois foi gragas a
adigao de dleos essenciais que se obteve a untuosidade que caracteriza a
tinta a dleo.

E interessante referir algumas conseqiiéncias dessa inovagao para a
técnica da pintura a 6leo. Devido & untuosidade do material obtido, o ar-
tista pode comegar a explorar as possibilidades de expressdo através da
pincelada, j4 que agora a aplicacio da tinta sobre o suporte tornou-se mais
ficil. As novas propriedades da tinta a leo — facilidade de aplicagdo re-
sultante de uma maior consisténcia comparativa — permitiram ao artista
uma expressdo mais livre e impetuosa.

As novas propriedades tiveram igualmente impacto sobre a distri-
buicao e divulgacdo de obras de arte. A tempera ndo permitia a pintura
sobre tela, pois nesses casos a camada pictdrica se torna quebradica. Em
conseqiiéncia disso, limitado a tempera, o artista era obrigado a utilizar a
madeira como suporte, com o que quadros de grande extensao se torna-
vam dificilmente transportdveis de um lugar para outro. J4 a tinta a Gleo
podia ser facilmente aplicada sobre tela preparada. Como o peso da tela é
bem menor do que o da madeira, o transporte de pinturas ficou grande-
mente facilitado, favorecendo a divulgagao das obras de arte de maior di-
mensao.
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Em terceiro lugar, é interessante lembrar que, embora no século
XVI a sombra tenha continuado a ser pintada com transparéncias,a intro-
ducao do novo material permitiu o emprego de uma nova técnica para
produzir a luz. Os efeitos de luz passaram a resultar da aplicagio de uma
camada de tinta branca ¢ espessa que produzia o resultado Stico. Somente
no século XIX é que os artistas deixaram defintivamente de empregar
transparéncias para produzir qualquer tipo de efeito no quadro. A partir
de entdo, a tinta a Slec em sua consisténcia mais pastosa passou a ser
aplicada sobre toda a superficie do quadro, seja para produzir luz, seja pa-
ra produzir sombra, volume, relevo ou profundidade. Essas inovacdes
fundamentais na técnica da pintura a dleo teriam sido impossiveis sem a
untuosidade e a adesao que a combinacao de elementos introduzida por
Yan Eyck proporciona. Nesse sentido, o segredo cuidadosamente guarda-
do por Van Eyck € o segredo da pintura a dleo.

NOTAS
1) A idéia de que o dleo essencial empregado por Van Eyck seja o 6leo

de lavanda € defendida por ZILOTY, op. cit., p. 14.
2) Sobre o emprego do 6leo essencial, ver ZILOTY, op. cit., p. 147.
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