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Um argumento fragil

RESUMO

Este texto analisa a pesquisa em arte na universidade e
a consequente contraposi¢cdo entre pensamento
poético e pensamento formal; as dificuldades da arte
em assumir para si formas de pensar préprias de outros
campos do conhecimento a fim de legitimar sua
presenca. A ideia central é a de que um argumento
poético é um argumento fragil, o que torna
problematico o modelo de simples aceitagao das
regras da academia pela arte. Como paradigma de
pensamento formal tomamos aqui o pensamento de
Charles Peirce no que diz respeito a metodologia e
aos modos de inferir.
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Este artigo teve origem no trabalho
desenvolvido junto a disciplina
Metodologia em Poéticas Visuais do
Programa de Pds-graduacao em
Artes do Instituto de Artes da UFRGS
nos anos de 2002 a 2005; e se refere
as diividas do artista/pesquisador
em determinar seu espago junto a
academia e ao pensamento formal e
a relacao desses com a produgao
artistica. Versoes deste texto foram
apresentadas em duas ocasioes: em
6 de julho de 2006 no “Encontro com
a Pesquisa”, no Instituto de Artes/
UFRGS em Porto Alegre e em 29 de
julho do mesmo ano no “4° Encon-
tro de Pesquisa em Arte” na Funda-
¢ao Municipal de Artes de
Montenegro, RS.

UM ARGUMENTO FRAGIL'

A pesquisa em Poéticas Visuais na Universidade Brasileira possui uma histéria
recente que parece configurar-se na busca de um lugar e de uma forma que lhe sejam
proprias, que Ihe confiram a autoridade que o conhecimento desenvolvido a partir de
uma producdo em arte possa produzir. Quanto ao lugar, apesar de significativos avancos,
sabemos da constante necessidade de reiterarmos aimportancia da arte, de defendermos
especificidades e de respondermos com producao artistica e intelectual. Como recém
chegadas na seara da pesquisa académica, as artes procuram se adaptar mais a
Universidade do que esta se adapta a sua presenga, o que nos parece natural.

Um lugar nessas circunstancias nao é simplesmente “dado”, mas é o resultado de
concorrida disputa, o que acaba por desacomodar (ou incomodar) outras instancias do
saber. Resta, no entanto, a impressao de que para ser aceita na academia, ela deve
“reinventar-se”, depurando-se de alguma forma a conformidade.

Os artistas tém afluido aos cursos de poés-graduacao em artes e mesmo que o
significado dessa busca ultrapasse o objetivo deste texto, muitas sdo as criticas quanto
ao modo dessa inserc¢ao (estratégias de adogao, impregnacao, simbiose, camuflagem,
negacdo, submissdo, confronto etc.). Criticas que veem no meio académico um
antagonismo a liberdade criadora e transgressora da arte e dos artistas; e no resultado
dessa experiéncia um produto ambiguo, dada as caracteristicas de uma pesquisa em
poéticas visuais: discorrer na forma de dissertacao ou tese sobre a prépria producao,
tendo, portanto como objeto de estudo a propria obra. Antes de nega-la é preciso,
diante de sua inevitavel presenca, enfrentar o desafio de pensa-la, a fim de identificar
entre os acertos e equivocos um caminho que possa melhor acomodar a arte sem
subjuga-la.

Uma das justificativas dadas para que o artista na Universidade pesquise é a de que
as questoes da arte e de sua fatura, quando abordadas por estes, tomam uma dimensao
diferenciada daquelas conduzidas por tedricos, pois a posicao e o envolvimento em
relacao a arte sao distintos. Os escritos de artistas estao ai para reforgar esta crenca.
No entanto, se a tarefa de produzir arte é prépria da definicio mesma de artista, a
reflexao formal deste processo, representada na academia pelas poéticas visuais, nao o
é necessariamente. A pesquisa em arte se apresenta como um desafio suplementar para
o artista e sua obra, caso este decida desenvolvé-la, pois ela nao se conforma facilmente
aos paradigmas pelos quais se da a formacao dos estudantes de arte. Mas, uma vez que
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a pesquisa se apresenta cada vez mais como uma obrigatoriedade nas escolas de arte,
ela deve influenciar o seu ensino de algum modo. Dai a necessidade de uma discussao
constante de sua natureza, de seus pressupostos, dos modelos adotados, a fim de
fomentar o mesmo espirito critico presente na formacao do artista.

O chamado “artista/pesquisador” revela em sua designagao a fronteira que constitui
seu territério, entre a pratica artistica e o pensamento formal. O que nos leva a pensar
sobre a maneira como essa, muitas vezes forcosa, inter-relagao entre a experiéncia e sua
reflexao se da no ambito da pesquisa em poéticas visuais. Abre-se com isso uma discussao
metodoldgica que procura identificar possiveis aproximacdes entre o rigor cientifico do
pensamento formal, tal como instituido na academia, e a auséncia deste presente no livre
pensamento artistico. Refletir sobre os limites de um e de outro tem o propésito de
situar a pesquisa em arte e o artista/pesquisador em meio a esse cruzamento.

No inicio de uma pesquisa é comum serem levantadas uma série de questoes
relacionadas a como a tarefa deva ser abordada. Esse momento de davida, comum
entre pesquisadores em geral, assume no artista/pesquisador uma dimensao peculiar,
pois nao esta relacionada apenas a aplicagdo de modelos pré-estabelecidos, mas a
fundacao de pressupostos metodolégicos, que em outras areas ja sao de dominio do
aluno de graduagao. Coloca-se aqui a questao do equilibrio entre as duas esferas (do
pensamento formal e do poético): ele é necessario? Quais os riscos de se pender mais
para um lado ou mais para o outro? Se tal claudicagao deva existir, como nos propoe
Jean Lancry, entre a razio e o sonho, como se colocar numa posicao “média”, necessaria
aesse cruzamento?

Algumas questoes comumente levantadas no curso de uma pesquisa em poéticas
visuais ilustram essa preocupacao na constituicdo desse ponto médio entre os dois
universos:

- De que forma construir um objeto de estudo que merega esse nome, sem subjugar
a liberdade criadora ou interpretativa que ambos, processo de trabalho e recepcao,
requerem?

- A pesquisa deve partir de hipéteses?

- Seria possivel, ao constituir essas hipéteses poder valida-las, dada a natureza
poética de seu objeto de estudo?

Essas questbes referem-se nao ao modo, mas ao fundamento da pesquisa em
poéticas visuais. Dentro desse campo tao diverso onde o artista/pesquisador contribui
com sua experiéncia pessoal, de autor (e dessa forma Unica), como construir bases
metodoldgicas que possam perpassar essa diversidade, criando elementos que guiem a
estruturacao de uma pesquisa? A metodologia nesse caso deve ser pensada nao como a
aplicacdo de modelos ou de técnicas, mas como epistemologia; como estudo dos
processos investigativos e as possiveis relagbes destes com as especificidades do objeto
de pesquisa em questao.
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O artista/pesquisador se coloca como um observador implicado em seu objeto,
com o dever de dele distanciar-se o suficiente para criar “espaco” para a observacao e
a interpretacao, num vai e vem semelhante ao que exercita quando da fatura do seu
trabalho. Esse espaco é tencionado pela rememoracao da experiéncia, pela autocritica
e, por conseguinte, pela invencao. A implicagao do artista/pesquisador com seu objeto
de estudo contraria em muito a requerida em alguns campos do conhecimento onde o
pesquisador deve, de certa forma, isolar seu objeto a fim de aplicar-lhe o rigor do
método. Mesmo que essa posigao de rigor seja relativizada nas Ciéncias Sociais, por
exemplo, por praticas que valorizam as narrativas pessoais, resta ainda o desconforto
de que uma experiéncia artistica seja alcada a qualidade de pesquisa académica. Um
desconforto que duvida de sua relevancia e de sua pertinéncia (o que nos faz pensar na
nocao de valor ai subentendida, tanto da obra em questao, quanto dos eventuais resultados
obtidos na pesquisa).

O artista é, via de regra, familiarizado com o pensamento poético e com os
processos de criagao. O mesmo nao se pode dizer dele em relagao ao pensamento
cientifico, formal. Com relagao a esse tltimo, com o qual a pesquisa em arte quer se
cruzar, se confronta e as vezes sucumbe, podemos afirmar que, apesar das aproximagoes
entre arte e ciéncia no que diz respeito ao acaso e a criagao, a forma de tratar os
processos e os resultados sdo, obviamente distintos, pois distintos sao os seus propodsitos
e aeconomia que os rege. Para abordarmos o pensamento formal, teceremos algumas
consideragdes gerais sobre como a metodologia e a investigagao cientifica sao vistas
pelo filésofo e cientista Charles Peirce. Sua referéncia aqui se deve as possibilidades de
convergéncia e de contato, mesmo que limitadas pelo rigor ou pela finalidade, com o
pensamento poético e o processo de criagao.

O projeto filosofico de Peirce que tém na Semidtica seu foco central, atribui um
papel de destaque a observacio e a experiéncia, procurando abarcar todo o evento
significante que se apresente a consciéncia.? Longe de se constituir num sistema fechado
de significados estanques, Peirce nos propoe uma abordagem da significacdo que procura
enfatizar o carater circunstancial da experiéncia; a dependéncia ou vinculacdo de sua
interpretagao ao meio em que esta se da, e nao a apriorismos — o que a tornarelativa e,
portanto, falivel - donde advem o caréter probabilistico de sua teoria.’ No entanto todo
o empenho investigativo teria como propésito a busca da verdade através do
estabelecimento da crenga em oposicao ao estado de duvida inicial. Nao se trata aqui
de uma crenca de carater pessoal, mas uma crenca passivel de ser compartilhada por
uma comunidade de conhecimento, e consequentemente, posta a prova da critica e de
novos desdobramentos. Isso, segundo Peirce, sé seria possivel através do método
cientifico. Desse modo, parte da obra deixada por ele diz respeito ao estudo e ao
aprimoramento dos modos de investigacao do mundo a nossa volta.
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Mesmo nao esquecendo que o modelo tedrico e de comparacao utilizado por
Peirce é a experimentacao cientifica, como nos lembra Lucia Santaella para o autor “nao
deveria haver diferenca rigida entre a busca da verdade na ciéncia e na filosofia”*, pois
os principios que levam o ser humano a raciocinar e a buscar as respostas corretas em
meio a inimeras outras possibilidades seriam frutos da evolucao e, portanto, universais.
O estudo da légica serviria para aprimorar esta faculdade. Segundo a classificagao das
ciéncias de Peirce, a metodologia pertenceria ao campo da légica e corresponderia a
terceira subdivisao desta: antes da Metodologia ou Retdrica Especulativa, viria a
Gramatica Especulativa, que se constitui na teoria dos signos propriamente dita; e em
seguida viria a Légica Critica, que estuda as formas de estabelecimento da verdade, ou
seja, os argumentos investigativos, tais como a formacao de hipéteses, a dedugao e a
inducao, que formam a base da investigacao cientifica. Apesar da importancia dada a
Metodologia, ela resta como um projeto esbogado, mas pouco desenvolvido na obra de
Peirce®.

Otto Bird, em seu texto A teoria da Metodologia de Peirce, procurou ao longo dos
escritos do autor reconstituir o que poderia ter sido o projeto do filésofo a respeito da
Metodéutica. Bird ressalta que a metodologia nas palavras de Peirce estaria associada
ao estudo das “condi¢bes de forca dos simbolos, ou de seu poder de apelar a uma

mente” e das “condicbes de transmissdo de significado”’

, OU seja, aos propositos de um
signo, o que implicaria, portanto, no estudo do Interpretante, a quem o objeto do signo
se referiria.

A andlise de Bird parte assim do estudo do Interpretante Final, extraido da teoria
dos signos de Peirce. Este pertence a categoria da Terceiridade, que é a categoria das
leis, das convencoes bem como da formulagao de teorias. Como elemento terceiro o
Interpretante Final pode ser subdividido em trés, de acordo com o efeito que um signo
produz sobre uma mente. Esse efeito pode ser prazer — ou desprazer (interpretante
emocional), levar a uma acdo (interpretante pratico) ou produzir uma reflexao
(interpretante tedrico). O Interpretante Final de um signo abre segundo Bird a
possibilidade de “distinguirmos as principais formas ou tipos de discursos em poético,
pratico e cientifico”.® A partir disso o autor afirma que a principal tarefa da metodologia
seria a de “distinguir o discurso e o argumento cientifico de outros tipos, particularmente
do poético e do pratico”, uma vez que estes Ultimos ndo suscitariam qualquer tipo de
problema légico que mereca ser resolvido.? Portanto na 6tica do pensamento cientifico
o discurso poético tratado como argumento seria um argumento fragil.'°

No campo do pensamento formal essa fragilidade determinaria uma
impossibilidade? A resposta a essa questao envolve estabelecermos o propésito de uma
pesquisa em poéticas visuais. Segundo René Passeron, esta seria “a promocao filoséfica
das ciéncias da arte que se faz”, entendendo-se a poiética como “uma teoria filoséfica da
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fazendo coisas cujo fazer esteja fora
de seu alcance.” PEIRCE. In: MS 652
Essays toward the full
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criagdo artistica”.!' Os propésitos estariam dessa forma relacionados a reflexdo, ao
esclarecimento e mesmo ao reconhecimento da criacao artistica como processo em si,
dentro do escopo de uma ciéncia da arte que parece se esforcar para marcar sua
diferenca em relagdo a outras, sobretudo a Estética.'> O que sugere que os propositos
ou fins de uma pesquisa em arte atingiriam seu grau maior na filosofia e nao na arte
propriamente dita. Qualquer que seja a resposta, € importante ressaltar que a pesquisa
em arte constitui-se no pensamento do artista, sua posicao em relacao ao seu trabalho
eaarte. Mas, podemos indagar até que ponto interessa a arte e ao artista constituir uma
especificidade através do discurso?

De forma geral, a pesquisa visaria a reflexao do fazer artistico através da analise do
processo de trabalho e da obra propriamente dita; seu percurso seria assim tracado
pelo préprio artista/agente como uma projegao negativa ao encontro da experiéncia da
fatura do trabalho artistico e suas interconexdes com diferentes disciplinas, como a
filosofia e a psicandlise, por exemplo. Nesse sentido, seu papel é o mesmo dos suplementos
ou de um vademécum.

O que se coloca como fundamental nessa forma pouco ortodoxa de se fazer pesquisa
¢ o fato de que sé nos é possivel pensar a arte através da obra e/ou do artista. Como
afirma Heidegger: “Somente a arte faz emergir o artista como mestre da arte”."* A
posicao de artista/autor pode passar, assim, de suspeita a privilegiada numa pesquisa
quando pensamos na arte como uma razao final da reflexao proposta. E tem-se com isso
a experiéncia da pratica artistica; a obra como condicao, com todas as suas contradicoes.
Tomamos aqui um a priori sugerido por Luigi Pareyson que afirma que a reflexao sobre
aarte é feita no post factum do fazer artistico,'* o que difere, de certa forma, da ideia de
que a pesquisa em poéticas visuais deva constituir-se num “todo indissocivel”,'®
imbricada a pratica artistica. Mesmo que atenta, solidaria e atuante, a pesquisa em
poéticas visuais sé pode tratar ou levar em conta o que de fato o processo de trabalho
realizou ou sonhou realizar. A argumentacao da indissociabilidade entre pesquisa e
processo de trabalho nao parece servir a diversidade de processos e de formas de agao
daarte, a0 mesmo tempo em que pode favorecer ao sequestro da pratica artistica, seus
devires, em favor do formalismo académico. Nesse sentido é importante lembrar-nos
das varias estratégias possiveis de aproximacao e apropriacao da pesquisa em arte por
parte dos artistas. O processo de trabalho guiado pelo projeto de pesquisa serve ao
artificialismo do método pelo método.

O percurso de uma pesquisa em poéticas sendo obviamente investigativo é aplicavel
aestrutura do processo inferencial de uma pesquisa cientifica; as premissas sendo tratadas
dentro dessa organizagao formal. O que nao elimina as inconsisténcias ou ambiguidades
que provocam a reflexao sobre seu grau de aplicabilidade. Voltamos a questao da
fragilidade de seus argumentos. Um argumento forte é aquele capaz de reunir suficientes
fatos aliados a premissas que representem um real esforco de clareza ou entendimento
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em relagao a um assunto em particular. Tomado em sua forma geral, ele seria capaz de
despertar um sentimento de verdade, dada a evidéncia de sua exposicao e da imagem
mental gerada a partir dele; permitindo a mente cientifica a verificacao ulterior dos
passos metodolégicos adotados. O discurso poético nao se propde a constituir-se
nessa forca conclusiva. Pois o fragil é contrario do uno; ele € muito mais fragmento. Ele
¢é ainda sinal de ruptura, o que faz com que sua aplicacao seja muitas vezes circunstanciada
ao universo particular de acdes adotadas, encontrando ali seu sentido. Assim, a
argumentacao baseada no discurso poético tende a ser auto justificavel, quebrando com
isso o movimento convergente de compartilhamento da verdade que um argumento
forte seria capaz de suscitar. O que resta de intersubjetivo é a forma como se constréi a
sensibilidade do artista sobre as coisas, exposta em sua escrita. E nesse aspecto, cabe a
“mente cientifica” do artista/pesquisador a construgao de uma argumentagao do fragil
que possibilite reafirmar sua experiéncia como verdade. Pois nesse territério de fronteira,
o que é fragil no campo da ciéncia torna-se necessario no campo da Arte.

Submeter esse corpo fragil ao exercicio da investigacdo cientifica sem
descaracteriza-lo, sem transforma-lo em pé ou em uma unidade vazia de sentido é um
exercicio da possibilidade, da abertura mais do que da definicao. Ao termo da pesquisa
deve restar intacta essa fragilidade ou ao menos a abertura que ela aponta, como um
testemunho de nossa vigilancia em preservarmos a natureza de nosso objeto de estudo;
uma vez que ele nao se acaba, mas se transforma na continuidade da obra do artista
como um todo. Nesse sentido, a pesquisa em arte deve servir para um alargamento, no
sentido de um entendimento erudito do campo de conhecimento da arte, bem como das
possibilidades criativas (o que pode bem incluir a negagao de toda e qualquer regra
verificada ou imposta a um processo anterior de trabalho). A fragilidade na pesquisa em
arte n3o altera por isso a busca da verdade.

A situacao ideal dessa aproximacao (ou apropriacao) dos pressupostos légicos do
método cientifico € a sua utilizacao na manutencao do que torna o pensamento poético
em fonte de renovacao do olhar sobre a arte e sobre a experiéncia artistica; o que abre
através das brechas de sua fragilidade estrutural, espaco para o sonho, paraadividae
como nos propode Jean Lancry, para a criagao, a invencao e a descoberta. Nao por acaso
anarrativa € muitas vezes a forma escolhida, senao a possivel, para a sua construcao.

A fragilidade de que falamos aqui nao é de todo estrangeira ao pensamento logico-
cientifico. Exemplo disso é o processo de formacao de hipéteses. Esse processo chamado
de Abducgao por Peirce era considerado por ele como sendo o elemento sensual da
reflexdo, pois se basearia no instinto e no sentimento. Da Abducao, e somente dela,
adviriam as novas idéias capazes de fazer a ciéncia avancar (CP 5.171). Segundo Peirce,
a abducao se da quando nos deparamos com um conjunto de fatos aparentemente
desconexos que nos despertam por instinto ou sentimento uma explicacao que os relacione
num todo capaz de eventualmente produzir uma teoria (CP 7.2178). O sentido da
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abducao é o de desvio ou de projecao de uma certa natureza de fatos para outra, de
maneira aparentemente irracional ou desarticulada. Essa relacdo da abducao com o
sentimento e o instinto coloca o processo de formagao de hipdteses na mesma condicao
de fragilidade que o discurso poético. Peirce considera o instinto como sendo a expressao
de habitos adquiridos ao longo da evolucao, o que nos tornaria mais aptos a escolher
com maior frequéncia o “caminho apropriado” ou a hipétese correta.'® O instinto seria
ainda o elo de ligagao entre a mente e a natureza.

O que distinguiria esse “insight em relacao a Terceiridade” (CP 5.173),
representado pela Abducao, de uma mera percepgao seria a sua confrontagdo com a
critica, ou seja, com o processo de estabelecimento da verdade, através do método
cientifico;'” donde se pode pressupor a criacio de estratégias capazes de guiar a formagio
de hipdteses.

De forma geral somos todos confrontados a inferéncias abdutivas, dedutivas e
indutivas, de forma simultinea nos mais simples atos de nossa mente.'® O que diferencia
asua utilizacao na ciéncia € a aplicagao logica dessas inferéncias no desenvolvimento de
teorias.

Na pratica artistica somos da mesma forma constantemente confrontados a insights
que nos possibilitam o desenvolver de trabalhos e ideias, através da adogao de estratégias
de forma racional ou instintiva. O percurso de observacao da experiéncia, do lancamento
de hipéteses, da deducao e da inducao sao presentes tanto na pratica quanto na pesquisa
em poéticas visuais, na tentativa por parte do artista em se aprofundar em seu métier, em
conhecer a fundo as possiveis inter-relacdes com o contexto geral. O endereco da arte
é, no entanto diverso do estabelecimento de regras e leis de carater geral. A arte funda
uma pratica e uma situagao que parece querer a mente numa oscilacao entre a Primeiridade
do sentimento e da surpresa e seus possiveis desencadeamentos légicos, possibilitando
com isso sucessiveis retomadas que pdem em estado de critica o préprio estabelecimento
do sentido (a obra de René Magritte Isto ndo é um cachimbo, serve aqui de exemplo).

Tal como na pesquisa cientifica, o ideal é que o artista/pesquisador parta de um
estado de duvida, através da formulacdo de questdes apontadas a partir da pratica
artistica; questoes essas que transbordem da autonomia do trabalho, de seu escopo (e
que, portanto, o preservam), apontando para o que permeia de um trabalho a outro;
que constitui o que de recorrente ou persistente caracteriza uma producio em arte.
Pois, a0 mesmo tempo em que a recorréncia torna presente um fato, ela propde uma
critica possivel.

A pesquisa em poéticas visuais teria dessa forma um papel critico e ac mesmo
tempo gerador, ampliando a participacao, através do processo intersubjetivo que lhe
caracteriza (pela conexao com a experiéncia do fazer), de novos componentes de ordem
poético, material e conceitual.
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