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Resuma Pretendo, neste artigo, analisar como uAtastract: The focus of this paper is the analysis of
obra literaria pode revelar, de forma ficcional, haw a literary work can reveal, in a fictional wake
histéria e a memoéria de uma cidade (da humanidadisjory and the memory of a city (of the humankjnd)
através do saber de pedra. Clareando, objetivough the stone knowledge. This analysis intends
promover um diadlogo entre trés artes — escultwstablish a dialogue among three arts - sculpture,
fotografia e ficcdo — que buscam, através de foumasphotography and fiction - which try, in differentys,
tanto diferenciadas, a fixacdo da histéria em uertacto set History into a certain memory. | use as saur
memdria. Para tanto, aproveito o livro de Luis Albeand reference, the booBaber de Pedrawritten by
Brandao chamad®@aber de pedraem que o autorLuis Alberto Brandao, in which the author collaltesa
colabora na memoria da histéria de Belo Horizomigh the memory of the History of Belo Horizonte
através das estatuas. Pedras estas trabalhadathmfigh statues whose stones are modified not loyly
somente pelos escultores como também pela oralidaeesculptures but by the orality of the city’sahiitants

dos habitantes da cidade. as well.
Palavras-chave histéria; memoria; oralidade; Keywords: History; memory; orality; sculpture;
escultura; fotografia. photography.

A porta da verdade estava aberta,

mas s0O deixava passar

meia pessoa de cada vez.
(Verdade Drummond, 1987, p.41)

1 Introducéo

Saber de Pedra& um livro impar, Branddo alcanca trés objetivoseatregar esta
ficcdo ao leitor: 1. através das fotografias e ldagrias das estatuas conhecemos um pouco
mais sobre a memoéria e a historia de Belo Horizdhtatravés dos seus “ensaios” pensamos
um pouco mais sobre o mundo; 3. nos sentimos caogeh ver e a pensar sobre as estatuas
de nossa propria cidade. Ele cumpre, dessa formajas papéis fundamentais da leitura: a
busca pela historia. Segundo Silva,

para a compreensao da historia (individual ou oaiteitura exerce um papel de fundamental

importancia, pois que, sem a atribuicdo de siguiiis aos fendbmenos do mundo e as
diferentes linguagens que o expressam, seriamapares de nos situarmos no contexto social
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e buscarmos a verdade, ou seja, nosso crescimeqt@r@o seres humanos. Dessa forma,
podemos, desde ja, caracterizar a leitura como nowepso ou pratica social que permite a
pessoa compreender a sua razdo de ser no mundoanbas incessantemente, mais

conhecimento sobre a realidade, seja observandtadiente a concretude do real, seja dando
vida aos registros das culturas, expressos por deitiferentes linguagens ou cddigos. Mais

especificamente, ler e compreender os objetos patavras € sempre uma tentativa de se
compreender como um ser situado na historia. (SILAM®1, p.75)

E é na leitura das estatuas e fotografias queesssitor-observador, com suas habeis
maos, cinzela a memoria em historifiscionais interessantes. Coloco escritor-observador
porque é pelo olhar que apreendemos a arte, sgaria, a fotografia ou a escultura. Cada
um de nés é umoyeurinsaciavel, que passeia os olhos despudoradamente as palavras,
as imagens e os simulacros, buscando respostestelaties.

No livro o autor nos apresenta 18 (dezoito) estatim cidade de Belo Horizonte,
através do ensaio fotografico de Ronaldo Guimak@esvéa e das histérias antigas e
‘verdadeiras'— e aindaatravés do uso da oralidad®mm histérias cinzeladas pela boca do
povo. Nelas, quem conta, aumenta um ponto — oa selhor dizer: quem conta insere uma
pedrinha? Mas que ndo perdem o sabor por causa piés como diziam as musas, filhas de
Mnemosiné& “Sabemos contar mentiras semelhantes as readidadas sabemos também
proclamar verdades”. E assim é a memoria: selativiafiel. Basta recordar do poema
Verdadede Drummond

A memoria significa um acervo de perdas, de fabssados, por vezes irrecuperaveis.
E a memoria que nos orienta no tempo, informa-obsesquem somos, de onde viemos e nos
da identidade. O homem inventa processos de regiana ndo ser refém do esquecimento
Entre esses registros encontramos as estatuadpgsafias e os escritos. Sao eles que trazem
de volta histdrias quase enevoadas.

Esses registros, contudo, podem contar ‘meiasadesd. Tanto a historia como as
fotografias - tidas antigamente como reflexo id#slrealidade e hoje em dia vistas com um
olhar mais desconfiado - podem ser meias-verd@iigs.isso ndo sO por causa de programas
como Photoshop. Também o digo pela “escolha” dagfafo - que tem um olhar ideoldgico
por ser subjetivo - ou seja, toda escolha impleraa, opcéo e negacédo de algo.

Essa escolha também recai na escultura. Todo crigéga escritor, fotdgrafo ou
escultor) faz suas opgdes. Assim como a pedra fafogb escultor onde deve ser talhada,
também a fotografia e a ficcdo ‘dialogam’ com orikscfotografo para a escolha das

mesmas. Como disse Vasco Prado: “é a partir dontlesgue a arte comeca. E também o

! as musas cantam no preludio da TeogdniaRevistaHistéria: Questdes e Debates, n° 32, UFPR).

2 Poema inserido nas epigrafes do artigo.
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desenho que determina a direcdo e as transformagbeste e fornece a possibilidade de
repintar as idéias e concepcgdes artisticas. O desem ponto de partida para o esboco do
quadro, da escultura ou de qualquer anotacao cddg§tUlZ, 1984, p.26). O esboco, a idéia
e 0s rascunhos séo, desse modo, 0s primeiros osadrgre obra e autor.

Para que possamos realizar uma analise mais paofiamos abordar em separado
cada uma das artes.

Assim ndo era possivel atingir toda a verdade,
porgue a meia pessoa que entrava
s6 trazia o perfil de meia verdade.

E sua segunda metade

voltava igualmente com meio perfil.
E os meios perfis ndo coincidiam.
(Verdade Drummond, 1987, p.41)

2 Estatuas

As imagens sdo uma forma de preservar a memdriainfm eram feitas com
inscricbes e epigrafias e depois, principalmenténente antigo, com monumentos (como
estelas e obeliscos). O inicio da representaca@haimm estatuas vem dos egipcios, por uma
questao religiosac{. LE GOFF, 1994, p.431). JA o mundo greco-romardizaidd muito mais
as pedras e os marmores como suporte de sobratamygemoria: “Os arquivos de pedra
acrescentavam a funcao de arquivos propriamerds dit carater de publicidade insistente,
apostando na ostentacdo e na durabilidade dessariadapidar e marmoérea” (LE GOFF,
1994, p.432).

Com a valorizagdo da visualidade e com a interagd@is humana, as estatuas descem
dos pedestais e interagem com a sensibilidade rantdas se diferencignassim dos
monumentos, que geralmente comemoram algum pemondgito ou acontecimento. Mas
todos eles acabam por fazer parte da memoria estfaién de um povo e de uma cultura, seja
pela historia que trazem em si, seja pelo fatcedeserirem na Histéria pelo escultor ou pela
historia de construcdo ou edificacdo. Assim, meahag| portanto, espacialmente, fazem
rememorar algum fato pregresso e espacializamsamemoaria.

Eles, monumentos e estatuas, inserem-se na paisdgestatua, em principio um
monumento frio e distante, é aproximada do coritatbano e justamente por ser estatica (em
um mundo fragmentado, dindmico e com visualided®-food ndo chama a atencdo dos
transeuntes, que muitas vezes passam por elascemeres nota-las. Mas Brandéo alerta

este nosso olhar, nos faz curiosos de conhecerabagpnistas dessas historias, trazendo
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algumas historias verdadeiras e outras ficcionais.
Afinal, nenhuma escultura é inserida neste mund@no sem um objetivo claro.
Como ja alertou Caca Branddo em seu awigguitetura e Filosofiaha uma filosofia e um

social por tras de cada imagem ou simulacro:

Uma polis se faz, enquanto corpo civico e politmm,mesmo tempo em que constroi o seu
lugar, suaurbs seu corpo fisico. Uma sociedade se conheceersahece mediante o que ela
realiza como obra e se coloca como produto deidades, pracas, ruas, prédios, monumentos,
casa e objetos decorativos que neles colocamos sa&o como objetos gratuitos ou
ornamentacdes, mas instrumentos de conhecimenéxamhrecimento, de encontro com as
préprias certezas e dlvidas, com a propria histpriacipios, valores e desejos que elegemos
para termos em torno de nds, enquanto individuwmiedade: e s6 assim concebidos tém eles
“decoro” ou ‘arché e incorporam-se ao nosso “patriménio”. Eles oreatam e decoram
nossa vida, ndo por a emoldurarem, como uma batgescida ou extrinseca — ornamentacfes
e decoragBes — mas por serem constituintes de egrmes, por construir-nos simultaneamente
ao nosso ato de construi-las. (BRANDAO, 2006, p.05)

Nessa eleicdo da historia, principios e valores luscamos em cada escultura
também sao buscados pelos proprios escultorespdiles e na histéria. Todos eles sabem,
e tomo aqui a palavra de Vasco Prado, que “é préegagar, experimentar, saber a arte do
passado para descobrir a nova, ja que somos hadorcontinuamos, mesmo quando
inovamos e inventamos” (apud RUIZ, 1984, p.14).98ja, a historia ja esta presente antes
mesmo da concep¢do da estatua. A continuidadeooaomtrario, 0 experimentalismo nas
artes solicitam pesquisa e absorcao dos antigosates.

Contudo, para percebermos estas nuances, necessi@denuma reeducacdo dos
sentidos, uma aprendizagem na leitura de imagems elhar mais cuidadoso a histéria das
artes plasticas. Nao basta encontrar os “simulaadEjuados das coisas que se deseja
recordar”, que é, alids, uma das regras mneméded®mas de Aquinaf. LE GOFF, 1994,
p.455). E necessario ter o conhecimento que seiass@ste simulacro, ou, como outra regra
de Aquino, “meditar com freqiiéncia no que se desgjardar’. De nada adianta, entdo, ver
as estatuas ou fotos, se ndo se medita sobredadigtie as envolve. Em um dos ensaios de
Saber de Pedrancontramos 0 seguinte questionamento:

Costuma-se afirmar que as estatuas tém o podemndar ® passado da cidade. Essa afirmativa
s0 é vélida se pensamos que elas ocupam muitaEnpEesos quais se oferecem como pontos
a interligar de inmeras formas, produzindo umaedade de passados possiveis. A estatua é

um estimulo a maleabilidade temporal. Um incenfpaza que a histéria da cidade seja,
constantemente, renarrada (Branddo, 1999, p.45).

Arrebentaram a porta. Derrubaram a porta.
Chegaram ao lugar luminoso

onde a verdade esplendia seus fogos.
Era dividida em metades
diferentes uma da outra.
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(Verdade Drummond, 1987, p.41)

3 Fotografia

Segundo o mito, na origem da palawregemencontra-se a auséncia, a nostalgia e a
separacao de corpos. No livro de Brandéo as estafitapresenca através das fotografias que
aproximam os corpos. Uma proximidade, mesmo queaappelo olhar do fotégrafo, das
estatuas de Belo Horizonte para outros espectaderesmo nos de Curitiba. Em um
paradoxo, a fotografia aproxima e afasta, poistedms a oportunidade de circundar por nés
mesmos as estatuas, escolher que dire¢cdes nossaelte seguir, sentir o seu cheiro, ver seu
entorno, tocar em sua pedra aspera ou lisa, frguente, ouvir 0s sons que as cercam ou que
elas produzem.

Como visto, a fotografia € uma escolha e, portambs, fecha a percepcdo apenas em
seus limites, a ‘verdade’ ndo pode ser degustaelaaapatravés das artes.

As imagens fotograficas ndo se esgotam em si megmkascontrario, elas sédo apenas o ponto
de partida, a pista para tentarmos desvendar agas&las nos mostram um fragmento
selecionado da aparéncia das coisas, das pessass, falos, tal como foram

(estética/ideologicamente) congelados num dado mimmele sua existéncia/ocorréncia.
(KOSSOQY, 2002, p.21)

Uma vez considerada apenas pistas, devemos recguéara fotografia tem uma
realidade prépria que ndo corresponde necessati@araemealidade que envolveu o assunto,
objeto do registro, no contexto da vida passadatezh uma segunda realidade construida,
decodificada e sedutora em sua montagem, no entanto

a imagem fotografica é fixa, congelada na sua c@ddidocumental. Nao raro nos defrontamos
com imagens que a histéria oficial, a imprensagapos interessados se encarregaram de
atribuir um determinado significado com o propdsito criarem realidades e verdades. Cabe

aos historiadores e especialistas no estudo dagemsa a tarefa de desmontagem de
construcdes ideoldgicas materializadas em testepsuiokograficos (KOSSQY, 2002, p.22).

A realidade na foto pode ser fixa e imutavel, masijéita a multiplas interpretagdes.
Alids, nos textos também encontramos uma tramaesgeira. No caso de Branda&e
percebe claramente o ressentimento pela moderngiseglse desvencilha tdo rapidamente da
histdria, do antigo e do tradicional, ao invés @ddogarem amigavelmente.

Para dar as estatuas um ‘espaco’ mesmo que vidualltor incluiu um ensaio
fotografico que permitiu a viagem virtual dessasuttgras até outras cidades. E elas chegam
a outras cidades, para olhares curiosos de ciddddoses que talvez, ao visitarem Belo

Horizonte, ndo as vissem ou nem sequer conhecesssnhistorias.
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Chegou-se a discutir qual a metade mais bela.
Nenhuma das duas era totalmente bela.
E carecia optar. Cada um optou conforme
seu capricho, sua ilusdo, sua miopia.
(Verdade Drummond, 1987, p.41)

4 Ficcao

Pierre Janet (1994) considera o comportamento tnherraim ato mnemaonico
fundamental, que se caracteriza pela fungdo sdeia.comunicacdo a um outro, de uma
informagédo, na auséncia do acontecimento ou dotmlgee constitui seu motivo. A
linguagem, tanto a falada quanto a escrita, é uodybo da sociedade que serve para
armazenamento da memored JANET apudLE GOFF, 1994, p.424).

Branddo nos apresenta, por meio da narrativa, Beta Horizonte carregada de
simbolismos e de graca, mas também de tristezavpealtalismo. O vandalismo nas estatuas
€ como uma metafora da historia que também pod&@asebentada” nas letras e entrelinhas
dos escritos historicos. Procura-se sublevar sittaredade do ser humano, através das artes.
“Narro para intensificar a sensagcao de pertencen &empo. E para produzir a ilusdo de que
posso evitar minha transitoriedade” (BRANDAO, 200E4).

No entanto, sabe-se que tudo é transitério, aténimasn patriménio material em
principio ‘infinito’. O que realmente importa é atgmonio imaterial, a cultura, a histoéria, a
memoéria do outro. Que seja infinito enquanto d@wemesmo apds a sua duracdo, que
permaneca a histéria. Em uma época em que a allerigsta presente, Brandao faz o diadlogo
com o outro, ou melhor, dialogmlo outro. Pelo outro que ndo tem voz, dando-lhe essa
mineraldgica ndo tao ldgica ou, por vezes, até dmgue logica.

Desse modo, o texto poético de Brandao traz orsergo da voz dentro do mutismo
dos signos, dando um valor espacio-temporal a diggon no qual. Aproveito uma fala de

Goncalves ao abordar o pictural em Proust:
ao mesmo tempo que nos prende ao circuito da foéthgapel, nos remete para frente,
temporalmente, dentro da instancia delineada peldura mitica. Assim, o poema consiste
num caminhar dentro de si mesmo, dentro de um adeekionado pela condicdo de duragéo

em que a memaria voluntaria e memoria involuntéeiadegladiam na busca do diagrama da
recordacdo. (GONCALVES, 2004, p.147)

E as histdrias contadas por BRANDAO (2001) trazemependentemente de o leitor
ser mineiro ou ndo) essa busca pela Historia dadtesas citadas. Muitas memdérias séo

suscitadas dentro do leitor, que promove asso@ag@mutras histérias de outras esculturas,
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presentes ou ndo, em sua vida.

Se, como BERGSON procurou conceituar, “o homengéeotem de si” (1999, p. 31),
tanto as estatuas, quanto as fotografias e atlitarado pertencentes ao ser humano. Pode-se
admirar as estatuas apenas por elas mesmas, maéniapode-se procurar saber de suas
histérias (de criacdo, de objetivo, de existéndm,“morte”) e assim conhecermos a nos
mesmos como seres humanos pertencentes a umaacuBandido nos apresenta essa
memoria através de um processobdieolagem em que a memoaria sensivel promove uma
espécie de superposicdo de imagens articuladascdéugas/fotografias e historias em um
movimento entre arte e realidade, entre estétita.

E como se as estatuas/fotos fossem fragmentoseimsatpsgarradas que posam diante
do sujeito de memoria e que constituem indicesndl@spaco-tempo perdido, que também &
espaco-tempo que se descobre.

Branddo aproveita as falas dos cidaddos que canvomn as estatuas e isso nos
remete ao fato de que, segundo LE GOFF (1994) tantemoria quanto o esquecimento sédo
manipulados, conscientemente ou inconscientemeedes: interesse, afetividade, desejo,
inibicdo e censuracf. LE GOFF, 1994, p.426). Neste sentido LE GOFF 4)98erta que
“Tornarem-se senhores da memadria e do esquecindeniioa das grandes preocupacdes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominardomgnam as sociedades historicas. Os
esquecimentos e os siléncios da historia sdo @mela desses mecanismos de manipulacao
da memoria coletiva.” (LE GOFF, 1994, p.426).

A memdria das esculturas de Belo Horizonte foi nkeresse do autor, que, com
afetividade e desejo, revelou histérias que contébicdo e censura. Brandao teve como
objetivo ndo a manipulacdo, mas o questionar delatieitura. O leitor ndo fica indiferente as
historias contadas - e a memodria das estatuasavairwentro do leitor justamente pela
afetividade e interesse que cada um vai ter. Contndnhuma ficara impune de estar, de
alguma forma, dentro do individuo, assim como estadentro dos moradores da cidade de
Belo Horizonte.

Segundo NADEL, ha dois tipos de Historiahiatoria objetiva que € “a série dos
fatos que nos, investigadores, descrevemos e &stalves com base em certos critérios
‘objetivos’ universais no que diz respeito as sedacoes e sucessao”(apud LE GOFF, 1994,
p.400) E ahistoria ideoldgica “que descreve e ordena esses fatos de acordocedas
tradicoes estabelecidas”. Esta € a que tende arainfa historia e o mitoc{. LE GOFF,
1994, p.428). No livrsaber de PedraBRANDAO (1999) nos apresenta as duas historias,

pois mescla, tal como no marmore que possui clarescuros, ensaios e ficcdo. O livro é
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dividido em péginas claras e escuras, trazendoatgoensaios e conhecimentos sobre as
esculturas e narrativas ficcionais com senso deohwarcasmo e cumplicidade.

Ao dar voz as estatuas, elas mesmas afirmam aviphoi das coisas, elas mesmas
guestionam as verdades e a Historia, mostrandtatadespercebidas, ou ndo questionadas.
Um exemplo esta na histéria dos trés idedlogosyeenum deles diz que seu “compromisso é
com a verdade” (BRANDAO, 1999, p.78) e relata tigstorias como Verdade integrdl O
segundo idedlogo ja inicia a fala com: “Histori@® snameras, e variados os sentidos que
Ihes atribuimos. Venho observando, ha temposjrmarda cidade e sou descrente de que suas
histérias podem ser compartilhadas, de que poderhazansenso sobre seu significado”
(BRANDAO 1999, p. 79). Ele conta as mesmas histprigas ndo se coloca como autoridade
e se exime de qualquer julgamento. Apresentiigiid. E o terceiro, por sua vez, revisita as
historias:

Adoro revisitar episédios de nossa histéria. Atsadéles nos reconhecemos no passado, e
sentimos que a vida ndo é um conjunto de fatosdss| mas uma linha continua. Conto

historias para defender nossos valores mais car@gra reavivar a direcdo do caminho a
seguir (BRANDAO, 1999, p.81).

E continua, logo em seguida:

Voltarmo-nos para a histéria, atentos aos fatopaksado, € a melhor forma de estarmos
seguros de que sdo sensatas as decisbes do prdsenteada acontecimento de nossa
existéncia, mesmo nos mais terriveis, podemos éracaimma licdo. Isso é valido ndo apenas
para individuos, mas para a humanidade como um Ral@a isso servem as instituicdes: para

extrair e preservar as licoes que a vida em sodéedtereceBRANDAO, 1999, p.82).

Essa Ultima escultura ndo pensa na verdade ouvidaddaquelas mesmas historias,
mas mostra a importancia dodmpromissbe da ‘responsabilidade

Vérias outras estdtuas contam outras histériasuttaso memorias, incluindo
personalidades como Juscelino Kubitscheck, Tancheles, Pampulha, etc. Mas isso é

material para um outro trabalho.

Por muito tempo achei que a auséncia é falta.
E lastimava, ignorante, a falta.
Hoje néo a lastimo.
Nao ha falta na ausénciadifséncia Drummond, 1987, p.25)

5 O dialogo entre as trés artes

A estatua, assim como a foto, traz um prolongameeta@ontato ou proximidade.

Entretanto, traz, principalmente, a possibilidadereflexdo sobre seu significado, como a
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escrita. Cada monumento ou estatua tém o seuvabgtsua historia, seja para homenagear
alguém ou algum acontecimento. A fotografia traayroximidade da escultura, mas ela ndo
abarca toda a realidade, pois a estatua ndo €sapepaca em si: ela € também é o seu
entorno. Pois as esculturas ndo séo inseridaoagaente em qualquer local, o circundante
também faz parte dessa histéria. Branddo, com iativar, supre isso de alguma forma,
descrevendo a localizacdo de algumas das est&uatfeas. Assim, as artes expostas
apresentam semelhancas e diferencas. Algumasfdiedas expostas por Kubrusly:

a palavra é racional, dissertativa, prolixa. A ierag emocional, sintética, direta. A palavra

pode expor com clareza uma idéia, conceituar caigio. A imagem € de natureza mais

onirica [...], mais ilégica e nebulosa. E insub$tiél para transmitir, num relance, toda a
emocao de um evento, mas falha ao tentar anali@dJIBRUSLY, 1998, p.77).

Nas trés artes temos relevancias, como: na ausdacamadpa mocga apaixonada
procura abolir o tempo; na presenca da estatuanmg Luis Alberto (1999) procura abolir as
fronteiras espaciais, fazendo-nos habitantes desselo de pedra. Ja o tempo, ele deixa
correr, como se percebe no caso “A voz”, em quaape base da estatua e a histdria da
escultura estdo presentes. Propositadamente néschida uma fotografia antiga dela, mas
sim a auséncia (ou deveria dizer presenca?) adealinciando a violéncia. E um espaco
agora ocupado pela ficcdo, pois ‘Ser é estarmafiBRANDAO (1999). Servindo assim,
mais do que nunca, para a reflexdo do passada@meésuturo da humanidade. Estamos?
Somos? Se tudo que é soélido se desmancha no ae, geca do ser humano que também esta
sujeito a violéncia urbana?

A busca da memaria até mesmo nas ruinas, essaride recordacao, esse deslindar
do tempo que nos conduz ao aprendizado de nés radag@m com que se metamorfoseiem
em n@s, aspectos que jamais assumiriamos como emsitBvomovem uma busca na memoaria
até mesmo daquilo que néo vivemos. A verdade passx questionada, aprendemos que
existem pontos de vista e que a historia é umaphacitade.

Podemos nos questionar se as narrativas do liorges@ladeiras. Mas isso € realmente
importante? Pois a propria Historia, tida antigateromo a ‘verdade’ e o ‘certo’, hoje em
dia é questionada por também ser um leque de pdetagsta. Por isso, em uma pequena
imitacdo de fisica quantica, concordo com o queLRAGfirmou certa vez: “a histéria é a
proliferacdo retrospectiva dos mundos possivei®861l p.68). Afinal, como nos alerta
KOSSOY, algumas imagens nos levam a rememoramatmoldar nosso comportamento;
ou a consumir algum produto ou servi¢co; ou a foromrceitos ou reafirmar pré-conceitos

gue temos sobre determinado assunto; outras daspfmtasias e desejos (Cf. 2002, p.44-5).
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A escultura e a fotografia ndo existiriam como farde linguagem se nao se fizessem
linguagem na mente do observador. As representaghes dependem muito do olhar mental

daqueles que as Iéem ou a ‘escrevem’.

A auséncia € um estar em mim.
E sinto-a, branca, tdo pegada, aconchegada noshmasos,
que rio e danco e invento exclamacdes alegres,
porque a auséncia, essa auséncia assimilada,
ninguém a rouba mais de mim.
(Auséncia Drummond, 1987, p.25)

6 Leitura de mundo

Sintetizando, temos conhecimento de que em qualgteeha a interferéncia tanto do
autor (no processo de construcao da representgganjo do leitor/espectador (no processo
de construcdo da interpretacédo). S@aber de Pedravemos que o escultor construiu uma
representacao, que foi reconstruida pelo fotégratombém pelo escritor. E que, por sua vez,
€ reconstruida pelo leitor. Portanto, conheceudeste, principalmente, questionar e verificar
as varias possibilidades de “respostas” sao algossobjetivos de qualquer educador que
deseja formar verdadeiros leitores; néo alfabetoxidnais, mas cidadaos conscientes.
Porque é o cidaddo que conhece a sua histériaa anemodria e sabe fazer uma leitura de
mundo, que pode participar de forma mais consceaté/a da sociedade.

[...] O esquecimento insensivel e ingrato que steaobre a maioria das pessoas e se apossa
delas [...] quebra a unidade da vida provenientguideo passado mistura-se ao presente; ao
contrério, [...] o esquecimento faz que todo acmntento ndo tenha acontecido para aquele
gue dele ndo se lembra [...] aqueles que ndo peeeenem evocam, gracas a memoria, 0s

acontecimentos anteriores, mas os deixam escapaani-se a cada dia vazios e indigentes...
(SIMONDON,1964, p.305)

Poderiamos dizer que aqueles que passam pelasasseahdo as véem, ou aqueles
gue passam por elas, mas ndo conhecem sua haidraamemoaria da cidade, se tornam cada
vez mais petrificados em sua ignorancia. BRANDA@9(), em seu livro, com as fotografias
e a ficcéo, traz para perto do cidaddo comum,sd8rias caladas das estatuas mudas.

No entanto, ao mesmo tempo, como se percebe ldanle do povo em relagéo as
esculturas, pode-se aproveitar as duas Ultimasraépeég deste artigo, que apresentam
“Auséncia’, de Drummond. Revelando que a ausérst@adentro de nds, pode-se ndo saber a
historia real/verdadeira (0 que é questionavel,ac@visto), porém se tem conhecimento das
histérias que perpassam a historia da prépria tesauké ela estd na memoéria de cada um,
grudada, incrustada tal qual liquen na pedra antiga
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Assim, todas as trés artes permitem um dialogot@lmem o leitor/espectador. Um
didlogo diferenciado, de pessoa a pessoa, de @udtwgultura e que também varia de um
tempo para outro. Aproveito aqui uma fala quasknab do livro Matéria e Memadriaem que
BERGSON afirma:

Mas um ser que evolui mais ou menos livrementeat@do instante algo de novo: é portanto
em vao que se buscaria ler seu passado em sentprese passado ndo se depositasse nele na
condicdo de lembranca. Assim, para retomar umafonatgue ja apareceu varias vezes neste
livro, é preciso, por razBes semelhantes, que sapassejadesempenhadpela matéria,
imaginadopelo espirito. (BERGSON, 1999, p.262)

E Brandéo logra justamente isso: as estatuas@a@gdfias desempenham o passado,
e a ficcdo o imagina. Finalizo salientando a imfpwia da leitura de mundo e de vida, que
contribuird para a memoaria e para a historia e-vésa, em um ciclo de co-existéncia. Nesse
sentido, aproveito mais uma vez o texto de LE GO&Riemodria, onde cresce a histéria, que
por sua vez a alimenta, procura salvar o passadoseavir 0 presente e o futuro. Devemos
trabalhar de forma a que a memoaria coletiva siara p libertacdo e ndo para a servidao dos
homens” (1994, p.477).

7 Anexo 1
VERDADE

A porta da verdade estava aberta,
mas sO deixava passar
meia pessoa de cada vez.

Assim néo era possivel atingir toda a verdade,
porque a meia pessoa que entrava

so trazia o perfil de meia verdade.

E sua segunda metade

voltava igualmente com meio perfil.

E os meios perfis ndo coincidiam.

Arrebentaram a porta. Derrubaram a porta.
Chegaram ao lugar luminoso

onde a verdade esplendia seus fogos.

Era dividida em metades

diferentes uma da outra.

Chegou-se a discutir qual a metade mais bela.
Nenhuma das duas era totalmente bela.

E carecia optar. Cada um optou conforme

seu capricho, sua ilusdo, sua miopia.
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(Verdade Drummond, 1987, p.41)
8 Anexo 2

Auséncia

Por muito tempo achei que a auséncia é falta.

E lastimava, ignorante, a falta.

Hoje ndo a lastimo.

N&o ha falta na auséncia.

A auséncia € um estar em mim.

E sinto-a, branca, tdo pegada, aconchegada noshresos,
gue rio e danco e invento exclamacgodes alegres,

porque a auséncia, essa auséncia assimilada,
ninguém a rouba mais de mim.

(AusénciaDrummond, 1987, p.25)
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