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Micropaisagem, 'micro-rigor":
em torno da poética de Carlos de
Oliveira

Moisés David S. G. Ferreita

Resuma O presente artigo procura analisar uma ddsstract: The present article seeks to analyse one of
dimensdes mais originais e valorizadas da poéticahg most original and valued dimentions of the jpset
Carlos de Oliveira, nomeadamente a de uma concep¢darlos de Oliveira, namely the one which invehae

da poesia como “trabalho oficinal”. A constantedausonception of poetry as the practising of a "craftie

de aperfeicoamento do texto poético, resultandoanaanstant search for the improvement of the poetical
reescrita continua, orienta-se neste poeta porugerd, resulting in a continuous rewriting, is otie in
para a obtencdo do chamado ‘micro-rigor’, exprestie portuguese poet to the attainment of the decca
referente a uma maxima concentragcao expressiva capiaro-rigour', expression which is refered to axma
de dotar o texto de uma maior eficacia e de réxdtalmal expressive concentration able to give the text
0s processos de interpretacdo e transformacéocatia greater efficacy and to revitalize the processeastef-
dade. Tomando o livrMicropaisagemcomo paradig-pretation and transformation of reality. Taking the
ma desta poética, tenta-se entender de que modbwol Micropaisagemas paradigm of this poetics, it is
conceito de ‘micro-rigor’ pode fornecer uma chatréed to understand in which way the concept o€t
para uma compreensao global do poema e do actogder' may give a key to a global comprehension of
criacdo poética, na proximidade da fenomenologsa @ poem and the act of poetical creation, in ttexp
experiéncias misticas. imity of the phenomenology of mystical experiences.

Palavras-chave Carlos de Oliveira; poética; reescrit&eywords: Carlos de Oliveira; poetics; rewriting;
micro-rigor; experiéncia mistica. micro-rigour; mystical experience.

1 Introducéo

A poesia de Carlos de Oliveira, vinda a luz ens@wos de 1941 e 1976, e em consi-
deravel parte objecto de sucessivas reformulagélaspdo do autor, encontra-se hoje reunida
sob o tituloTrabalho Poétich Como facilmente se constata pela conjunto delestque néo
cessa de suscitar entre os estudiosos e os critictiteratura, a obra poética de Carlos de
Oliveira continua a despertar, por diversos motiwoe muito marcado interesse. Seja pela
integridade e coeréncia do seu percurso evolutivqela vivacidade da voz que dela se des-
prende, profundamente atenta as grandes questé@udempo e, em simultaneo, capaz de

inscrever-se numa intemporalidade a que powcopora literarios conseguem guindar-se,
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seja ainda pela limpidez e perfeicdo formal quetoraconsegue imprimir-lhe, na sequéncia
da assunc¢do de uma agudissima consciéncia do goomésivo que terd como resultado uma
escrita em que se tornou facil identificar um traggue muito justamente foi atribuida a de-
signacéo de ‘rigor poético’ (cf. GUSMAOQ, 1981, p.Z7e para que o proprio titulo sob o
qual a obra poética é publicadesabalho Poéticp parece ja apontar (cf. RUBIN, 1991,
pp.45-53) —, a poesia de Carlos de Oliveira é, rmgeremos, um dos mais originais e bri-
Ihantes percursos da poesia portuguesa do sec. XX.

Com o presente artigo pretendemos centrar-nos swhréos aspectos que mais inte-
resse nos desperta nesta poesia, nomeadamentaemgionada questdo do rigor poético e
dos posicionamentos que Carlos de Oliveira deseaewah torno do sentido da fabricacdo da
escrita, procurando analisar e interpretar algutagssuas mais evidentes e eloquentes mani-
festacBes na poesia do autor, sobretudo no Mioobopaisagem considerado uma das obras

mais radicais do autor e da poesia portuguesaropor@nea (cf. SILVESTRE, 1996, p.82).

2 O caminho evolutivo da poesia de Carlos de Olivai

Manuel Gusmao (1981, pp.23-25), na andlise quddgzercurso poético de Carlos de
Oliveira, conclui ser possivel distinguir duas aea producdo poética do autor, ao longo das
quais esta vai sofrendo um nitido desenvolvimeatoyja apreciacao global enriquece as lei-
turas de cada um dos livros vindos a lume. Umagiranfase compreenderia os livibgris-
mo (1942),Mae Pobre(1945),Colheita Perdida(1948),Descida aos Infernogl949) eTerra
de Harmoniae Ave Solar(1950). Neste periodo, de acordo com Gusmao (¥983), é parti-
cularmente notéria uma proximidade do cancionemougar, bem como de algumas das mais
marcantes vozes da poesia portuguesa, desde Can@ieses Leal, de Cesario Verde a Fer-
nando Pessoa, ou de Afonso Duarte a Miguel TorgaoAimidade deste patriménio literario
irA concretizar-se na adopcao de algumas forma&xplessdo mais caracteristicas dentro do
espectro desse conjunto de referéncias (e. gneise o poema longo, de pendor narrativo).

Outro dos aspectos que GUSMAO (1981, p.64) salieesta fase é a assuncéo da po-
esia como modo de configurar, ou cimentar, uma&elale profunda solidariedade com os
outros seres humanos e as condicionantes da gaa&thistorica. A poesia € referida como

‘voz' e ‘canto’, ‘can¢ao’ e ‘choro’, sendo a suan¢@o sobretudo comunicativa e expressiva.

! Todas as citagdes da poesia de Carlos de Olimpnesentadas ao longo deste artigo seguirdo ansegefe-
réncia: QIVEIRA, Carlosde.Trabalho PoéticoLisboa: Circulo de Leitores, 2001a.
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Exemplos do que acaba de ser dito, também mendsrmau Gusmao, podemos encontra-los
em: “Hei-de cantar-vos a beleza um dia” (“Soneto'Mae Pobrg; “A minha voz de morte é

a voz da luta”idlem); “Cantar / € empurrar o tempo ao encontro dagdad futuras” (“Can-
to”, in Terra de Harmonia No entanto, para além desta dimensao, estaaéizcp acha-se
igualmente envolvida num arreigado comprometimeritaersao no tecido da realidade. Tes-
temunho disto é a presenca de marcas de oraligadese coadunam ndo apenas com a filia-
céo literaria do autor, mas também com um enterdonéo poeta enquanto ‘intérprete’ e
‘interlocutor’, no ambito do que se nota a presetiga dimensdes confessional e narrativa
nesta escrita. O poeta, ao dizer, age, fazendddikee da palavra um poder encantatoério e
transformador.

A tensado gerada no seio desta poesia organizasisgmente em torno da problema-
tica da transformacao. As dialécticas que surgentaos entre a realidade e o desejo de uma
realidade nova, a vida e a morte, o desesperospaaanca, concretizando-se na enunciagao
dos opostos dia/noite, frio/calor, meméria/esqueaim (cf. GUSMAO, 1981, p.66). No en-
tanto, o principal ntcleo de opostos encontra-o KBAS (1981, p.66) nos termos sujei-
to/canto, mundo/matéria e historia. Esta é, pamdtizo, a relacdo que esta na origem do apa-
recimento de todas as outras relagdes, e que it@dlialéctica do movimento. A voz poéti-
ca, mergulhando no movimento da natureza e darigisfirocura dizer-se nesse mesmo mo-
vimento, dizé-lo e, ainda, participar nele. E dipaesta problematica que, para GUSMAO
(1981, p.67), Carlos de Oliveira vai ao encontrogde no real € factor de imobilidade e de
decadéncia, buscando, em simultaneo, o que sédinaas o que engendra a esperanca.

A poesia deste periodo constitui, pois, com mataéncia, uma demanda da partici-
pacdo no processo de trabalho e de transformaefienbe a aventura do conhecimento (a
qual aparece claramente tematizadafeiMoite InquietaDescida aos Infernos Ave Solay
em gue esta envolvido todo o ser humano ao longoaaida.

A segunda fase da poesia de Carlos de Oliveirabagis livroCantata(1960),So-
bre o Lado Esquerd(l968),Micropaisagen(1968),Entre Duas Memorial971) ePastoral
(1977). GUSMAO (1981, p.67), que consid€antataum livio de passagem e distingue
duas vertentes nesta segunda fase, uma radicalficenpaisageme outra enSobre o Lado
Esquerdgaponta varios elementos caracterizadores dagpdeste conjunto de obras.

Por um lado, o panorama literario de fundo des&sipondo é jA 0 mesmo que se evi-
denciava na primeira fase. Esta agora centradae@réncias mais contemporaneas, ainda
que Cesario Verde e Fernando Pessoa continuem ausgis. A poesia deste periodo, ao

enveredar por um caminho de extrema depuracdogindeaaquilo a que GUSMAO (1981,
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p.68) chama “discursivismo lirico, confessionalsicplogista” —, procurard uma maior con-
centracao expressiva (e, atraves disso, segundmsreima amplificacdo do seu poder trans-
formativo). Nos livros desta fase tal demanda t@@maisivel com uma maior preocupacao
com a organizacao e a regularidade formal e em#lisOs poemas vao, a0 mesmo tempo,
aproximar-se e afastar-se do soneto. Aproximatwese ghra alcangcarem a tenséo extrema que
0 soneto é capaz de imprimir-lhes, e afastar-sedquforem ja capazes de originar em si essa
tensdo sem terem de adoptar essa forma (cf. GUSNMB&), p.69). Os poemas longos orga-
nizam-se agora com base em segmentos de numerthaetaede versos, o que néo sucedia
com 0s poemas longos da fase anterior. Esta éumaifaceta que assume a procura de depu-
racdo e de rigor na construcdo dos textos (cf. GAGM1981, p.69). GUSMAO assinala
também que a menor dimenséo dos poemas, bem cemoaaracter regular, vao dar origem
a uma maior tensao ritmica e expressiva. Outragges enumerados pelo autor contribuem
também para este efeito, nomeadamente a elipsentaggdo cortada, a fragmentacéo, a e-
numeracao substantiva ou a proliferacédo de vertiosa e de movimento.

Outra das caracteristicas para que GUSMAO (199D) mhama a atencéo é a dilui-
céo das marcas de presenca do sujeito de enunciagsgmemas. Assiste-se agora a uma ra-
refaccdo da individualidade psicolégica. Da poesiao ‘voz' e ‘canto’ passa-se a uma poe-
sia em que € mais vincada a valorizacdo da dimedes@scrita. Na sequéncia disto, assiste-se
a emergéncia de um discurso metapoético, em quema se analisa a si mesmo e reflecte
sobre os seus proprios processos. GUSMAO sublirgtaente que a passagem da valoriza-
cdo das imagens da voz a valorizagdo das imageescdta vai significar uma agudizagéo da
consciéncia do trabalho préprio do ‘escrever’. 8eym lado as palavras parecem perder o
seu poder magico e encantatério, o poder de, @amsditas, mudarem as coisas, por outro
lado parecem adquirir uma maior leveza e agilidddepalavras, mais conscientes da vida
propria que em si albergam, buscam agora a imeradaealidades mais pequenas e mais
complexas, querem tornar mais amplo o seu poderodkecimento e de reconstrugdo do
mundo. Contudo, nunca se perde, com esta espéaigalomizacdo das palavras, com a sua
transformacdo em artefactos, em objectos de um @delmdrabalho, a capacidade referencial,
descritiva, das proprias palavras: as palavrasenanovimento, pretendem testemunhar, com
uma cada vez maior acuidade, o0 movimento do mufdGUSMAO, 1981, p.71).

Apesar da nova feicdo assumida pela poesia dagtadz fase, ndo fica diminuida a
funcdo comunicativa que é possivel identificar rim@ira fase. GUSMAO (1981, pp.71-72)
detecta nesta poesia uma agudizacdo da consconéiagilidade das palavras e da resistén-

cia do mundo a ser dito (i. e., a tornar-se ‘tramsfivel’), sendo que em simultaneo se procu-
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ra, através do labor poético, dizer rigorosamesteasas. Parece abandonada a crenca no
poder demiudrgico das palavras, em favor de umaagid no seu valor enquanto meio de
conhecimento e enquanto material e produto da @oesi

Nesta segunda fase € ainda evidente uma refen@agsainsistente ao mundo mineral
e mineralizado, ao contrario do que acontecia sa éaterior, cujos poemas se reportavam
sobretudo a aspectos do mundo organico. Esta mefaréecorrente ao mundo mineral revela
a particularidade de estender aos elementos do anomgénico as propriedades do préprio
universo mineral, sendo que assistimos a um proadssmineralizacao’ desses elementos.
GUSMAO (1981, p.72) olha para este fendmeno de maizacio nalgum do universo poéti-
co desta fase (homeadamente ndMleropaisagern como um patamar inscrito num movi-
mento mais largo, um estado de paragem que prepatmmar do movimento, movimento
que faz implodir o que se encontra petrificado,rimmdo-lhe a fluidez e a flexibilidade de
tudo aquilo que é irredutivel a formulas ou temtetide apropriacdo. Assiste-se, por outro
lado, a instauracdo de uma dialéctica entre 0 muamderal e o0 mundo césmico, que de for-
ma semelhante se constroem.

Outro aspecto a sublinhar diz respeito ao maievoefjue toma a oposicao imobilida-
de/movimento e a relagdo poema/mundo, ja preseatésse anterior, mas nesta fase plena-
mente assumidos no seu valor de matriz de engerdtarda tensdo poeética. Curiosamente,
na medida em que o vocabuléario referido ao munderiex se acentua, observa-se que au-
menta concomitantemente a capacidade de abstraesia poesia (cf. GUSMAO, 1981,
p.74). De facto, opera-se uma reproducao da relglidancreta pelo conceito abstracto, o que,
segundo cremos, intensifica a percep¢éo dessa nreafigdade. A noite do tempo, da histo-
ria, de cada ser humano e do proprio poeta enqeamahante no mundo, “a noite que cer-
cou o0 meu oficio” (“Soneto Fiel'ln Sobre o Lado Esquerilosé pode ser vencida pela méao
de uma escrita que, aparentemente destituida dedielade, uma escrita pobre e rude, mas
assim tornada leve, da mesma “leve témpera do vVg&oneto”, in Cantatg, se torna capaz
de ser fiel a complexidade extrema sobre a qualgee toda a existéncia no mundo, trans-
formando-se em instrumento que demorada e metammleste restaura aos olhos humanos “o

trémulo / fulgor / da vida” (“Aresta’in Micropaisagen

3 O oficio da poesia e a poética da rarefaccao

Sera porventura unanime considerar que a dimenséonqis claramente ressalta da

poética de Carlos de Oliveira é a concepcdo daigp@esno trabalho. GUSMAO (1981),
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RUBIM (1991), SILVESTRE (1996) e CRUZ (1999b) apamt sistematicamente para esse
aspecto, que é talvez mais visivel nos livros daisga fase que Gusmao delimita na poesia
do autor. CRUZ (1999b, p.70) ousa mesmo afirmar goetoda a literatura portuguesa do
século XX, talvez nenhuma outra obra seja marcadaipa disciplina estilistica tdo profun-
da como aquela que tao visivelmente se manifest@amos de Oliveira. Palavras como ‘dis-
ciplina’, ‘precisédo’, ‘rigor’ sdo-lhe atribuidas gmanto directrizes do seu trabalho poético,
sendo um modo de dar corpo a uma ligacdo mantitlauco ‘universo essencial’ (cf. CRUZ,
1999b, p.70).

A proposito das concepcgdes subjacentes a suaaeposgtica, valera sobretudo, mais
do que o rigor analitico de qualquer estudiosdoqué&ncia das palavras do préprio Carlos de
Oliveira, que em varios momentos da sua obra seudelsobre os processos em ac¢ao no

interior da sua propria escrita. Um dos textos magsrrentemente citados, e do qual apresen-

7

taremos apenas alguns excertos, é “Micropaisages€rido no livroO Aprendiz de Feiticei-

ro:

(1) Micropaisagem ndo é um desses livros sUbitogugefala Eda Olivier, “textos de origem
vulcénica, servindo-se do autor como dum simplediumg e jorrando torrencialmente, em
pouco tempo”. Antes pelo contrario: obra lentabetada com todo o vagar na ‘alquimia’ dos
papéis velhos. Quase sem eu dar por isso o livgpusme pronto, é certo, mas levara trés anos
a construi-lo. Papéis acumulados, experiénciasggfria para ali, varios livros a crescer lado a
lado. Coisas reescritas até a saciedade, e par fieguenina explosdo ja entrevista, apenas so-
nhada. O aproveitamento (o calculo) da explosamibé-la, encaminha-la, etc. Raras vezes a
poesia me deu qualquer coisa de graca. [...] © éestabalho vagaroso. Feito, desfeito, refeito,
rarefeito (OLIVEIRA, 2001b, pp.199-200)

Mas ndo sé a memoéria. Também o tempo, a elabodgimema através dos estratos sobre-
postos do tempo, com um rigor que simula a reaqgéimica ou um pequeno sistema planeta-
rio. Todo esse rigor, toda essa frieza partiranmad® real, do quotidiano. Frieza aparente,
julgo eu. O livro, qualquer livro é uma propostddae sensibilidade, a inteligéncia do leitor:
sdo elas que em Ultima andlise o escrevem. Quaai® depurada for a proposta (dentro de
certos limites, claro esta), maior a sua margesildacio, maior a sua inesperada carga explo-
siva. A proposta, a pequena bomba relégio, é argrag leitor. Se a explosédo se der ouve-se
melhor no siléncio. (OLIVEIRA, 2001b, pp.200-201)

5) O trabalho oficinal é o fulcro sobre que tud@agMesa, papel, caneta, luz eléctrica. E horas
sobre horas de paciéncia, consciéncia profissiGah mim este trabalho consiste quase sem-
pre em alcancar um texto muito despojado e dedutgdsi mesmo, 0 que me obriga por vezes
a transforma-lo numa meditacdo sobre o seu praws@nvolvimento e destino. E o caso da
“Micropaisagem”. Um texto diante do espelho: vesdppensando-se. (OLIVEIRA, 2001b,
pp.201-202)

Outro fragmento que é conveniente citar para malborpreender a poética de Carlos
de Oliveira encontra-se no texto “Coisas Desencd@atambém @ Aprendiz de Feiticei-

ro:
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Sartre diz algures que “o rigor cientifico reclaem cada um de nds outro rigor mais dificil,
que o equilibra: o rigor poético”, sublinhando qeetrata de duas formas culturais “comple-
mentares”.

[...]

O poema é um objecto de substancia especialissomameios de producdo adequa-
dos, cuja evolucdo se processa por caminhos nmelito gue ndo admitem, ao que penso, qual-
quer ruptura na profunda integridade em que fludmpoesia evolui, experimenta, liberta-se,
mas nao deixa de ser um produto directo, diledogahsciéncia humana. A verdadeira van-
guarda ndo imita exactamente aquilo que mais @relescombater, o esquecimento do homem
na rapida aridez do mundo, que ndo advém do psm@raas do seu uso deturpado. Se a poesia
€ como queria Maiakovsky uma “encomenda socialjue a sociedade pede aos homens de
hoje, mesmo que o peca nebulosamente, ndo andadéstg: evitar que a tempestade das coi-
sas desencadeadas nos corrompa ou destrua. (OLAYEM1b, pp.196-197)

A este propésito, sera ainda importante termos @msideracdo dois outros textos de
Carlos de Oliveira, agora da sua obra poética.i@gmo deles é o que se intitula “Soneto”,
do livro Cantata

Rudes e breves as palavras pesam
mais do que as lajes ou a vida, tanto,
gue levantar a torre do meu canto

€ recriar o mundo pedra a pedra;
mina obscura e insondavel, quis
acender-te o granito das estrelas

e nestes versos repetir com elas

o milagre das velhas pederneiras;
mas as pedras do fogo transformei-as
nas lousas cegas, aridas, da morte,

o dicionario que me coube em sorte
folheei-o ao rumor do sofrimento:

0 palavras de ferro, ainda sonho
dar-vos a leve témpera do vento. (OLIVEIRA, 20q1.461)

7

O segundo texto a que nos referimos é “Soneto,kleBobre o Lado Esquerdo

Vocabulos de silica, aspereza,
Chuva nas dunas, tojos, animais
Cacados entre névoas matinais,
A beleza que tém se é beleza.

O trabalho da plaina portuguesa,
As ondas de madeira artesanais
Deixando o seu fulgor nos areais,
A solidao coalhada sobre a mesa.

As silabas de cedro, de papel,
A espuma vegetal, o selo de agua,
Caindo-me nas méos desde o inicio.

O abat-jour, o seu luar fiel,

Insinuando sem amor nem magoa
A noite que cercou o meu oficio.(OLIVEIRA, 2001z2@6)

Estes textos merecem-nos diversas consideracdami®ise, antes de mais, a impor-

tancia dada a passagem do tempo sobre a escptsssagem do tempo enquanto crivo da
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propria escrita. As composicdes, a medida que selbsepassa 0 tempo, sdo constantemente
trabalhadas, reescritas, reinventadas até, nadeetid um maior despojamento e depuracao.
O culminar deste processo €, apagados que ficamdasos de um sujeito de enunciacdo
“demasiado psicologista” (GUSMAO, 1981, p.80), eagdo de um espaco de sentido cuja
caracteristica fundamental serd a de uma maximauadeo leitor. Este, ao reconhecer no
poema ndo mais que as essenciais e imprescingblaigas para ele mesmo erguer o edificio
do significado e efeito poéticos, tera, quanto & ména margem mais larga para projectar-se
no esqueleto que é o enunciado do poema, e, aagsiegcentar-lhe a carne da sua prépria
existéncia e circunstancia, dando a luz o corpdigo@ropriamente dito. S6 assim pode o
leitor apropriar-se do poema e, fazendo-o parts,derna-lo operativo, quer aproximando-se
ele mais do poema, quer deixando que o poema egimmgr mais de si. Notoriamente, para
Carlos de Oliveira é da interac¢cado entre o poerade#tor que nasce a verdadeira escrita, a
escrita capaz de (indo ao encontro de um dos pdetessta a partir dos quais Gusmao anali-
sa a poesia oliveiriana) transformar o mundo. Poiseguinte, afigura-se-nos legitimo afir-
mar que a depuragcdo se encontra ao servico daiafida texto: quanto mais despojado e
depurado, mais eficaz se tornara junto do leita,,imais capaz de conduzi-lo, converté-lo a
um movimento de transformac¢do do mundo, de lutéar&aquilo que, na sociedade, em si
mesmo e Nos outros, sistematicamente tende a dimoirser humano e a vida, a fazer a pes-
soa abdicar de si, alienar-se. Trata-se, pois,lenasde preparar as pessoas para um inces-
sante combate contra a alienacéo. O texto ‘racéfata aquele que mais poder dara ao leitor,
gue mais genuinamente o devolvera a si mesmo, gieinimamente falara ao que é o traco
gue, em nossa opinido, mais radicalmente o carzeter dapura potencialidade para criar
No horizonte, € 0 novo que acena, qualquer cois@igea tender para uma condicacatte-
ridade

Este ‘rigor poético’, esta ‘rarefaccao’ das palaygara além de serem a caracteristica
gue mais pode aproximar o poema do leitor no senpéiddescrito, sdo também aquilo que
melhor Ihe devolve, ou mais vividamente lhe toroasaivel, como dissemos, a percepcédo da
extraordinaria complexidade inerente ao real, emiguanarca que o torna fundamentalmente
irredutivel. Mostra-se assim que o real é sempt@okste raciocinio faz-nos, no limite, re-
montar a distingdo kantiana entre ‘fenémeno’ e ‘anai (cf. KANT, 2001, pp.84-85 [B 68];
p.265 [A 249]). Reconhecidos os fendmenos enqudetivacdes da realidade ultima, ten-
dencialmente inacessivel, das ‘coisas-em-si’, disarano nao pode persistir na pretensao de
tudo conhecer de forma exacta, dominando-o; dewesaporque SO iSSO permanece ao seu

alcance, dialogar com o mundo, aproximar-se defermea indirecta, recebé-lo, e, através da
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matéria com que o representa — as palavras, pameirte — tentar uma reproducdo dessa
derradeira incognoscibilidade, dessandicdo misteriosa do reaNesta acepcao, torna-se
licito regressar ao conceito de ‘mimese’, cujaipéncia se nos afigura indubitavel no cena-
rio duma aparentemente paradoxal ‘reproducao e@privdutivel’. Com efeito, a expressao
que usamos, ‘reproducdo do irreprodutivel’, afin@ alberga em si a tensdo do paradoxo,
porgue 0 que nela esta implicito €, exactamentepweducdo do caracter irreprodutivel do
que efectivamente alberga em si a propriedade@aadutibilidade.

O rigor poético, a rarefaccao, caracteristicas dantes na poesia de Carlos de Olivei-
ra que tém a virtualidade de facilitar ao leitqregicepcéo de condicdo misteriosa do real, pa-
recem encontrar-se em plena consonancia, a parimterpretacado que delas fazemos, com o
antigo conceito, que mantém estreito parentescoaomistica de Mestre Eckhart, dauta
ignorancia particularmente desenvolvido por Nicolau de Ci2880). Com este conceito se
sublinha 0 maximo acerto de um saber do ndo sHbes. vez que ao ser humano nao é dada
a possibilidade, por ser finito, de conhecer onitdi o desmedido, entédo resta-lhe avancar
para esse infinito e desmedido, que o rodeia ej&st si, através de um caminho de analo-
gias (por meio da linguagem e do pensamento), rapraximacao sempre tangencial daquilo
gue nao pode ser dito nem pensado. A douta ignar&@oaduz ao reconhecimento de uma
impossibilidade fundamental de se chegar a umaici&@ncia entre ser e objecto, sendo todo
o0 conhecimento possivel irremediavelmente incorapl@ta, se se reconhece isto, entdo ini-
cia-se um caminho que, fazendo uso das represestag@vés das quais se da o conhecimen-
to, ira na direc¢édo da criacdo de um siléncio imteyu vazio que esteja totalmente orientado
para uma entrega do ser humano, por via daquilawea ppderiamos chamar unéo-
conhecimentoao infinito e desmedido que esta em toda a parigso destas representacoes
seria feito de modo a priva-las das falacias eipidigades de distorcdo que na comunicacao
corrente dédo ao sujeito uma certa sensacao de ot@ngia e omnisciéncia que o desviam de
uma nogao exacta da condicdo extremamente limadadgeu intelecto. Assim, consideramos
gue a douta ignorancia é talvez uma derradeiradsalbe que pode libertar do pesado fardo
das distor¢cdes cognitivas e abrir as pessoas aclaraperspectivacdo de si mesmas e dos
outros e a uma radical aceitacao e abertura adalter, que €, em rigor, tudo. Quem somos
sendo outros de n0s mesmos, dos outros e do muwaitaanstante?

O estado de ndo-conhecimento a que nos reportamragaria precisamente na per-
cepcao do ser humano enquanto potencialidade @ugagpiar, pois quem, no processo de
conhecimento, se desidentificou da pretenséo daeidi com o objecto e domina-lo, passa a

dispor em si da receptividade para usar os dadegmxiéncia do mundo com a finalidade de
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construir com eles formas que déem testemunho des3eter de radical alteridade, ja subli-
nhado, que esta subjacente a tudo. Estas formastreimlas a partir desse prisma, seriam
simbolos perfeitos, porque uniriam em si a suareatude simbolos, que desde logo implica
que remetam para uma diferenca, a uma intencaecsivigj clara de assim se constituirem.

Rigor poético e rarefaccao, eis dois predicadosnda possivel ciéncia dos simbolos,
ou arte de construcdo dos simbal@®is s6 por esses meios seria vidvel um camimhque
0 sujeito acederia aos simbolos, as representggéesir ao encontro do que se situa para la
das representacdes, e ndo para nelas se fixapiftegesdeste modo, iria ao encontro da sua
prépria verdade.

Um dos principais modos através dos quais, natestei Carlos de Oliveira, se a da
concretizacao do traco do ‘rigor poético’, é a ceés, ja antes mencionada, e a que agora
regressamos. Reescrita, reelaboracao, reconfigudidexto inicial. Reescrita, como disse-
mos, enquanto caminho de depuracdo. MARTELO (20p2,07-120), ao reflectir acerca da
problematica da reescrita na obra de Carlos deeidive reportando-se ao facto de este su-
cessivamente ter revisto, reformulado, remodeladmeros textos depois de ja publicados,
atribui a figura do ‘reescritor’ unicamente a vitagido as versodes finais dos textos, enquanto
que o ‘escritor’ estaria exclusivamente implica@s producdes tidas como, digamos, ainda
perfectiveis. O reescritor Carlos de Oliveira, eunho meta-reflexivo que imprime a sua o-
bra, aproximam-na de ser algo semelhante a umargoés infinita, lenta, virtualmente nun-
ca acabada, ou acabavel, porque necessariameigitarpela accdo de uma poética que re-
troactivamente olha e molda a sua luz as matériaepamente aparecidas e ainda rudimen-
tarmente trabalhadas. Podemos também dizer quevionento da reescrita, ao querer tornar
a obra o mais fiel possivel a condicdo misteriosaehl, quer também, incessantemente,
construi-la a partir dos materiais e efeitos magmentares e ‘rarefeitos’, uma vez que, es-
tando minimamente saturados de significacfes, cen&am na proximidade das coisas pri-
meiras, e assim podem igualmente ser o aliceragdeque se situe precisamente no univer-
S0 das coisas primeiras.

Estas reflexdes podem fazer-nos situar a poétidaades de Oliveira, a semelhanca
do que faz Martelo, no espaco da modernidade @stétobretudo pelo seu caracter meta-
reflexivo, mas também pela concentracdo expressimaque almeja construir o espaco poeé-
tico, propriedade essa que porventura poderiamaxiagar até de um certo caracter frag-
mentario bastante frequente na modernidade (ndo & Carlos de Oliveira), porque tam-
bém o fragmento procura, em ultima analise, sungiereo fulgor da vida no fugaz instante

em que ela reverbera e, assim, fixar a desmesura.
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Em jeito de sintese, e reportando-nos ao “Sonetd@ahtatg bem como ao “Soneto
Fiel” de Sobre o Lado Esquerdsurpreendemos na poética de Carlos de Oliveira,omo
CRUZ (1999b, p.70) parece assinalar, a procurantiederradeira realidade através das pala-
vras, as quais acabam por confundir-se com elasD gas palavras é excessivo, desmedido,
porgue, ao serem a representacdo, o simbolo, cesl&gtade inalcancavel, acabam elas pro-
prias por converter-se nessa realidade, adquilimel@ imensuravel espessura. Mas esta es-
pécie de desvio metonimico opera-se, quanto aaedservico de uma permanente conversao
a essa derradeira realidade, ultimamente transoende esta nova realidade de que se reves-
tem as palavras que Ihes confere o seu peso, desgadade, e por isso mesmo “levantar a
torre do meu canto”, i. e., construir na linguagem espaco que dé testemunho desse seu
caracter de linha tangencial de uma realidade ,oétstnonimo de “recriar o mundo pedra a
pedra”, processo em que a linguagem passa a mereeetro das atencdes para poder adqui-
rir uma concentracao tal que a faca ser precisantentsparéncia de outra coisa. Porém, ao
contrario do que afirma CRUZ (1999a, p.46), ndo parece que a missdo do poeta seja so-
bretudo “fixar [...] 0 movimento da realidade”, meges abrir uma via para que o ser humano
deixe invadir-se pelo movimento e a natureza disddesie derradeira, tdo somente porque ela
partilha com ele (ser humano) uma mesma condicaterntsa e, nessa qualidade, pode leva-
lo a encontrar-se mais profundamente consigo mefsmendo-se de algum modo, pela medi-
acdo da linguagem, espelho do préprio ser humamssin que as “palavras de ferro”, num
tempo futuro (tempo incerto de uma idealidade qadestemunho de que a realizacdo do ser
humano tera de dar-se em patamares progressivamaig@levados), sera dada “a leve tém-

pera do vento”.

4 Uma leitura de Micropaisagem enquanto paradigma da rarefaccdo e do rigor poéta@
na obra de Carlos de Oliveira

O livro Micropaisagemé composto por oitenta e dois textos péeticosypagtos em
doze conjuntos de poemas: “Estalactite” (vinte atigutextos); “Arvore” (oito textos); “De-
baixo do Vulcao” (oito textos); “Fogo” (trés texjpSAresta” (cinco textos); “Vidro” (quatro
textos); “Puzzle” (trés textos); “Filtro” (quatrextos); “Rasto” (cinco textos); “Mapa” (dois
textos); “Espaco” (dez textos); “Liquenes” (seitds). Cada texto aproxima-se do soneto, na
medida em que € composto por catorze versos e mamt& forte concentracao expressiva.
Os versos sao curtos, atingindo, em poucos casosumero maximo de sete silabas métri-

cas. De acordo com GUSMAO (1981, p.49), cada umteki®s que compdem 0s poemas
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esta estreitamente ligado, em termos sintacticsem@nticos, ao texto seguinte, sendo o en-
cavalgamento uma das principais estratégias upattagutor para alcancar esse efeito.

Os poemas d#licropaisagem se Ihes quiséssemos fazer uma genealogia, ea&contr
los-iamos como que em preparacao, pelo menos neejuefere a organizacédo formal e a
procura de contengao expressiva, nos liPescida aos Inferngsantatae Sobre o Lado
Esquerdo No entanto, neste livio os poemas assumem fundaimente um caracter meta-
poético, i. e., de auto-representacao e reflexBoesm processo de construcdo poética. GUS-
MAO (1981) sublinha o facto de neste livro a poeiaCarlos de Oliveira mergulhar, como
nunca antes tinha feito, no processo de “constragéesenvolvimento dos poemas”, colocan-
do assim énfase na realidade das palavras endtmatéria significante” e “instrumento de
representacao-criagéo-transformacéo” (GUSMAO, 19840) do real. Repare-se no poder
desta ultima formula que Gusmao usa para sintetizavcacdo desta poesia: representar o
mundo e, em simultaneo, cria-lo (diriamos até &elarj reinaugura-lo), transformando-o. As-
sim se aproxima esta perspectiva do que anterigderafirmavamos relativamente ao rigor
poético e a rarefaccdo, que pensamos serem pakgtiigmente ilustrados pelos poemas de
Micropaisagem como caracteristicas de urage de constru¢cdo dos simbalagpresenta-
cOes, formas de aceder e exprimir um estadwédeconhecimentque, abrindo maximamen-
te a pessoa ao acolhimento alteridade a devolve a sua condicdo petencialidade pura
para criar.

O caracter metapoético e meta-reflexivo da poesididropaisagemé acompanhado
por uma extraordindria a atencdo dada as mais pagjweisas do mundo externo, a sua vida
secreta, uma vez que ai reside uma matéria quadoofazer parte dos contetdos habituais
gue servem de suporte a comunicacao, tem o podesrddormar-se em simbolo plenamente
eficaz e com maximo poder transformativo. Esse giontemete sempre para uma realidade
outra, inacessivel, desmedida, a0 mesmo temponggsa condicdo, se fixa no permanente
deslumbramento que é existir imerso na percepc&ortticado misteriosa do real

Acompanharemos agora o desenvolvimento dos poeesds bivro, tentando encon-
trar nalguns lugares algo como um processo ideatdil nas construcdes dos espagcos seman-
ticos que concretize e resuma 0 movimento dial@éajice procuramos conceptualizar para
interpretarmos o fenémeno poético em geral: (1¢gmrao da radical limitagdo do conheci-
mento humano; (2) acesso progressivo ao que deaorosestado de ndo-conhecimento
(estado de vazio e siléncio interior que se regetao uma via de criacdo de abertura para o
acolhimento da alteridade, acompanhado da percefi¢éda condicdo misteriosa do real

(3) exercicio darte de construcao de simbol@momo forma de inscricdo do ser humano na
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sua condigcdo dpotencialidade pura para criae como forma suprema de exercicio da sua
liberdade).

No primeiro poema ddlicropaisagem intitulado “Estalactite” (OLIVEIRA, 2001a,
pp.209-232), 0 mais longo e um dos mais significatido livro, desce-se ao “[...] céu calca-
rio / duma colina oca”, espaco totalmente desloackdexperiéncia quotidiana. Deste céu cal-
cario “hao-de cair [...] gotas / de agua ou pedieg acordardo “as ténues flores / nas corolas
de cal”. As “corolas de cal’ sdo a realidade no sk “colina oca”, enquanto as flores sdo o
gue o sujeito poético ausculta como vida potenmwatenario em que se encontra, vida essa
gue deseja e que o inunda. Vemos que se da tambétmada num outro tempo. Antecipa-se
um futuro, “daqui a alguns milénios”, quando o dpage esta petrificado mostrar a vida que
nele agora apenas pelo poder da imaginacédo se aldiMahar. Essa vida, apesar do tempo
gque separa o0 sujeito poético da manifestacéo talkeios”), esta, contudo, muito proxima,
tdo proxima “que julgo ouvir, / filtrado pelo tunketio tempo, da colina, / o orvalho num jar-
dim”. A vida potencial, situada no futuro, irradlasse futuro e vem inscrever-se no coragéo
do presente, fecundando-o, ao ponto de transfasnedelonverté-lo em si. Eis o0 movimento
de transfiguracdo do presente a partir do quen@stdeslocado desse presente, contém o que
ao presente falta (neste caso, a vida, a fresatadez).

Depois deste momento inicial ha uma centracdo nosepsos minimos do cenario
dentro do qual o poema se desenvolve. Deparamainatanto, com uma inversao da per-
cepcao temporal dos fendmenos. Situamo-nos numjrfifemoria / ao contrario”, surpreen-
dendo do fim para o principio a queda de uma getardalho: “o0 som do orvalho” que cai
sobre as pétalas vem em primeiro lugar, depoieritalcontraccdo / das pétalas”, antes de a
gota de orvalho tocar nelas e as abrir, em sedaigaso da agua / a tal distancia”, quando a
gota se encontra prestes a cair, e a sintese adéstod“o ritmo da pedra / dissolvida / quando
poisa / gota a gota / nas flores antecipadas.sef todo o processo da queda de uma gota de
orvalho quando ainda nao ha flores e elas sao spénees antecipadas”. Toda esta visao
revertida, do futuro para o presente, concentraiesnvirtualidade de recentrar a atengéo na-
quilo que, por ser percebido de forma nao habitealjpera a sua densidade.

No terceiro texto de “Estalactite” encontramos cajune o culminar deste movimento
iniciado nos textos anteriores, sendo-nos reveladno o poema “acharia / 0 seu micro-
rigor”. Este ‘micro-rigor’ acontece quando o poeénaapaz de debrucar-se sobre o0 processo
que o desencadeia, “a propria oscilacdo / interientre tempos diversos do presente. E o
poema a descer ao fundo de si mesmo, a regressar @rigem e a centrar-se naquilo que

contém de essencial: a promessa de vida que aateaedda agora petrificada. Porque antes
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da &gua agora cristalizada havia agua em estadiddidivre, pronta para despertar “flores”.
O ‘micro-rigor’, em parte, consistira huma assuncéaosciente por parte do poema da sua
propria origem, situada numa vida plena. E um menwitm do passado para o presente. A vida
futura é, afinal, a restauracéo da vida passadealedtudo dimana. Mas todo este movimento,
visto no seu conjunto, diz ao presente o que cagass, quando cotejado com o futuro: vida
gue promete mais vida, vida fecunda, vida que gggga, se multiplica.

Deste modo, assistimos a um “[...] tempo, / quaegubagem / pés / em vibracéo”, sen-
do-nos sugerido ir até “onde a velocidade / sdurad e ai / determinar / com exactiddo / o
foco / do siléncio”. Este é o lugar em que com rf@iga nos deparamos cont@ndi¢ado mis-
teriosa do real Depois disto, “a cal”’, matéria do presente ab&naanifestacdo de uma vida
futura, pode “florir / nesta caligrafia / de pétalae letras.”, reverberar na espessura simbdlica
do poema.

Mas nas palavras do poema nunca deixa de havamit@: IO pulsar / das palavras, /
[...] / lembra / o das estrelas / antes / de cafrérpoema é um instante de fulguracéo, que
tende para o “siléncio”, e € como instante de figlgéo que melhor da a ver esse mesmo si-
léncio. O ponto mais alto deste movimento atingpawentura quando as palavras, depois
de perdidas nesse “espaco / de tensdes obscuiaseavidas “num grau de pureza // extre-
ma, / insuportavel, / quando / o poema / atingé /¢oncentracdo / que transforma / a prépria
/ lucidez / em energia / e explode / para sair side como a estrela que “rebenta” por ser
“incapaz / de conter / a sua forma / logo / quantilacdo / a expande / um pouco / mais”.

Em “Estalactite”, paralelamente a varios movimerdessubida ao siléncio, que cul-
minam em algo semelhante a uma “explosédo”, assistiambém ao recorrente retorno a um
ponto em que o poema, depois de escrito, é aperasamda irradiacdo da extraordinaria e-
nergia que lhe deu origem. Cremos que isto é legivéltimo texto: “enquanto / a vagarosa /
escultura do mundo, / a vaga rosa / modelanddlées / adiadas na cal / escurece também /
e 0 seu caule / esquivo / se desfaz / em som[lagzdrias / por ser escrito.”

A propésito deste ultimo texto, podemos através destrar, comparando o seu final
com o do texto IX, este movimento ciclico que, qoannds, percorre todo o poema. Assim,
enguanto que no ultimo texto, como vimos, “a vagal [...] 0 seu caule / esquivo / se desfaz
/ em som[bra] / apenas / por ser escrito.”, nootéXt ao invés, é-nos proposto “Imaginar / o
som do orvalho, / [...] / e capta-lo como / se rase /apenas / por ser escrito.” A escrita, por
um lado, tem o efeito de reabilitar as coisas, mBNto em que se encontra preenchida por
um impeto vital, e, por outro lado, tem o efeitomtcério, o de tornar-se opacidade delas,

guando esse impeto vital se reduz e se desvanedeitér cabera a tarefa de receber a vida
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gue o poema pretende captar, deixar-se invadielpoe a partir dai mergulhar numa visédo da
realidade renovada por meio da experiéncia poética.

Faremos agora uma breve incursao pelos poemisiscdgpaisagenque se sucedem a
“Estalactite”. “Arvore” (OLIVEIRA, 2001a, pp.233-B} parece assentar sobre um adentra-
mento na carga simbdlica de um “bal” ao canto déquarto” (e do proprio quarto), onde se
guardam as lembrancas familiares. Ha uma sériesti@a@s, de planos temporais, que, ilus-
trando eloquentemente o0 processo que serve deabasestrucado de todos os poemas do li-
vro, se sobrepdem ao longo do poema, em cada ummuads € protagonista uma determinada
parte de um ciclo: uma arvore cuja madeira é toamsfda em suportes que vao testemunhar
uma histéria familiar e absorver a sua memoériae€ptanos, em que tomam sucessivamente
evidéncia diferentes regides de espaco (raizesfearmorta, bau, etc.), sdo intersectados, ge-
rando-se um poderoso dinamismo entre cada um ddegli deriva o intenso efeito poético
produzido.

O texto “Debaixo do Vulcao” (OLIVEIRA, 2001a, ppP£248) parece constituir uma
espécie de testemunho da intensidade vital em cpugedo poético estda mergulhado. O “al-
cool” |é-se como uma espécie de forma de manteerc@o concentrada no que é mais
importante — “a esséncia / recondita / do alcodtadrada” e “lavrada” pelo “[...] vulneravel
céo / do espirito”. Cada copo bebido é “sempreimadf, o que é sintoma do poder da visao
que se tem. Porque “existe ainda / o amor / e wevalel cao / do espirito / que lavra / cada
palavra”.

Em “Fogo” (OLIVEIRA, 2001a, pp.249-251), “O fésfdrque “acende o cigarro” é o
ponto de partida para um desenvolvimento em qugeits poético, & semelhanca de Orfeu,
se entristece por Euridice (figura do destinatdedoda a poesia?), lamentando-se porque o
seu canto ndo vai além das silabas que se despetiagiae as chamas / de um inferno / me-
nor / que o fogo / deste fosforo.”

“Aresta” (OLIVEIRA, 2001a, pp. 252-256) parte déusicdo em que alguém se encon-
tra encarcerado. No lugar arido do céarcere, entalas os limites parecem asfixiantes, nessa
desolacéo e falta, aprende-se “como / se transfborespirito / em pedra preciosa, / endure-
cendo-o / pouco a pouco / [pedra / contra pedaifindo a possibilidade de resistir a opres-
sdo, de parar a “compressao”, “para impor / diamke que para / o trémulo / fulgor / da vi-
da.” O espirito € a fonte da vida, o Unico lugargera a vida ndo se deixa diminuir. O espirito
restitui a vida a sua reverberacéo, e nessa candigacessario que se expanda.

Em “Vidro” (OLIVEIRA, 2001a, pp.257-260), viver namansardas aparece como

simbolo de uma condicdo marginal que pode despeatarpequenos factos em que a vida é
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surpreendida no seu esplendor: “a) o orvalho / m&d®,”; “b) a madrugada / s6 para si / al-
guns instantes / antes / da luz / [ou o vidrod partir / nas camadas inferiores / do prédio”;
“c) a chuva / mais perto / desse deserto / intétide cada um;”; “d) o musgo, uma luva / que
cinge / multiplos dedos / argilosos,”; “e) fulgoresusculos / que acendem / a silica [...]".

No poema “Puzzle” (OLIVEIRA, 2001a, pp.260-263)sano entre dois amantes sur-
ge como metaforizacdo da alienacao, do desvio dag@o do amor e da sua fecundidade: “e
assim / as pecas / do puzzle / deslembradas /td& émmas / nas outras / transformam-se /
em rios paralelos / correm / lado a lado / todaited no mesmo leito / estéril.”

“Filtro” (OLIVEIRA, 2001a, pp.264-267) pde-nos diande uma situacdo em que al-
guém olha as chamas de uma lareira. Dai se deseraadtleia, totalmente demarcada da i-
magem inicial, de que “O poema / filtra / cada ierad ja destilada / pela distancia, / deixa-a
/ mais limpida”.

No cenario de “Rasto” (OLIVEIRA, 2001a, pp.268-27&guém (a pessoa amada) en-
tra no espacgo onde o sujeito poético escreve,cepodendo reconhecé-lo devido a luz forte
do candeeiro junto dele, segue o seu caminho, desggndo, misturando-se com a faléncia
do que é imaginado pelo préprio sujeito poéticaldNfica desse visitante sendo o seu “rasto”
na pagina onde se ensaia a escrita.

“Mapa” (OLIVEIRA, 2001a, pp.273-274) da-nos a imagdo “poeta” (ou “cartégra-
fo”) como alguém que desenha territérios aridoseesdo contudo que alguma “ave errante
/ traga / a soliddo / do mapa,” “um frémito, / uwoy/ se for possivel / voar / sobre tanta /
aridez.”

O poema “Espago” (OLIVEIRA, 2001a, pp.275-284)preando algum do universo
de “Estalactite”, parece desenvolver a imagem geécah que é sacrificado, morto. A experi-
éncia da morte, experiéncia limite, surge comodemg@oder de centrar a existéncia no que é
essencial, sublinhando-se a importancia que agg@esie ter ai: “mas / conheco ‘a existéncia
/ na sociedade / de problemas / cuja solucdo 666 pnaginar-se / através / duma obra poéti-
ca’,”. Contudo, a escrita tentada, de tdo exigeanpnece precaria e limitada para operar a
mudanca desejada, a revolucao, dando inevitavednhegar ao “[...] siléncio / no livro.”

Finalmente, vemos em “Liquenes” (OLIVEIRA, pp.28H2 a memoaria a regressar
ao seu “[...] lugar / mais frio”, “nitido / como uaentimetro / quadrado [...]", “de neve e luz”,
“[...] paisagem / de liquenes”, em que “0 sondgtogamico” é “incapaz de sonhar / a forma
duma flor”. O quadro invocado é tdo nitido que pareir até de antes da infancia, de uma
“[...] infra-infancia”. Mas h& uma espécie de estagio que se apodera dos elementos e se

reproduz também no livro. E através dessa estagrieggresso a mineralizacao da vida?) “se
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cumpre / o eclipse / gradual”: “assim a luz e aenkse ocultam / pouco a pouco, assim / se
esquece.” Aparece um lugar remoto no tempo subeetin que o rasto do tempo histérico,
tempo da vida concreta, ndo pode chegar. A meneSxai-se, regressa-se a uma existéncia
arida. O esquecimento prevalece; percebemos quwacdo de todo o percurso poético en-
saiado emMicropaisagemé de tal modo intensa que nao pode ter paraleimumao senao
através de um fugaz clardo que sempre volta aléecis.

De toda esta breve leitura nos fica a evidénciguteno universo dilicropaisagem
se assiste a uma decomposicao do real nas suas panimas, Como se se quisesse chegar a
uma parte indivisivel, elementar. E este impulscatmncdo ao minimo € reproduzido pela
estrutura formal e sintactica dos textos. Olhanava pste itinerario poético descobrindo nele
o desejo de captar algo de essencial, cuja desaabearca uma transformacéao radical sobre
guem disso se aproxime. Mas o poder acumulado esssdura elementar que se busca, e no
seu dinamismo fecundativo, é tdo desmedido queode, como dissemos ja, durar mais que
o instante de uma fulguragdo. Dai que o livro teem@om a aparente vitdria daquilo que pre-
cisamente se pretendia erradicar: 0 esquecimaivezta morte. Todavia, a prevaléncia des-
tes lanca-nos numa tenséo ainda maior: a do dedafieactualizar o mais possivel o itinera-
rio de uma escrita atenta a um mundo sem paladeasjedido, outro, para que dele se escute
o0 siléncio da vida surpreendida no sua minimaieugeh e esse siléncio se demore pelas coi-
sas e produza mais vida. O ‘micro-rigor’, expreS$a® ocorre, COmo vimos, no poema “Esta-
lactite”, €, de facto, a que nos parece que maidaagente define a vocacédo da poesiide
cropaisagema procura de, através do poema, captar a ressariatima daquilo que se situa
para além das palavras. A escrita torna-se raagbeita mais facilmente reproduzir a experi-
éncia de contacto com o indizivel, para mais familta devolver ao leitor o lugar déo-
conhecimentmnde tudo resplandece, assumindo a sua funcacadoedientre o finito e o
infinito, o sujeito e o que o transcende (e seadomte de criatividade).

Com a breve incursdao que efectuamos nos poembficdepaisagemficou também
patente que a concretizacado deste 'micro-rigogwkefalamos, no seguimento da dialéctica
gue tentdmos esbocar no sentido de lancar luz sdier@@meno poético [e que, relembramos,
enunciamos do seguinte modo: (1) percepcao daatddititacdo do conhecimento humano;
(2) acesso progressivo ao denominadtado de nao-conhecimer(estado de vazio e silén-
cio interior que cria a abertura necessaria paaothimento da alteridade, acompanhado da
percepcéo vivalacondicdo misteriosa do réal(3) exercicio darte de constru¢do de simbo-

los (como forma de inscricdo do ser humano na suaigdmdiepotencialidade pura para
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criar e como forma suprema de exercicio da sua libejfjadalgo que opera simultaneamen-
te nas fases (2) e (3) por nds identificadas.

Lancemo-nos primeiro sobre que mecanismos subjapemicro-rigor’. Como apon-
tamos em “Estalactite”, opera-se um movimento deéasdos espacos e tempos quotidianos,
ou distor¢cao desses espacos. A estes processoarnbadesespacializagéde destemporali-
zacdo Nao € que as categorias espaciais e temporapategam, mas, num primeiro mo-
mento, sdo de tal modo diferentes, estranhas, quearto profundo que causam transmite a
sensacao de ndo haver tempo nem espaco. Estesgm®g@mdem também ser lidos como a
mimetizacao do que ocorre em experiéncias de conbato por vias diversas das da experi-
éncia cognitiva habitual (estados alterados dead®msia), e das quais a experiéncia mistica
constitui o paroxismo. Nestas experiéncias, tempspaco deixam de ser experimentados do
mesmo modo (cf. SIMOES, 2001, pp.3-13). Acederasassim a algo proximo de um ‘éxta-
se’ — estar foraek) do lugar habitualstasig (incluindo ‘lugar’ as categorias de tempo e de
espaco). Ora, este tipo de experiéncias coincigmeEisamente com o0 acesso ao estado de
nao-conhecimento, em que se assistiria a uma teiadledentificacdo entre sujeito e objecto.

No que diz respeito a desespacializacédo, obserua-peesia ddlicropaisagenmuma
evidente deslocacéo da atencdo para cenarios uiezete dimensionalidades diferentes da-
queles que constituem o referencial espacial crgr caso deste livro, a atencao fixa-se
tendencialmente no infinitesimal). Assim, pde-santk do olhar o que desmedidppor es-
capar aos padrdes de referéncia comuns. Distaaasul fenomeno deeespacializacaode
Imersdo num espago novo, em que o desmedido, dapirialmente ndo tem palavras, por
um momento pode ser escutado de novo no seu rdspléepois desta experiéncia, que nao
pode prolongar-se indefinidamente, verifica-se diedbilizacdo do espagm que significa
que o espaco quotidiano, depois de um olhar soblesmedido, € de novo percebido na sua
densidade original, como coieatra.

No que se refere a destemporalizacdo, que decaradefamente as alteracbes na ca-
tegoria espacial, o tempo parece tender para urtendoo, um tempo a-histérico — no limite,
para umanfinita concentracdo de agor@o serem desvelados espacos alternativos, pae-se
nu a estrutura mesma do real, i. e., a sua perrteadisponibilidadepara ser contemplado,
recebido e transformado. O mesmo é dizer que ag@mdos dados do mundo se manifesta
também aqui em plenitude, pondo-se em evidéncia astéio abertos para uma ‘construcao’,
uma ‘criacao’. Esta criacdo s6 pode acontecer agerapre agora. O processo de destempo-
ralizacdo culmina com eontracc¢ao do fluido tempora&m pontos de maxima densidade pos-

sivel, lugares da experiéncia subjectiva em qusaolas presente e futuro sdo experimentados
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como constituindo uma Unica e mesma realidade gmraa E emMicropaisagemesta con-
traccdo do fluido temporal é particularmente evidera interseccdo de planos que constan-
temente se verifica. Da-se depois 0 regresso aowm tempo, umaetemporalizacapem que

o devir do ser humano € percebido sobretudo corasilibdade de uma constante reactuali-
zacao da pura potencialidade para criar em ‘nogosas’.

Em sintese, o ser humano reconhece que na suaaeag o mundo hi sempre algo
de ‘ficcional’. Vai entdo, para ser ele mesmo pyotasta de si, agente da sua liberdade, as-
sumir essa limitacédo, que Ihe indica que €, acientudo, um criador, e transforma-la em ex-
pansao virtualmente interminavel daquilo que é @oiwra o trago que mais radicalmente o
define: o da potencialidade pura para criar.

A alteracdo sofrida pelas categorias espacial $pesa@lizacdo, reespacializacéo e
flexibilizacdo do espaco) e temporal (destempaaghin, contraccado do fluido temporal e re-
temporalizacao) ocorre, segundo a nossa perspectisdases (2) e (3) da dialéctica da expe-
riéncia poética. Como vimos, a fase (2) correspoade acesso ao estado de nao-
conhecimento, com a imersédo na percepcao da condiggteriosa do real. Nesta fase, as
alteracOes espaciotemporais ocorrem em acto, s@ctatnente vividas pelo poeta. Na fase
(3), de exercicio da arte de construcdo de simifotwsespondendo as ‘escritas’ e ‘leituras’
do poema), as alteracdes espaciotemporais sa@sigit poténcia, sdo alvo de uma rememo-
racdo, sendo experimentadas de forma indirecta. &sistitui 0 momento em que se tenta
moldar a matéria verbal a semelhanca dessa insarg@&stado de ndo-conhecimento, de mo-
do a ser-lhe fiel e a facilitar naquele que |€ erpa 0 acesso a esse mesmo estado.

Consideramos ainda que as fases (2) e (3), as sgi@isede através do impulso vital

da fase (1), podem ocorrer em simultaneo.

5 Concluséao

A concepcao de poesia que expusemos, e da quaseapte Carlos de Oliveira, no-
meadamente a ddicropaisagemnos parece um exemplo particularmente eloqueatego
encontro de um entendimento do fendmeno poéticsunaestreita conexdo com a dimenséao
espiritual do ser humano. Eduardo Lourenco pareceiagrar-se também numa leitura da
poesia a este nivel, quando afirma que “A obra pala densidade de siléncio que nos im-
pde.” (LOURENCO, 2003a, p.29), ou que “A Poesipas, um absoluto de expressdo, mas
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s6 o0 é por, e na medida em que o homem se da atates dela da ineliminavel distancia
gue o constitui” (LOURENCO, 2003b, p.64).

Olhamos a poesia como um espaco de mediacdo emaiidade quotidiana e a reali-
dade do inominavel, facilitando a integracdo dédtiana na primeira e promovendo a sua
revitalizacdo. A experiéncia poética significa parser humano um encontrar-se com as suas
raizes, com a sua origem, com a sua verdadeiréiddda: a de alguém que, na sua limitacdo
fundamental, é chamado a ser criador de vida. stddcia” de que fala Eduardo Lourenco
nao serad mais do que a douta ignorancia que amiembe referimos, nivel de um sabio ndo
saber no ambito do qual a subjectividade perceleendo pode coincidir com 0s objectos,
mas apenas construir sentidos que maximamentedbtttiam o caracter de diferenca essen-
cial que lhes subjaz.

Podemos, em jeito de sintese, afirmar que esteepoéo da poesia interpreta o fené-
meno poético como umanapneuseumarecuperacado da respiragdonovimento este de
significado existencial. Apontamos também para waimeensaoanapneumaticala poesia,

para unrespirar para o altoque se opera na escrita poética.
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