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Resuma O presente trabalho pretende olhar a poétidastract: The present work aims at looking at
de Vinicius de Moraes buscando as visG&nicius de Moraes's poetics to identify the
representadas da morte e de que forma ela represented visions of death and the way thesengsi
manifesta nessa poética. Para analisarmos as Wadegre manifested in Vinicius de Moraes's poetical
morte que Vinicius nos apresenta, usaremos o textovorks. To analyze the visions of death that Virdgciu
Edgar Morin, O Homem e a Morte e de Moraes presents, we will resort to Edgar Mori's
complementarmente a isso, as visGes das escélasnem e a Morteand to relevant criticism on this
literarias sobre o tema. subject.
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Percebemos mediante a leitura da obra completaesgs de Vinicius que o poeta
conhecido por suas cancdes de amor tem uma obdemsédiversa daquela pela qual ficou
conhecido: a morte. Por isto, esse ensaio pretegrdeomo o poeta Vinicius de Moraes trata
este tema, e isso também revela o quanto a cdticeum ndo estava de todo equivocada
guando liga estreitamente 0 poeta ao amor, poi®réengue o0 poeta apresenta é bastante
ligada a tematica amorosa. Conforme Gomes ([s.28)pisso € comum na poesia metafisica:
“Muitas vezes, entrelacado ao tema do amor, surda morte, tanto em poemas profanos
como religiosos [...]". Sabemos que na obra deduisi ha tanto poemas religiosos quanto
profanos e veremos como essa ligacéo se repet#isogpos de suas poesias.

Através desta preocupacdo com o tema da mortegta pdentra um estilo de poesia
metafisica, ja que “0 que caracteriza a metafisiagranscendéncia.” (FREICHEIRAS, 2001,
p. 62). E o poeta parece tratar exatamente degde bnde o concreto sozinho néo pode dar
conta da explicagdo do mundo. O lugar onde issoastra mais evidente é a hora da morte, o
momento sublime onde um individuo deixa de estarsemcorpo. E nesse momento que
Vemos 0 ser superar o ente, ou seja, 0 ser humiaragséuniversal nesta hora comum a todos,
por isso supera sua condi¢cdo de ente, isto é,lamgundividual. Assim, a relacdo com essa
tematica busca a essencialidade do humano. Confafiimea Morin (1988, p. 31): “este

horror engloba realidades aparentemente heterogiéraeador do funeral, o terror da
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decomposicdo do cadaver, a obsessdo da morte. Pdogmterror e obsessdo tém um
denominador comum: a perda da individualidade.hdBeassim, na morte, nos entrosamos
em um sentimento coletivo, que tende mais a esplecigue ao sujeito e isso nos pde em
conflito direto com a idéia de morte. De uma lgitatenta de sua obra podemos ver o quanto
0 poeta trata a morte de maneira conflituosa, onaocfuga dos desejos incessantes da carne,
ora como apavorante fim da doce vida; mas é pévetpjue em ambas situagbes essa
tematica esta ligada ao desejo, como castigo ow ¢iomdele e nos poemas do fim da vida, a
uma certa plenitude do amor verdadeiro.

Quanto a classificacdo categorica do tratamentondee, temos que as estruturas
formais e linglisticas usadas pelo poeta sdo edfstitas da escola simbolista: 0 uso
repetido do branco, das brumas, da névoa, o apstma@ridade, as cores, enfim a todos os
sentidos. Também vemos o entrosamento com a najuyee ora € pacifica e acolhedora, ora
sombria e cheia de mistérios. Contudo, cremos puecipalmente em sua relagdo com a
morte, vemos uma leve tendéncia barroca de dilaaTip entre a busca pelo paraiso cristdo
e a busca pelo desejo sexual, ligado a vida. Agsamyezes ele aspira a morte que o livrara
do pecado, outras vezes ele a teme como fim de mauzsres, e talvez o inicio de seu
martirio.

Percorreremos a obra de Vinicius, no que for peksisronologicamente, pois
percebemos uma mudanca em sua visdo de mundo eales vmorte ao longo de sua
existéncia. Os primeiro poemas sdo bem ligados & atina catélica, primeiramente como
salvacdo e elevacdo depois com uma culpa cristfopuésente. Ja nos poemas finais, a
morte, diferentemente, é vista como um sono, algt tmanquilo; ou um encontro com as
coisas verdadeiras.

Nos primeiros poemas € evidente a ligacdo do pmmetaa corrente dos catolicos, seus
contemporaneos no Brasil, e 0 mesmo se da comaitanabordada, também comum a eles.
A morte é tema bastante presente na poética dei@clwonforme Bastide (1997, p. 109): “a
morte € um tema multiforme em sua obra. Em geral sl apresenta como a grande
consoladora, aquela que Ihe dara o grande descapsmto de chegada.”. Em Vinicius, isso
acontece sO nos poemas iniciais, onde o contatoccdiino € forte e nos poemas finais,
onde a morte é aspirada por ser o lugar dos anverdadeiros. O poema “Purificacdo” é
extremamente religioso e vinculado a esta primeiggpa. A primeira estrofe fala de uma
chegada a Deus através da contemplacdo da natseeassemelhando aos textos romanticos.
Nesse poema é atraves da natureza que se véaaelssgncia, e se encontra a divindade: Deus

€ a correspondéncia espiritual da natureza, assimb dambém postulam os simbolistas,
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como mostra o verso 14, “e na natureza ouvi tua’ (MORAES, 1968, p. 88).Conforme
SWEDENBORG (apud GOMES9s8s, p. 13, a ligagdo com Deus se da através da natureza:

todas as coisas que existem na natureza, desde bagde menor ao que ha de maior sédo
correspondéncias. A razdo para que sejam correépoiad reside no fato de que o mundo
natural, com tudo o que contém, existe e subsisteag ao mundo espiritual, e ambos o0s
mundos gracas a Divindade.

A imagem da morte € cristd: uma luz que crescena twonta da visdo do moribundo,
como mostram os versos 11 e 12, “A luz crescescereinteriormente/ E toda me envolveu”
(MORAES, 1968, p. 88). Por fim, temos a ascendédaiau lirico, nos versos 22 e 23, “A
minha voz subiu até ti, Senhor/ E tu me deste & PAORAES, idem, ibdem). Enfim, o eu
lirico pede que Deus guarde seu coracdo, sua akea espirito, num pedido por salvagéo,
mostrando por que Deus deve salva-lo em cada eersecutivo ao pedido, como mostram
0s versos 26, 28, 30 e 31. Através deste poemaslema das visdes do eu lirico sobre a
morte: seu julgamento, seu pedido por salvacdo,asoansdo, seu encontro com Deus. O
poema traz alguns tracos de simbolismo na linguagenfalar de luz, de céu, de flores, de
ascensdo, de musica, como mostram os versos 15'Bds8aros cantaram no céu/ Eu olhei
para o céu e cantei, e cantei” (MORAES, idem, ibdemas ndo é um poema tipicamente
simbolista porque ndo se trata de um espiritualisendente ao universal, mas fortemente
ligado ao imaginario cristdo, ou mais amplamenas, réligides de salvacionde o éxtase, a
comunicacdo imediata com o deus através de uml esmecifico, garante a salvagéo, a
ressurreicdo apos a morte, ou seja, livra o homeesed maior temor.

Ja em “O Cadafalso” temos uma visdo de perdic@mlaadentro da otica religiosa,
onde o amor carnal o leva a perdicdo. Neste poepexrceptivel a tematica recorrente do
poeta: 0 sexo, neste contexto, visto como geradqredado e culpa. O eu-lirico é culpado,
como mostra o primeiro verso: “Eu cai de joelh@ntd do amor transtornado do teu rosto”
(MORAES, 1968, p. 138), a acao é do eu-lirico, @@omulher que o seduz, ele se entrega; o
que evidencia a acao do eu lirico é o fato de onpoestar centrado na primeira pessoa. Toda
a mencao ao sexo é feita com imagens negativadsale, erda da pureza e morte. Por causa
dessa culpa, ele é condenado. O poeta sente @gdpsorpor incorrer no pecado da carne, mas
também por suas atitudes sexuais frente as mulljargee a condenacéo nao € trazida por
Deus, mas por uma mulher, “E veio entdo uma mubsero uma visdo sangrenta de revolta”
(MORAES, 1968, p. 138). Mas s6 a primeira condematdeita por ela, em seguida ha a
segunda condenacao que é representada por suaimfarao, como se, para castiga-lo, ndo

fosse suficiente uma morte dolorosa, ainda é nécass danacao. Partindo desta condenacéo

! Conforme MORIN, EdgalO homem e a mort®ortugal: Europa-America, 1988.
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podemos ver uma tendéncia barroca da culpa levadaxteemo, da perdi¢cdo, do inferno
sempre presente e do Deus punitivo que ronda @érasgum deslize para condenar os seres

ao inferno. Sendo assim, concordamos com Bandstad(SILVA, 2006, [s.p.]):

Sua obra [de Vinicius de Moraes] apresenta umtardis diversificado estilo, de grande forca
criadora, a quem Manuel Bandeira se referiu daistgdorma: ele tem o félego dos
romanticos, a espiritualidade dos simbolistas, dcigedos parnasianos (sem refugar, como
estes as sutilezas barrocas), e finalmente, honeemdio seu tempo, a liberdade, a licenca, e 0
espléndido cinismo dos modernos. (1998, p. 80)

A sintese de todas essas escolas resulta tambénratamento multiplo da tematica
da morte. Além de salvacdo ou perdicdo, a mor@rdém percebida como consequéncia
imediata do desejo sexual, conforme o versiculbcbibRomanos 6:23”, “porque salario do
pecado é a mortd”E o eu-lirico, vé, neste momento, uma relacaénseca entre o desejo e
o pecado. Posteriormente, essa relacdo negativeseva@svaindo, dando lugar a uma
sexualidade menos reprimida e se desligando da ddémorte.

Ja no poema “A mulher na noite”, o eu-lirico nam tacao, ele simplesmente é
seduzido e preso. A inércia do poeta é clara: “@imfa volUpia entrou em mim e ulcerou a
treva nos meus olhos./ Eu estava imovel” (MORAEX8L p. 139). O eu-lirico se resguarda
da culpa, mostrando que néao tinha intencdo de jpassim como no poema anteriormente
mostrado, onde ele diz: “E me deixava parado, va@zia a contemplacdo da tua face”
(MORAES, 1968. p. 139). Seu unico deslize é deiaollUpia entrar, mas ja € o suficiente
para o maior dos martirios; a natureza vem pat#&éds. Pode-se dizer que o poeta se deixa
morrer. Conforme Morin (1988, p. 39) “a afirmacda ttonsciéncia coletiva” esta tao
presente na consciéncia individual que o sacrileggsmo involuntario, executa ger sia
condenacdo a morte implicada na violacdo do talntdo o eu-lirico esta tdo imbuido de
culpa que se deixa aprisionar e em consequéncia desisionamento, temos sua morte.
Neste poema, o proprio Deus, regulador da natutgEan vem cobrar a divida do pecador.
Desta forma, esse poema se mostra mais religioscoqoutro, apesar das cenas sordidas
herdadas de um neo-simbolismo, no Brasil repredenpar Augustos dos Anjos, marcado
por figuras abjetas como a urina, tipicos da limcaderna. “Aquilo que era, até entéo,
desqualificado, permitido s6 nos géneros literémieriores e nas zonas marginais da arte
plastica, vem elevado a um valor expressivo metafi$...] O grotesco deve aliviar-nos da
beleza e, com sua “voz estridente”, afastar suaotnara.” (FRIEDRICH, 1978, p.33). Dessa
forma, a morte se apresenta ndo s6 como a perd@&spirito, mas como morte corporea

também, isto €, aqui temos mais valorizada a mageimo o corpo perde as condi¢cdes para a

2 http://www.bibliaonline.net/scripts/bol.cgi.
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vida e transita para morte; temos a angustia, @cagiento, enfim, o sofrimento do eu-lirico
para essa transicdo, como mostram os verso de 1B) Blas temos uma vida pos-morte
diferente do segundo poema anteriormente citade sed destino era perecer no inferno. Em
“Mulher na noite”, ndo temos uma punicdo depoismdate em decorréncia do pecado, o
castigo é a prépria morte e a maneira sofrida deemd) verso final deixa claro o vazio, “E
nao havia mais vida na minha frente” (MORAES, 19681.39). Chegamos a uma morte que
leva ao nada. Portanto, o poeta parte de um cedlismo para atingir o transcendente.
Conforme Gomes ([sd.], p.28), “o realismo ¢€ virileverente, por vezes até rude, mas nunca
materialista, pois inclui também as realidades sluirgo”. Entdo, mesmo que este poema
figue mais centrado nas sensacdes corporeas ddoey-tle ndo € um poema materialista,
pois se mantém ligado ao transcendente como mogptiagipalmente os versos 12, 17 e 18.
Ja “A musica das almas”, do mesmo livro que “Mulhar noite”, retoma a morte
como salvacdo. E interessante trazé-lo a discyssidananeira como ocorre a morte, similar
a do poema anterior. Este compara a passagem a@atid a morte com uma tempestade, a
chegada da morte com o céu nublando e o ventorstipfarte e desta maneira 0 poema cria
uma tensdo. Logo chegamos ao climax, “os bracosadases que estrangulam a terra”
(MORAES, 1968, p. 142), ou seja, o sofrimento donmeoto da morte € retomado;
novamente como uma falta de ar crescente. Um diadpafico que pode elucidar a leitura
dessa figura € que Vinicius de Moraes sofria deaad#sde crianca, uma doenca que causa a
sensacao e o risco de morte por sufocamento. $esita, o poeta pode ter transmutado essa
experiéncia empirica para a experiéncia artistiearelacionado com a morte. Temos esse
tema também tratado na “Balada do enterrado vieaip poema “Vinte anos”, o que indica
uma recorréncia ao tema. Isso pode elucidar umgpadeitura da morte em sua obra poética
como um temor, uma realidade que se mostra presgmi@ima a cada momento. Contudo,
depois da “passagem” temos a claridade, a paz,diBegio a claridade, o grande céu, a paz
dos campos...” (MORAES, 1968, p. 142) A partir léaios que a alma pbéde sair do suplicio
e se perceber mais tranquila. Mas ainda ha os haem pelo caminho, chamando por
aqueles que se foram. A maior presenca da morts éitnais de funeral, segundo BACON
(apud MORIN, 1988, p.27), “as pompas de morte exced fendbmeno da morte”. Sendo
assim, a preocupacao nao € s6 com a morte emsiaméém com os que ficam e com quéo
tristes estes ficam. Este é o primeiro poema nbajoerte € vista por dois angulos, do morto
e dos que ficam. Estes, apesar da alma ter sida satudo parecer bem, ainda choram

olhando para o céu.
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Em “O Nascimento do Homem”, ha novamente a idéiguieo desejo € o causador
da morte, como em “A Mulher na Noite”. Novamentdesejo vem da mulher, mas desta vez
ela é sedutora, como mostram os versos, “Vinha dela fala de amor irresistivel/ Um
chamado como uma canc¢ao noturna na distancia” (MEERRA 968, p. 139.). A partir dai ha
todo um envolvimento sexual do eu-lirico com a raulimpura (“Oh, como era bela! era
impura — mas como ela era bela!” (MORAES, 1968,38.)) e a partir do verso 33, iniciam
as maledicéncias, parodiando as bem-aventurancated 5, 1:1%), estas bendizem os
puros, aquelas maldizem os impuros, os sedutoossseduzidos, 0s que se deixam envolver
pela luxuria. O verso 39 fala de lirios, na obra/ifgcius associado ao falo e a sexualidade;
“lirios nascidos da face livida da morte”, logo tentle forma mais evidente a crenca de que o
desejo € o causador da morte.

O poema “A morte” fala da espera pela morte. Ele € sempre esperada, por medo
ou vontade. Neste poema a posi¢ao do eu-lirice@eit® da morte é totalmente diversa, ela
ja ndo tem aquele aspecto punitivo, ela é simpd@seanjiéncia da vida e é preciso nao ter
medo da vida para viver até a morte. Parece qua agpoeta quer assumir o risco de morrer
para viver, esta mais conformado com vida que ekejd e mais confortdvel com suas
opcdes, por isso a morte passa a ser s6 mais agiepelo qual todos vao passar e por isso
todos esperam. Segundo Sécrates (apud MORIN, J0880.), “ndo sabendo se a morte é
um bem ou um mal, um nada ou um tudo, s devenarsaagos ao bem da vida, que este &
certo.”. Este livro, “O encontro do cotidiano”, s@glo alguns autores, marca uma mudanca
na obra de Vinicius. Parece-nos que essa mudanceeffiexo de uma modificacdo na sua
prépria ideologia. O poeta estad chegando a uma idadnaior maturidade, tem sua primeira
filha e, de certa maneira, se desvincula de forras mefinitiva de sua familia natural, para
além do distanciamento geografico; por isso pareateiral que ele perca parte de sua
identificacdo com a religiosidade que Ihe era inggela familia. Obviamente ele nunca
perderd sua formacédo catolica, mas a partir ddssg em sua obra, ela ndo aparecera téo
fortemente. Vemos em “Quatro sonetos de meditataona mudancga grande no tratamento
da morte. Nele o amor, antes visto como causadoralee, € o redentor, o que salva 0 poeta
da morte que o espreita. E uma relacédo mais sepemagcada pelo amadurecimento de sua
relagdo com a mulher, figura antes ligada as sogdeas de pecado e morte. A relagéo
amorosa mais estavel faz com que o eu-lirico aqgeeauma mulher realmente 0 ame e isso

faz com que ele esteja salvo; pois mesmo que a&robegue, ela sentird desalento, conforme

? http://www.bibliaonline.net/scripts/bol.cgi
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0 verso 2. Esse sentimento de conformidade e tiladape em relacdo a vida e a morte
parece dificil de enquadrar em alguma tendéndaealia & qual Vinicius seja vinculado, isto
€, romantismo ou simbolismo; os romanticos nuncangiam essa relacdo de completude com
a mulher amada, os simbolistas, também nédo se @ragizan nessa ideologia, estariam mais
contemplados com suas imagens sinestésicas comoersb 6, onde diz, “Me ama como a
chama ama o siléncio” (MORAES, 1968, p. 255.) cargio diz, no verso 3 e 4, “Da arvore
jovem que ndo ouve o vento/ Inconstante e fietlitae doce” (MORAES, 1968, p. 255.).
Segundo Gomes (1985, p. 17): “a fusdo, portantoditkrentes sensacdes, as chamadas
sinestesias, é um esfor¢o para recuperar a linguagginal, aquela em que a palavra, mais
do que simples representacdo dos objetos é tamloésa ela propria.”. Essa é uma
caracteristica atribuida pelo autor a estética alisth.

No poema “Epitafio”, vemos uma associacao interéssa do sol como ser vivente e,
portanto, passivel de morte. Parece-nos que @ieo-fjluer se comparar ao sol, que quer a
forma de todas as mulheres e pretende morrer noAti@s, o mar € uma constante na poesia
de Vinicius, sempre figurando como um lugar deseggbrazeroso e nesse poema, 0 poeta
parece levar sua morte para o mar, a fim de amdmizamo simples parte do percurso. O
mar é visto muitas vezes como esse tipo de maateifiila, como acontece também nos
poemas “Mar, Azul e Branco” e “Versos Soltos no Maror exemplo. Sendo assim,
percebemos que neste periodo de sua escrita, galimente, o mar esteve muito ligado a
idéia de morte, mas uma morte tranquila e simpd@seqiéncia da vida. Isso nos leva a ver
algumas palavras que sdo bastante corriqueirasbre ae Vinicius, como o mar, ja
exemplificado, a cor roxa e também os lirios. SdquFRriedrich (1978, p.45), “para se
penetrar a alma de um poeta, tem-se de procurataagpalavras que aparecem mais amiude
em sua obra. A palavra delata qual é sua obsesdadotia palavra bastante presente e
também ligada a morte é “roxa” que, por exemplayege no poema “Tarde” onde o poeta
fala, “Na hora dolorosa e roxa das emocdes sileaslo(MORAES); o roxo é também
sempre uma noc¢do de tempo, um tempo de términop coostra 0 poema “A Ultima
parabola”, onde o poeta diz, “No céu um dia eu guando? era na tarde roxa” (MORAES,
idem). O poema “Alba” também fala na “tarde rox@&ta parece ser a cor predileta do eu-
lirico ja que no poema “Elegia Lirica” ele afirnsso, “E se eu lhe perguntar qual a cor mais
bonita ela ndo dird que é a roxa porém brique.” RABS, idem) J& no poema “Marinha”, o

roxo aparece mais diretamente atrelado a morteggs‘lendas de pontas roxas/ Vao e vém,

“In: http://www.viniciusdemoraes.com.br/poesia/smesia_view.php?busca=tarde&acao=
buscar&id=13&id_tipo=1&back page=1, 25/09/2007
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verdes e esquivas/ Vagabundas, como frouxas/ Bvitras!” (MORAES, idem). O
“Dicionario de Simbolos” de (CHEVALIER, 1990, p. B6define o violeta como cor da
"passagem outonal da vida para a morte" e aindastdpedo: atras dela realizar-se-a o
invisivel mistério da reencarnacao ou, ao menosratagsformacao” Além de ser interpretada
como "cor da temperanca, equilibrio entre o céteera, da paixéo e da inteligéncia.".

Outra palavra que aparece muitas vezes € o igajd a sexualidade e a virilidade; s
em alguns momentos com mencao a morte, principddmgumando o poeta liga o desejo
sexual ao castigo através da morte como no poenrfelade”. Também encontramos lirios
no poema “Alba”, “Alba, no canteiro dos lirios estéaidas as pétalas de uma rosa cor de
sangue” (MORAE® e no poema “Nascimento de um Homem”, no versal.fih expressao
foi encontrada em quinze poemas, sempre ligadossa @éia. Sao eles, além dos
supracitados, “Olhar para tras”, “O escravo”, “\aghes sobre o tema da esséncia”, “Ariana,
a mulher”, “A mulher que passa”, “Sonata do amordg®”, “Brusca poesia da mulher
amada”, “Cemitério na madrugada”, “ldade Média”,oli®quio”, “Soneto de carta e
mensagem” e “Lapide de Sinhazinha Ferreira”. Erésgante perceber que esses poemas nem
sempre tém a tematica da morte, em alguns o lireda€ionado ao falo e ao desejo; mas em
muitos ha associagdo com a morte. Vimos entdo queeta tem a liberdade de fazer novas
associagfes simbdlicas, internas a sua poética efimwa Wilson (1987, p. 21), “simbolos
da escola simbolista sdo, via de regra, arbitramaenescolhidos pelo poeta para representar
suas idéias.”. Em nossa analise dessa poética sdencontrar repetidamente s estas
palavras e as trés sdo, em maior ou menor esigadas a tematica da morte o que nos faz
crer que este € um dos temas preponderantes guo&tica.

Posteriormente, temos alguns poemas tratando deastemle guerra, e
consequentemente de morte, como “Balada dos MddssCampos de Concentracao”, que
fala sobre a impressdo dos cadaveres despejadespmjados para apodrecerem sem
identidade e sem nada que os dé status de siegondo Morin (1988), a morte em estado
de guerra perde todos os tragos de individualidadgyjeito se perde na coletividade, na
massa que o leva a enfrentar o medo da morte xgse &o risco dela. Sendo assim, a morte
terrivel e temivel so volta depois do fim da guguwando se volta a consciéncia individual e
se percebe a perda dos que nao voltaram. Nesseapaemutor adota uma visdo nada
espiritual, nem sentimental, para ver a morte.f&tedessa atitude poética uma maneira de

denuncia da crueldade e da falta de humanidadatdesqjue geraram aquelas mortes. Neste

® In: http://www.viniciusdemoraes.com.br/poesia/gmesia_view.php?busca=alba&acao=
buscar&id=60&id_tipo=1&back page=1, 25/09/07
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momento, 0 poeta sai de sua aparente alienacdo tparar uma posicao politica e
principalmente humanitaria em sua obra. O poeta m®rte neste momento como um ato vil
que iguala todas as pessoas e, neste caso, Hrefoti dignidade. A morte € vista de maneira
mais crua e carnal neste poema a fim de criar adgtopobjetivado por ele.

Por fim, seus poemas ainda falam de morte, masv&meais esparsamente até que
em seu cancioneiro ela apareca muito pouco e deiragntalmente diferente. Por exemplo,
em “A hora intima”, o poeta brinca com a hora d& mwrte e pergunta por quem lhe pagara o
enterro se ele morrer de amores. O eu-lirico é amiapgue ama, mas parece muito solitario ja
gue nao encontra quem |lhe pague o enterro apesaomler de amores; parece que 0 poeta
teme morrer sem encontrar seu amor verdadeirome@fimulher ideal. Sua busca durante
toda a vida, apesar de ter muitas a chorar pomg&ute. Também é evidente que o poeta cré
ter muitos amigos, pois eles estdo bem presentesiardescricdo do enterro. Segundo Morin
(1988), sempre houve uma preocupagao grande ermarcloor em se alegrar com a morte,
dependendo da cultura, mas ndo se mostrar indiéeegn relacdo a ela, por consideracdo ao
morto. “Assim a ostentacao da dor, propria de sduiaerais, destina-se a provar ao morto a
aflicdo dos vivos, a fim de garantir a benevolémaalefunto.” (MORIN, 1988, p.27). Enfim,

0 poeta assume uma visao irbnica e tranquila emgd@ela morte, ndo mais tratada de forma
romantica e idealizada. Neste poema surgem 0s taspbarocraticos e cerimoniosos que
trazem a morte, como o pagamento do enterro ne®¥énais e a sugestdo do pedestal nos
versos de 33 a 35. A busca do amor verdadeircefiiente nos versos 55 e 56, onde o0 poeta
guestiona quem, de todas aquelas que estdo pregeasequais amou, tera de ser arrancada.
Enfim, ele quer saber qual é seu amor para alémmaite, sua mulher ideal. O poeta esta
chegando aos quarenta anos e ainda cré que na@oeeobntrado sua companheira para toda
a vida. Esse € um poema bastante moderno, commnnd@oico bem presente.

Ja em “O soneto da hora final”, percebemos novamnemia idealizacdo em face da
morte, um lugar onde se estara em plenitude coen ansado, mas ainda é um lugar sombrio,
de tristeza e nostalgia. Desta forma o poeta mastieaconformagdo com a vida, mostra que
gosta de viver, por isso em sua morte havera mpstanas também serd um lugar de
tranquilidade expresso pela palavra “jardins”. Seaskim, vemos uma certa circularidade do
tratamento da morte na poética de Vinicius. Noioniem seus poemas mais religiosos,
podemos ver essa conformagdo com a morte vista etewacdo da alma e salvacéo divina.
Num periodo intermediario percebemos o medo daemoprincipalmente o medo do castigo
que podera vir com ela, ainda numa otica bastatitgasa, mas ja se afastando para o polo

da contraposicdo, ou seja, do pecador. Passamoss ¢ uma fase mais engajada, que vé a
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morte com crueldade, para atingir o impacto de deiagcomo em “A balada dos mortos em
campo de batalha” e ainda por uma fase mais madenu®e a ironia domina também o

tratamento com a morte. Por fim, voltamos a umaovgacifica da morte, contudo ndo mais
vista como salvacéo, mas como simples etapa deaadaalgum ganho positivo.

Logo, a visdo da morte pelo poeta se modifica agdade sua obra, de certa forma
relacionada com o seu amadurecimento e com a madinsuas convicgdes. Ao iniciar sua
carreira literaria, ele estava bastante ligadosa da familia e suas crencas religiosas, logo a
seguir, entra em conflito com estas crencas, fazeondh que o eu-lirico entre também em
conflito com a visdo de sua prépria morte, prinkinte com o medo dela, que seria sua
perdicdo. Por fim, na maturidade, o poeta alcamga nova visdo serena da morte, onde
encontrara seu verdadeiro amor e vivera em pazo $h sua busca constante pelo amor

verdadeiro.
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