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Resumo:No ano em que ocorre o 10° aniversario dsbstract: In the year that the dead of J. J. Veiga
morte de José J. Veiga, bem como o cinquentenarioccdmpletes 10 years and the debut of the author
estréia do ficcionista, buscamos desvendar a éstracompletes 50 years, we find to analyze the strange
realidade apresentada pelo autor nos conteslity presents at the selected short tales byl.J..
selecionados por José Aderaldo Castello para compleiga, chosen by José Aderaldo Castello to compose
Melhores contos de J. J. Veighlossa proposta dethe book Melhores contos de J. J. Veigd®ur
analise dos contos abarca a relagdo entre o efeitcanalyze’s proposition privileges the relationship
realidade capaz de ser ofertado pela literaturabetween the reality’s effect and its contrary effée
também a idéia de que a intensificacdo desse efsitimngeness. So, these limits are searches to our
pode constituir, na literatura, um resultado caidra analyze.

ou seja, de estranhamento. E sdo esses limites que

buscamos analisar na obra indicada de J. J. Veiga.
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Com esses e outros bichos, e mais outras coisasacmeciam, a
vida no rancho era cheia de sustos
(J. J. Veiga)

1 Consideracdes iniciais

Apesar de o realismo, enquanto convencao lite(WilaTT, 1999), ter dominado boa
parte da literatura ocidental, o elemento insd@émbém se destacou, adquirindo diversas
formas, de acordo com a época em que surgiu. Deede, tem-se elementos fantasticos
desde as epopéias atribuidas a Homero até auiter@ntemporanea.

Nesse cenario é que os contos de José J. Veageesatram, delatando o absurdo que
as praticas cotidianas podem apresentar, sem gIgait®s que as integram percebam-nas ou
compreendam-nas. Dessa maneira, busca-se vedfioay se da a construcao do insélito nos
contos presentes na obra escolhida, cuja seled@oJésé Aderaldo Castello, destacando a

analise de dois contos em particular, que dao rewseditulos das obras das quais 0s textos
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foram extraidosMelhores contos de J. J. Veigansta, pois, de vinte contos, sendo nove
deles oriundos do livr@s cavalinhos de Platiplantd974), e os onze restantes advindos de
A maquina extraviad#1974). Conforme o exposto pelo organizador dalagia de José J.
Veiga, em nota de rodapé, seis contos foram exadudd total apresentado pelas duas obras,
a fim de que se alcancasse o0 objetivo da reuniagg&sede contos.

O autor dos contos escolhidos, J. J. Veiga, éalade Corumbd, Goias, tendo nascido
em 1915, e estreado na carreira literaria tardiéenem 1959, com entdo quarenta e quatro
anos. Veiga teve producdo intensa e continua, sgondodois anos antes de sua morte
publicou dois novos tituloF,aja e sua gentgl997)e Objetos turbulento§1997).

A critica literaria geralmente aponta como carastieas de sua obra, tanto contos
como romances, a voz pueril que observa, vivenciare as ficcdes, bem como o espaco
rural em que seus trabalhos se inserem. Outra ipedable da obra veiguiana, perante a
critica, é a presenca de elementos fantasticopripsdde umrealismo maravilhos@ue se
desenvolveu na América Latina no inicio do sécufo X

Nesse contexto, Selma Calasans Rodrigues buseseapar os autores brasileiros que
desenvolveram narrativas nas quais o insolito z@rasente, embora considere mais timida a
presenca desse elemento no Brasil do que na AmdisggE@nica. Para a autora, elementos
fantasticos integraram obras de Machado de Ass@&joMde Andrade; Guimardes Rosa;
Moacyr Scliar; Ligia Fagundes Telles; Flavio Moaeda Costa, entre outros. Contudo, 0s
autores que contemporaneamente desenvolveram iekganiarrativa — e de forma mais
similar a ficgdo hispano-americana — foram MurildbRio e José J. Veiga.

Estes escritores, embora aproximados pela preseocasolito em suas obras,
diferenciam-se quanto a forma da aparicdo do mhosa no real construido em suas
narrativas. Em Rubido, a apresentacdo do elemas@dito € mais dissonante da realidade
proposta pelo texto, aproximando-se da linha slistaacomo no conto “O homem do boné
cinzento”, no qual o protagonista, um forasteimefjrtha dia a dia, até que lhe reste apenas a
cabeca com o boné cinzento. Também se percebegda fiubiana a auséncia de demarcacao
espaco-temporal, o que a aproxima de uma consiitgbular. Ja a narrativa de J. J. Veiga
considera as possibilidades de o real parecenéstrarincipalmente pelo tipo de olhar que é
emitido para a realidade. Assim, a perspectivardtagonista geralmente destoa das demais
personagens, porque lhe cabe um olhar atento &ade) passivel de perceber suas
estranhezas, ao passo que as demais personagaisiegee integrantes do universo do

senso comum adulto, véem o cotidiano sem prestac@b aos seus mistérios, sem indagar-
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Ihes o porqué de assim serem, ou seja, com ollostumeados, acomodados a ver 0 mesmo
sempre da mesma forma.

Tal como o enunciado proposto com a epigrafe deepte artigo, 0 mundo ficcional
dos contos escolhidos de José J. Veiga abarcaust$S que o cotidiano pode proporcionar
aguele sujeito que ainda se impressiona com dezagido dia-a-dia.

O cotidiano apresentado évtelhores contos de J. J. Veigao de propriedades rurais
ou de pequenos vilarejos do sertdo brasileiro,caimente. Nesse cenario, em meio as
regularidades do cotidiano, séo inseridas ou destasbsituacdes que alteram a rotina, mas
gue nao sao vistas em sua absurdidade, pelo dontsdio aceitas com facilidade pelas
personagens adultas, como resultado de uma aco&wd@age uma alienacdo perante as
circunstancias e suas causas. A personagem qupeiatee reflete os acontecimentos
obscuros geralmente faz parte do universo infanteil, aplicando-lhe explicacbes de
acordo com a sua visdo do mundo.

O mundo infantil & contraposto ao adulto em vacmstos, de forma a caracterizar o
primeiro como fantasista, perante os olhos do sbguRorém, fantasista ou ndo, ao mundo
visto pelo olhar pueril nada escapa, a realidade é&ada, ela se constréi a partir das
vivéncias e das impressodes do ser em fase de ddgemnto.

Para Massaud Moisés, a marca registrada da ficgdautbr goiano € o realismo
magico, de forma que o trabalho de Veiga pode separado ao de pintores surrealistas,
como Magritte ou Delvadxno qual “a cinzentice da realidade cotidianar@vassada por um
objeto inusitado, criando-se uma atmosfera de mé®4, p.590).

A presenca de um “objeto inusitado”, que pode sigkiser uma pessoa, no dia-a-dia
de uma pequena comunidade, costuma causar estmamioarntsso porque o cotidiano € o
visto, vivenciado todos os dias, a maneira de babdguindo uma rotina de acontecimentos
ditos normais, isto €, que se desenvolvem dentraotdima. Dessa forma, estranho é tudo
aquilo que foge a essa norma, que a subverte dmalganeira.

Ao tratar o conceito de estranho, Freud (1976)dango da etimologia da palavra em
aleméao, descobrindo nela dois significados oposios convivem conjuntamente: o de
familiar e o de ocultoPara o psicanalista, tem-se um efeito de estrapfamndo a distincao
entre imaginacado e realidade € extinta, ou sejgrido algo que até entdo considerdvamos
imaginario surge diante de nés na realidade, ondpam simbolo assume as plenas fun¢des

da coisa que simboliza, e asgor diante” (1976, p.304).

! Exemplos de obras em anexo.
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Ja na perspectiva da Teoria da Literatura, promendita, Tzvetan Todorov (1975,
p.31) aponta que a pesquisa do elemento causad@stdenheza numa narrativa pode
conduzi-la a trés formas principais: o estranhfandastico e o maravilhoso. A diferenciacao
entre essas se daria pela relacdo entre o rete@anal, de modo que, quando permanecem
as leis empiricas, o0 insolito pode ou ser explicade nesse caso temos a categoria do
estranho —, ou permanecer sem esclarecimento,rgange-se certa hesitagdo — nesse caso,
temos o fantastico propriamente dito. No caso tkeraabm-se as leis que condicionam a
narrativa, ou seja, quando se abandona a basei@mmos a categoria do maravilhoso, na
qual ndo h& necessidade de explicacdo, pois orgnipeoposto ndo parte da realidade, e sim
forja outro mundo em que os absurdos sejam posséveté normais, como nos contos de
fadas, em que é possivel a um sapo tornar-se peipeio efeito de um beijo.

Contudo, na narrativa de J. J. Veiga, ndo se peree presenca de uma dessas
categorias. Existe um estranhamento, na concepe#ididna, mas este ndo se adéqua a
divisdo todoroviana. Conforme as palavras de Mof2684), citadas anteriormente, ha na
ficcdo de Veiga um viés que proporciona coexistdei elementos ditos reais e componentes
maravilhosos. De modo mais especifico, essa fidpgdsca o maravilhoso em meio a
realidade, principalmente pelo foco narrativo, gogresta olhos para os mistérios das coisas
simples e cotidianas.

Segundo Irlemar Chiampi (1980, p.52-72), ao caraar o realismo maravilhoso
hispano-americano, duas séo as peculiaridades gat@gs principais dessa categoria
narrativa: [1] o efeito de encantamento do discpeda incorporacado do insélito ao real e pela
descontinuidade entre causa e efeito, em contigimai poética da incerteza do fantastico; e
[2] a problematizacdo da enunciacdo, tanto ao rdeeperspectiva, quanto ao da propria
critica do ato de contar.

Nesse sentido, a obra de J. J. Veiga se aproxancatdgoria do realismo maravilhoso,
ja que, embora nao problematize o ato de contaripraente, oferece diferencial na questao
da perspectiva enunciativa, de modo a caractevizaaravilhoso pelo foco que se langa ao
cotidiano. Assim, ha na ficcdo veiguiana a incoagéo do insélito ao real, exatamente pela
perspectiva enunciativa, sendo que as relacde® @ainsa e conseqiéncia nos contos
geralmente ndo sao logicas, no sentido tradicianglje produz o efeito de encantamento no
leitor, ao qual se referia Chiampi (1980).

Contudo, embora se aproxime da categoria propast&hiampi (1980), o insélito, na
obra de J. J. Veiga, envolve principalmente o tdpolhar que é lancado a realidade. Dessa

forma, o absurdo pode estar calcado tanto na zagdb de um ato/objeto convencional,
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quanto pela posi¢ao de questionamento de um spgitmte um dado que é aceito pelo senso
comum de determinada sociedade. Assim, os limitee eeal e absurdo passam a depender
do ponto de vista do protagonista e/ou narradarothdo, o qual pode aceitar o absurdo como
norma (“A maguina extraviada”), ou perceber o athsura norma, naquilo que € aceito por
todos (“Os noivos”).

Para melhor observar essa ténue relacao ented e ceabsurdo, nos contos de Veiga,
parte-se para a descricdo dos temas encontraddsaiebem como para a posterior analise de

dois contos, para que se possa explicitar comors#itui 0 insolito na narrativa veiguiana.

2 Panorama dos contos

Percebe-se dentre os contos de J. J. Veiga at@ersa de alguns eixos semanticos,
de forma que se optou por uma divisdo tematica, passibilitar uma visdo geral da obra em
andlise,Melhores contos de J. J. Vei§2000). Destaca-se o eixo temético da confrontagcéo
entre a idade adulta e a infantil [1]; o da diviefiire aceitacdo da norma e sua refutacao [2];
o da relacéo entre morte e amadurecimento [3[d& @pressdo do homem pelo progresso [4].

No primeiro eixo tematico, “confrontacdo entre add adulta e a infantil”, tem-se os
seguintes contos: “Fronteird'Os cavalinhos de Platiplanto” e “Tia Zi rezandotjundo de
Os cavalinhos de Platiplantd974); bem como “Dialogo de relativa grandeza”,|é@yo do
mestrevinte” e “Na estrada do amanhegarpvenientes da obrA maquina extraviada
(1974). Nesta linha, destaca-se a relacéo de tmeflitre as perspectivas infantil e adulta ao
vislumbrar o mundo, de modo que se a crianca per@sb surpresas que o cotidiano
proporciona, o adulto as generaliza e banaliza penté-las dentro do habitual. Na maioria
dos casos, vé-se que, na perspectiva do narragercapcao adulta do mundo é até mesmo
desvalorizada, como podemos notar pelas palavrasdador de “Fronteira”. “Eu era ainda
muito crianga, mas sabia uma infinidade de coisasog adultos ignoravam” (2000, p.35).

O segundo grupo, “entre a aceitacdo da norma e ae$utacao”, conta com quatro
contos, dois pertencentesOs cavalinhos de Platiplantd974): “Professor Pulquério” e “A
espingarda do rei da Siria”; e dois advindosAdaaquina extraviadé1974): “Os noivos” e
“Os cascamorros”Verifica-se nesta tematica a relacdo entre os @glujue aceitam as
normas da sociedade sem questionar e os adultagspleem desafiar os preceitos vigentes,
sendo marginalizados com os estereoétipos de loogode ingénuos. No conto “Professor
Pulquério”, o protagonistaropde aos moradores da vila uma caca ao tesoasraoebe por

isso descrenca e deboche por parte dos habitamtegar, tanto autoridades como cidadaos
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em geral. Com o que, nota-se que uma atitude irgénperdoada quando vinda de uma
crianca, que ainda ndo adquiriu por completo oggoddsocietais, mas ndo o é quando vinda
de um adulto. O absurdo aqui vem da possibilidadend adulto ndo se adaptar ao que se
espera dele. A banalizacdo e a generalizacédo,np@rtaumprem papel importante para a

formacao do absurdo nesses contos. J& no contadi®ss”, percebe-se que a radicalizacéo
do habito também constitui absurdo. Aqui hd umaase@o entre o mundo dos noivos,

presos a convencdo do casamento, mas ainda néoewota dentro dela, e 0 mundo natural,

onde coexistem o0 vento, as estrelas e os ruidosoile: “é possivel até que os noivos

sonhem, mas isso ainda nao foi comprovado” (20AQQ,2).

O terceiro eixo tematico, “relagdo entre morte adunecimento”, abrange sete contos
da obra, sendo trés do livfds cavalinhos de Platiplantd974): “A invernada do sossego”,
“Roupa no coradouro” e “Entre irmaos;quatro do livrcA maquina extraviadél974): “A
viagem de dez léguas”, “Onde andam os didangos2”cdchorro canibal” e “Tarde de
sdbado, manha de domingo”. Nesta divisdo, a mpeseae como a finalizadora de uma fase
da vida que propicia a iniciacdo de outra. Pelédoade finitude dos seres e das coisas, as
personagens adquirem visdo mais ampla sobre sdgsigs vidas, modificando alguns
valores que Ihes eram caros. No conto “A inverndonlasossego”, 0 narrador presencia a
morte de seu cavalo, sendo que a solugdo encomaadanfrentar essa perda é a crenga em
uma invernada “do outro lado do morro”, para onde @s animais desaparecidos. Contudo,
com a perda do cavalo também morre 0 menino, neen sgja para que pudesse se
transformar em um homem. Dessa forma, a morteaffsiopicia a morte simbdlica, que abre
uma nova fase ao protagonista. Ja no conto “Taedgldado, manha de domingo”, tem-se as
travessuras de quatro meninos, que levam o quarigoaa morte. Assim, mais do que a
necessidade de acdo dos trés companheiros persitiagio derradeira, destaca-se o contato
com a morte, o trauma que produz amadurecimento.

O ultimo grupo tematico, “opressdo do homem pelgm@sso”, constitui-se de trés
contos, um advindo d®@s cavalinhos de Platiplantd974), “A usina atrds do morro”, e dois
de A maquina extraviad41974), “A maquina extraviada” e “O galo impertite?’. Neste
eixo, percebe-se a perda de funcdo de algunscimsifido progresso tecnologico pela
naturalizacdo de seu uso, pela banalizacdo de =imgho pela sociedade. O progresso
também surge como um inimigo “indefinido” do indiub que a ele ndo se adéqua ou que
nao coaduna com seus principios, de modo que néma&ntidade a qual o individuo possa
recorrer para reclamar a perseguicdo e a opres$éddas pelo avanco da tecnologia. Sem

rosto, o inimigo ndo proporciona ao sujeito diseotd a possibilidade de luta, somente
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cabendo-lhe a acomodacgédo as normas ou a sua e{olasginalizacdo delas. fonsense
neste caso, advém do desconhecimento que as pgessn@&m da engrenagem social a que
estdo inseridas. No conto “A usina atras do morpw; exemplo, tem-se a chegada de
forasteiros com o propdsito de instalar uma fabricalugarejo. No entanto, a iminente
instalacdo acaba por tirar a tranquilidade da @@, trazendo a invaséo de funcionarios em
motocicletas vermelhas e a proliferacdo de esppida cidade. A narrativa é feita em
primeira pessoa e 0 protagonista é quem prevé&agestjue 0s estrangeiros trariam ao povo.
A linguagem neste conto é digna de nota, ja quéomssteiros falavam uma lingua que
ninguém entendia, e a sua chegada ameacou dente &mueles que resistiam em aderir aos
seus interesses, que as pessoas evitavam faladlginope s6 conversavam em casa aos
cochichos. Ao protagonista, receoso de aderir a restrutura, restou-lhe fugir sem nada
levar de seu, embora ndo tenha escapado de pergar com a acao “desatenta” (ou
repressiva?) de um dos motociclistas. Segundo Nhal&lverman (1978, p.160), o cenario
desse conto se assemelha a ficcdo de George @adlel a situacdo de apatia do povo perante
os desmandos dos governantes ou detentores do, gpotienbém dada a repressao aqueles
que se insubordinam. Ja em “O galo impertinenteglesnento insoélito € propriamente a
existéncia de “um galo enorme” que ndo permite ssg@em das pessoas por uma estrada
recém-construida, que levara anos para a sua cm@sedcCom o fim da estrada, persiste o
distanciamento do povo perante a obra, devido eitesfdo grandioso “galo impertinente”
que tranca passagem. A presenca do insolito ageice@acolaborar para a sensacao de
inutilidade da obra, com a permanéncia do modoida &ntigo da populacdo, a parte da
inovadora obra de engenharia. O conflito entre sgdade e funcédo extrapola quando, ao
final do conto, o narrador lanca a possibilidadeithe& nova geracdo de homens, quem sabe,
conseguir compreender a existéncia do galo, beno aditizar a estrada, agora coberta de
mato e sujeira.

Por isso, vale reiterar, sobre o insdlito nos con® J. J. Veiga, que o que lhes confere
estranhamento esta ligado ao olhar lancado a ael@ljdseja de credulidade ou de niilismo
cego, tanto um radicalismo quanto outro evoca ramsb para dentro da narrativa. A fim de
melhor demonstrar como se da a constituicdo dditmsdos contos, passa-se para uma
analise mais detida de dois contos, que dao nonobras das quais foram selecionados as
narrativas deMelhores contos de J. J. Veiga000): “Os cavalinhos de Platiplante”“A

maquina extraviada”

3 “Os cavalinhos de Platiplanto”e “A maquina extraviada”: analise preliminar
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3.1 “Os cavalinhos de Platiplanto”

Os contos escolhidos para serem analisados maisuaeinte pertencem a diferentes
eixos tematicos, conforme anterior divisdo, sende {Ps cavalinhos de Platiplantse
encontra no grupo denominado “confrontacdo enidade adulta e a infantil”, e “A maquina
extraviada”, no eixo “opressao do homem pelo psge

Em “Os cavalinhos de Platiplanto”, tem-se umaatasa em primeira pessoa, na qual
o narrador rememora acontecimentos de sua infaasgecificamente o episédio em que
pode conhecer os “cavalinhos de Platiplanto”. “Oumgimeiro contato com essas
criaturinhas deu-se quando eu era maitan¢a” (2000, p.27). O advérbio de intensidamgid a
sugere que mesmo tendo se passado algum tempooenimmento do enunciado e o da
enunciacao, o narrador conserva tracos infantsuagpersonalidade, de modo que, agora, sO
€ menoscrianca do que antes, razdo pela qual ainda pededntato” com as criaturinhas
magicas que posteriormente descreve no conto.

Na sequéncia, o narrador descreve um episédio wmparticipa seu avd. Nesta
ocasido, o protagonista ainda menino havia macluocagé e tentavam-lhe convencer a
permitir que o lancetassem, sem resultado. A cleedadavd na casa e a maneira deste |lhe
falar, “sem ralhar e sem tirar a razdo da genté0Q2 p.28), faz com que o menino aceite o
procedimento, mas com a promessa de ganhar umirdavala fazenda do Chove-Chuva,
pertencente ao avd. Logo depois, 0 menino safaranento, mas o avdé adoece, e 0 menino
entende o que vai suceder: “0 meu cavalinho, nmaa’ (2000, p.30).

Contudo, a intensidade do desejo de ter para ditoo cavalinho, para o qual ja
escolhera até nome — Zibisco —, e a forte imagmagdica de sua faixa etéria, permitem-lhe
uma visita a fazenda do Major, em um lugar chanidtplanto, onde pode observar todos
os cavalinhos que o avo Ihe destinara: “cavalird®s$odas as cores, pouco maiores do que
um bezerro pequeno” (2000, p. 33).

Neste ponto da narrativa, observa-se, por algutigios linguisticos, expressdes de
indeterminacdo espaco-temporal, bem como indicatil@incerteza do proprio protagonista
que narra o que vivencia em Platiplanto, mas setezas racionais sobre o ocorrido: “N&o
sei se foi nesse dia mesmo, ou poucos dias depoifuienuma fazenda nova e muito
imponente, de unsenhor que tratavam de major” (2000, p.30). O ochoigue percorre até
chegar a fazenda parece coincidir com o amaduretingie lhe é exigido para lidar com a

auséncia do avo, unico familiar que ndo o tratawa diferenca por ser ainda crianca. E
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preciso atravessar uma ponte, ir para o0 “outro”|actmviver com perdas e acontecimentos
negativos: “quando desci pelo outro lado e olhgo@te enorme e firme, resistindo ao vento e
a chuva, senti uma alegria que até me arrepip]hei a ponte mais uma vez e segui 0 meu
caminho, sentindo-me capaz de fazer tudo o querudouisesse” (2000, p.31). Até chegar ao
lugar onde estavam os cavalinhos, lugar de desejtho e lembrancas do avd, o0 menino
encontra-se com uma espécie de seu alter-ego, immague tinha medo de tocar bandolim”
(2000, p.31), que Ihe acompanha até o “outro lamlandrro”. No caminho, um perdeu o
medo de tocar bandolim e o outro, de atravessaoroomO rosto inimigo, necessario para
que a histéria se efetivasse com seus desafiasalpes e jubilos, € encarnado pelo tio Torim,
para o qual o menino aponta a razao de ndo paderctyalinho prometido, ja que o tio é que
ficara na fazenda do avo: “Entdo ndo sabe que meh® de Nestor Gurgel [tio Torim] estdo
com ordem de pegar vocé vivo ou morto?” (2000, p. &2 o dito major ao narrador-menino.
Ao convencer-se da existéncia dos cavalinhos engassibilidade de leva-los consigo: “Eles
s6 existem aqui em Platiplanto”, o desejo do mepa@ce ter sido aplacado, nem gque essa
realizacdo tenha sido somente em sonho, conformagalio narrador: “Devo ter caido no
sono em algum lugar e néo vi quando me levaram gasa’ (2000, p.34). A realizacdo do
desejo de menino lhe é concedida, embora a pemwnsgiba que a compreensao do fato nao
poder ser alcangada pelos outros, por ser Uningansferivel, e também porque os adultos
com que convivia ja haviam perdido parte da capaedie imaginacdo e sonho que tiveram
enquanto criancas: “Pensei muito se devia contarcamros, e acabei achando que ndo.
Podiam né&o acreditar, e ainda rir de mim; e euigwgrardar aquele lugar perfeitinho como
vi, para poder voltar la quando quisesse, nem aggefem pensamento” (2000, p.34).

O insdlito esta ligado a relacdo entre 0 eu quendia e 0s outros que nao o fazem, de
modo que se pode entender que as experiénciasnbesse os desejos de um individuo so
recebem plena dimensdo por aquele que os provatr@hlkamento se da numa perspectiva
freudiana, na qual algo considerado imaginario esurg realidade, de modo que de tanto
idealizar o cavalinho, este |he surgiu acompanhd@@utros, com dimensdes ainda mais
magicas que as antes imaginadas. O real obtém mmeagsiio amplificada aqui, de modo que
tudo aquilo que faz parte da vida de um individueat para ele, mesmo que ndo o seja para
0s outros. Contudo, se o individuo consegue daraprde seu intento, passa ndo sO a ser
creditado pelos outros, pela sociedade, como tanalbeen enobrecido pelo feito, como ocorre
no conto “A espingarda do rei da Siria”, no quaharador, apos ser desacreditado pela
comunidade vizinha, é enobrecido por suas relacdes o dito rei da Siria, de existéncia

duvidosa até se certificarem de sua presenca. Nessma perspectiva, em “Professor
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Pulquério”, se este conseguisse comprovar a egiatéle seu tesouro perdido aos habitantes
do vilarejo, seu status de louco e ingénuo pasaarte génio, perante a sociedade.

Os cavalinhos de Platiplanto causam estranhangetatdos aqueles ndo viram a graca
com que saltitavam ou tomavam banho. O absurdq eqtido, € entender a experiéncia do

outro, quando esta nao produz resultados concretos.

3.2 “A maquina extraviada”

Em “A maquina extraviada”, ha o conflito entre wngdincia e funcionalidade de um
objeto, sendo que o0 aparecimento de uma maquinanerfugarejo é aproveitado ao modo
dos habitantes do local, que desconhecem a verdddetdo da maquina. A narrativa é feita
nos moldes da oralidade de um compadre a outro,acamarcacao do “eu” e do “vocé”, e
com a enumeracdo dos “causos” que rodeiam o apeein da maguina na pequena cidade
do sertéo.

A méaquina chega na cidade numa tarde qualquere solois ou trés caminhdes”
(2000, p.133), e é montada por homens mal-humorgquesndo quiseram dar explicacdes”.
Do surgimento da maquina vem, entdo, o estranhamalt entanto, devido ao povo da
cidade se apaixonar “até pelos assuntos mais isifg@000, p.133), o estranhamento vira
logo habito e acomodacao, de modo que a maquirsa @aser vista como uma espécie de
simbolo da cidade, um diferencial perante os mpsivizinhos, que ndo tém uma maquina
também em sua praca: “Estamos tdo habituados quesanca da maquina ali no largo, que
se um dia ela desabasse, ou se alguém de outrdecudesse busca-la, provando com
documentos que tinha direito, eu nem sei 0 quetacena, nem quero pensar” (2000, p.135).
Embora ndo saibam a funcionalidade primordial daguim&, o prefeito designou um
funcionario para cuida-la, além do que, as fesiveb da cidade passaram a ser comemoradas
ao redor do dito objeto.

O narrador ainda delata estranhamento ao esgaifiGnico habitante que nao rendeu
homenagem a méaquina ainda vigario. Ter uma posi¢do diferente da do powo geral,
questionar o habitual, é visto como absurdo, unma oquee contradiz 0 senso comum. A
maquina é antropomorfizada, recebe excessiva ralffio, enquanto que o tratamento ao
humano chega a ser desprestigiado, como se pode pel narragdo do episddio de um
rapaz que se machucou na maquina: “um caixeirmjdado velho Adudes [...] prendeu a

perna numa engrenagem da maquina, isso por culparaesmo[...] Também dessa vez a

maquina nada sofreu, felizmehté2000, p.135). Pode-se observar aqui que o advérb

“felizmente” demarca posicionamento positivo quaaid fato de a maquina manter-se
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inalterada em sua estrutura, enquanto que, ao amarad ser humano que perdeu sua perna
na maquina, ndo cabe nenhum advérbio que denate alii felicidade, mas sim uma
justificativa negativa ao humano: a culpa € do hongeie foi ter com a maquina, de modo
algum da maquina que feriu o homem. Uma inverséwatiges € proposta pela adoracéo da
tecnologia em detrimento do humano.

Por ultimo, observa-se certa ironia quanto a pets@edo narrador perante o futuro
da maquina. Isenta de utilidade para a populac@saguina produz um aspecto simboalico,
talvez de atualizacdo para com a tecnologia deseda@m outras partes do pais. A presenca
da maquina é naturalizada, de modo que a descateraa funcionalidade, como aponta o
narrador, viria a destitui-la da aura simbolica gumpulacéo do lugar a revestira:

Ainda ndo sabemos para que ela serve, mas issibjéem maior importancia [...] o
meu receio é que, quando menos esperarmos, desgprab@Egui um moco de fora,
desses despachados, que entendem de tudo, ollguaanpor fora, por dentro, pense
um pouco e comece a explicar a finalidade delasg.isso acontecer, estara quebrado
0 encanto e ndo existira mais a maquina. (20085g1B6)

O absurdo aqui, como no conto anterior, vem daraijue é lancado a realidade. Se o
estranho seria 0 aparecimento da maquina no looal, 0 tempo, 0 estranho passa a ser
conviver na cidade sem a presenca da maquinabjiudla Ao mesmo tempo, se o normal
seria a busca pela funcdo do “objeto inusitadosaesusca é descrita no conto em sua
absurdidade, por ir contra 0 senso-comum, o hdpibuga convencional. A maquina em Si
nao seria estranha, mas a sua aceitacdo pelo gogajesconhece sua fungéo, constitui o
absurdo da narrativa, de tal forma que o insd@adforma-se em norma e a natureza resulta

absurda.

4 Consideracoes finais

Problemas reais, solugbes méagicas; situacdes leasranausas normais. O real e 0
estranho, assim, na obra de J. J. Veiga, convivprogciam ao leitor um novo olhar sobre a
realidade. O abandono da perspectiva infantil tatas simples coisas, parece prejudicar uma
real busca dos nédo-limites entre realidade e mhevD espaco rural ou pequeno-urbano,
primordial na situacao do Brasil, ou ainda, raiZBdasil, na nomenclatura de Sérgio Buarque
de Holanda (1995), é o reino onde a simplicidaderafe seus mistérios. Aliado a isso, temos
a invasdo da tecnologia e do progresso, aos gadisrhem cordial” brasileiro, forjado pela

afetividade, pelo desgosto as relacbes purameplentiticas e polidas, e pelo pensamento
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patriarcal e rural (1995, p.146-147), acomoda-sejtando sem entender, na maioria das
vezes.

O insdlito na obra de J. J. Veiga nao consiste ca@réncia de acdo ou objeto
propriamente estranho, mas sim na total aceitagéioinoredulidade que impedem a
ponderacdo. O habitual, sem questionamento, édbgarque ignora tudo o que escapa ao

Senso comum, mesmo gue 0 Senso comum nao sejleool Ieaerto.
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ANEXO |

i

The son o f marMAGRITTE, Rene (1926) Pygmalio.DELVAUX, Paul (1939)
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